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Przyczynki do podstaw psychologicznych
tworczosci i odbiorczosSci artystycznej

(Dokonczenie)

VII.

Drugim czynnikiem twérczym wydaje sie by¢ emocja,
sklaniajgca cztowieka do uzewnetrznienia i utrwalenia
swego przezycia, swego wzruszenia, do podzielenia sie
nim z innymi i niejako unie$miertelnienia go.

Ale czy emocja ta jesf przywilejem twércéw? Czy nie
ona jest takze motorem, a przynajmniej jednym z moto-
réw takich przejawéw odbiorczosci, jak zbieranie ksig-
zek — zwlaszcza poezji i beletrystyki, obrazéw lub ich
reprodukcji, nut i ptyt gramofonowych, fotografii aktoréw
teatralnych i filmowych, widokéw poznanych w naturze
pejzazy i architektury?

Zdaje mi sie, ze sg to dwa odmienne procesy psy-
chiczne. U twércy ,utrwaleniu” podlega przezycie jakiej$
wizji (nie tylko plastycznej, lecz wogéle wyobrazenia psy-
chicznego przysziego dzieta sztuki), ktorej sktadu nie
wyczerpujg pierwiastki zewnetrzne w stosunku do twércy
(np. w malarstwie czyja$ twarz, posta¢, gest, uktad przed-
miotow itd., w literaturze — jakie$ zdarzenia, jakie$ za-
obserwowane rozmowy, procesy psychiczne, przejawy
przemian spotecznych itp.), lecz ktéry to sktad uzupetnia
wzglednie przetwarza indywidualna dziatalno$¢ twoércza
(przewaznie podswiadoma). Odbiorca zas$, kupujacy
ksigzke, obraz, ptyte, Jutrwala" moznos¢ przezycia
przez sie biernego (stosunkowo) procesu artystycznego —
nietworczego, przeczytania, ogladania, wystuchania.

U jednego chodzi o uzewnetrznienie swojego przezycia,
udzielenia go innym; u drugiego — o wchioniecie cze-
go$ z zewnatrz, o wywotanie w sobie przezycia, o pod-
danie sie cudzej dyrektywie. Sadze tedy, ze sg to procesy
rézne.

Zreszta samo dazenie do utrwalenia przezycia moze sie
trafia¢ i u odbiorcéw; ale u nich nie jest ono konieczne,
jak u twércéw. Gdy u odbiorcéw istnieje — nie przemie-
nia ich w twércéw z braku innych czynnikéw twoérczosci,
ti. badZz nadmiaru energii zyciowej, badz zdolnosci wy-
twarzania odpowiednich wizyj.

Nie stanowi natomiast o odrebnosci psychicznej twor-
céw w stosunku do odbiorcéw i sama wrazliwo$¢ na
piekno, i wyraz zycia, natury i sztuki. Te wrazliwo$¢ mie-
wajg i odbiorcy. Inna i oczywista sprawa, ze, aczkolwiek
wrazliwos¢ nie stanowi wylacznej wiasnosci artystow, jest
ona (na réwni z emocjg wytadowania nadmiaru energii
zyciowej oraz emocjg utrwalenia przezycia przez uze-
wnetrznienie, tudziez udzielenia go innym) istotnym
czynnikiem twdérczosci.

Tak wiec twoérczos$¢ artystyczng wyobrazam sobie jako:

a) akcje nadmiaru energii zyciowej jednostki, podswia-
domie przetwarzajgca doznanie (badz zespét doznan,
wséréd ktérych moga by¢ i doznania wewnetrzne, czysto
psychiczne), na wyobrazenie (badz zesp6t wyobrazen),
zgodne z intelektualno-emocjonatnymi  (niekoniecznie
uswiadomionymi  sobie) kryteriami estetyczno-artystycz-



proces tworzenial). Akcja
tworcy

nymi jednostki, przezywajacej
ta stanowi proces wytworzenia sie w psychice
wizji artystycznej oraz

b) akcje emocji udzielenia (uzewnetrznienia, propago-
wania) i utrwalenia przezycia tacznie z dalsza reakcja
wymienionego nadmiaru energii — na wytworzenie sie
wizji artystycznej. W tym ostatnim stadium do rzeczo-
nych czynnikbw moga sie przytaczy¢ takze czynniki od-
mienne od estetycznych i artystycznych; np. emocja
przezwyciezania trudnosci technicznych, ktérg nazywam
.emocja rzemie$lniczg" — por. punkt 10; dazenie do
stawy, zarobku itd.

Inaczej rzecz sie ma z odbiorczos$cig artystyczng. Acz-
kolwiek ma ona pewne pierwiastki wspélne z twor-
czoscia, jednakze wynika przewaznie z innych pobudek
i inne funkcje spetnia, tak dla jednostki przezywajacej,
jak i dla grupy spotecznej. Ma ona charakter bez po-
rébwnania mniej czynny i znacznie bardziej zewnetrzny.

Wielowiekowa walka o byt sprzyjata ostaniu sie ga-
tunkéw, ktoére potrafity pozna¢ swe otoczenie, aby sie
don przystosowaé. Ale S$wiat jest tak nieskonczenie zto-
zony, ze zaden umyst nie bylby w stanie go ogarng¢
w calosci, i ulatwia sobie to zadanie, upraszczajac sobie
obraz Swiata, wytwarzany przez zmysty. Ot6z wydaje sie,
ze najpierwotniejszym  (lub jednym z dwéch do trzech
najpierwotniejszych) zadaniem odbiorczym sztuki byto
zadanie poznawcze: przetwarza¢ wyobrazenia rzeczywi-
stoSci na prostsze i za pomocag tadu (np. rytmu, oparcia
0 zasade fatwg do zapamietania) utlatwiaé orientacje
w Swiecie.

Na gruncie tej funkcji pierwotnej musialy powsta¢
(przez przyzwyczajenie, czyli state kojarzenia, i przez
dyspozycje naturalne, wiasciwe psychice ludzkiej) gte-
bokie i powszechne (jedne wiecej, drugie mniej) konse-
kwencje. Wiec przede wszystkim musialo powstaé wy-
maganie, aby sztuka uczyta prawdy, tych niezliczonych
prawd, jakie utatwiaja przystosowywanie sie do zycia.

U twoércéw dziatanie tego postulatu ulega czesto pew-
nemu znieksztalceniu pod naciskiem pierwszej pobudki
twoérczej, tj. potrzeby wyzycia sie w tworzeniu: twércy
wystarcza jego prawda subiektywna, prawda o przezyciu
twérczym raczej, niz o przedmiocie tego przezycia —
ktére (przezycie twércze) nieraz przeobraza rzeczywi-
sto$¢, nieraz afirmuje osobe twércy w przeciwienstwie do
przedmiotu (czyli tresci rzeczowej, tematycznej) dzieta.

Zresztag dgzenie artysty do wyrazania prawdy, po-
wszechnie uznane w stosunku do catych dilugich okre-
sOw zycia sztuki (np rzymskiej, holenderskiej itd.), wyra-
zito sie wielo-, wielo-, wielokrotnie i w wypowiedziach
artystbw, nawet bardzo subiektywnych i przetwarzaja-
cych. ,Que lart est grand, quand Part est simplement
vrai" wota van Gogh o van Dycku (Leltres de V. van
Gogh a son frere Theo, Paryz, Grasset 1937, list 443
na str. 159).

1) Jesii kio$ wytwarza dzieto, nie odpowiadajgce jego wewnetrznym
postulatom (kryteriom) estetycznym i artystycznym, np. starajac sie uzgodnic
je z kryteriami cudzymi (gustem publicznos$ci kupujacej, gustem czynnikéw,
przyznajacych odznaczenia, nagrody, stypendia...) — tworczosci istotnej
nie ma, aczkolwiek moze zachodzi¢, nawet u rzekomego twércy, dobra
wiara (ztudna) co do jej istnienia, i moze nawet powstawa¢ emocja artys-
tyczna u odbiorcéw, jak o tym $wiadczy stukeczne dziatanie emocjonalne
niejednej lichoty artystycznej. Bedzie tylko twdérczo$¢ — w tej mierze —
pozorna, w istocie za$ robota rzemieslnicza. Wecale interesujacy przyktad
ustepstwa na rzecz wymagan moznej osoby tego $wiata, jako genezy ar-
tystycznie niefortunnego momentu dzieta sztuki podaje Boy w ,,Jeszcze

paru Edypkéw" (,,Nieco mitologii", str. 199: dlaczego Wolter skompikowat
akcje swego ,,Edypa" mitoscig Filokteta do Jokasty).

2

Z przezy¢ postaci literackiej nie mozna wysnu¢ argu-
mentu. Ale pozwole sobie przytoczy¢ takie przezycie,
jako $wietng ilustracje mojej mysli. Jules Romains: Les
hommes de bonne volonfe, tom pt. ,Mission a Rome".
Ks. Mionnet zabiera sie do pewnego sprawozdania z za-
miarami  do$¢ dalekimi od obiektywizmu; chciatby zu-
petnie Swiadomie przerobi¢ opisywane fakty, oswietli¢ je
tak, by wywota¢ pewne wrazenia i emocje. Nie nazywajac
rzeczy po imieniu, chce stworzy¢ dzieto sztuki (literac-
kiej). A po napisaniu — ze zdumieniem spostrzega, iz
mimo woli dazyt do prawdy... Jules Romains jest psycho-
logiem gtebokim i subtelnym.

U odbiorcy wspomniany czynnik przetwarzajgcy i znie-
ksztatcajacy nie dziata. Pozostaje samo dazenie do
prawdy, do poznania obiektywnego. Dlatego do odbior-
céw przemawia najbardziej Scistos¢, podobienstwo,
realizm.

O doniostoéci tego czynnika $wiadczy m. in. stosunek
do snéw; przy czym wytgczam tu oczywiscie wiare w zna-
czenie wrézebne snéw, gdyz w wypadku, gdy ma ona
miejsce, powstaje zaciekawienie (emocja przyciggajaca),
nie majace nic wspélnego z wartoscig estetyczng snu,
wzglednie wartoscig artystyczng opowiadania snu.

Otéz dla tego, kto go przesnit, sen jest przezyciem,
cho¢ — subiektywnym, lecz realnym. Ten podmiot jest
mniej lub wiecej swoim snem przejefy, wraca don myslg
i chetnie sie nim dzieli z innymi.

Lecz sen cudzy (gdy sie wie, ze to sen) jest zawsze
nudny. Nawet cztowiek, ktéry lubi bajki, opowiesci fan-
tastyczne itd., choéby byly podane w formie snu, do-
znaje uczucia nieopisanej nudy, jatowosci, gdy wypada
mu stucha¢ opowiadania snu. Bo brak mu poczucia
prawdy, rzeczywistosci (jaka moze tkwi¢ nawet w bajce),

ma za$ poczucie przypadkowosci, dowolnosci. Brak tedy
spetnienia funkcji poznawczej artyzmu.
IX.
Nastepnie (jak zaznaczytem wyzej — na gruncie pet-

nienia przez sztuke funkcji poznawczej w ciggu wielu
wiekéw, a mianowicie przez state kojarzenia pewnych
wyobrazen) musialy sie wytworzyé poglady estetyczne
oraz dyspozycje do emocyj estetycznych, jedne do przy-
ciagajacych (czyli poczucie piekna), inne do odpychaja-
cych (czyli poczucie brzydoty), odpowiadajgce postula-
tom poznawczym, lecz powstajgce juz nietylko w zwigzku
przyczynowym z potrzebg poznania?. Stad wartoSci este-
tyczne dzieta dla odbiorcy, powstawanie przezyé czysto
estetycznych, wzruszenie, jakie sprawia piekno formy:
rado$¢ stuchania pieknej muzyki, ogladania pieknej formy
plastycznej, stuchania pieknego zestawienia dZzwiekowego
wyrazéw, percepcja pieknej budowy wypowiedzi itd.
U podnoza kazdej takiej emocji lezy zadowolenie ze
spetnienia wielowiekowego postulatu (dazenia) do zro-
zumienia, wyttumaczenia sobie $wiata i zycia, do upro-
szczenia jego obrazu, do utatwienia pracy poznawczej.

Nastepnie funkcjg szfuki jest wzmaganie pewnych emo-
cyj poza-artystycznych lub dyspozycyj do nich przez
odwotanie sie u odbiorcy do pewnych tematéw: emocyj
religijnych (prawie cala sztuka s$redniowiecza i wczesnego
odrodzenia), patriotycznych (polska poezja romantyczna,

2) Mysli te rozwingtem szerzej i wyjasnitem na przyktadzie kubizmu

w artykule pod tytutem ,Formy geometryczne w sztuce", Przeglad Wspét-
czesny, VIII i IXr. 1937.



Matejko, Grottger; na innym poziomie — tance wojenne
dzikich), etycznych (Sofokles), awanturniczych i podrézni-
czych (literatura dorastajgcej miodziezy, tematyka egzo-
tyczna) itd.

Z biegiem czasu czynniki estetyczne (i artystyczne —
por. punkt 10 ust. 2) musialy uzyska¢ nowa funkcje, ma-
jaca charakter pomocniczy (stuzebny) w stosunku do
funkcyj poza-artystycznych i poza-estetycznych, wymie-
nionych w ustepie poprzednim. Pobudzajac emocje przy-
ciggajaca, wywotuja one dtuzsze i intensywniejsze obco-
wanie z zawierajagcym je dzietem, wiec dluzsze i inten-
sywniejsze poddanie sie jego dziataniu; stad wzmagaja
skuteczno$¢ jego dziatania poza-artystycznego i poza-
estetycznego.

W dalszej konsekwencji funkcjg sztuki jest pobudzanie
zdolnosci do przezywania wzruszen estetycznych w ogol-
nosci, wyrabianie wrazliwosci na piekno formalne w na-
turze, wzbogacenie psychiki przez powiekszenie jej zdol-
noéci dostrzegania piekna, np. tam, gdzie go sie nie do-
strzegato, i takiego piekna, jakie sie nie dostrzegato5)
zabarwienie pieknem catego $wiata i zabarwienie wieloma

postaciami piekna (np. pekna liniowego, walorowego,
kolorystycznego, nastrojowego); zwielokrotnienie $wiata,
nadawanie coraz to nowych oczu, stad — przeciwdziata-

nie nudzie, jakg niesie z soba wcigz postepujgca standa-
ryzacja zycia, w szczegoélnosci $wiata widzialnego.

Jednakze z tego dziatania sztuki jej ,odbiorca" prze-
waznie nie zdaje sobie sprawy; w rezultacie rzadko go
ceni i poszukuje; nie dgzy do poddania mu sig, do wy-
zyskania go.

Istnieje natomiast inne dziatanie sztuki, ktérego warto$¢
odbiorca odczuwa prawie zawsze. Jest to zdolno$¢ udzie-

lania wzruszen, wspoélnych pewnej liczbie jednostek,
zdolno$¢ emocjonalnego zblizania ludzi przez dawanie
im wspoélnych wzruszenh — w odréznieniu od wartosci

tych wzruszenn samych przez sie dla przezywajgcego je,
tj. niezaleznie od przezywania ich zarazem przez innych.

Jest to to, co tak pieknie okre$lita Savitri w aforyzmie:
.Sztuka jest mostem teczowym miedzy ludzmi" (,Ksiega
Milczenia", cytuje z pamieci). Na $wiadomosci lub poczu-
ciu tego dziatania opiera sie sktonno$¢ do wspoélnego
czytania, zwlaszcza poezji, wspélnego chodzenia do
teatru, na koncerty i wystawy obrazéw, do kina; do
$piewu choéralnego. Prawie identyczng podstawe psycholo-
giczng ma sklonno$¢ do wspoélnych wycieczek goérskich,
kajakowych i w ogoéle krajoznawczyche tylko ze w tym
wypadku przedmiotem poszukiwanych przezy¢ wspoélnych
nie sg wzruszenia artystyczne, lecz pokrewne im wzrusze-
nia estetyczne, jakie wywotuje piekno przyrody oraz
wzruszenie zespotowej gry sportowej.

A jeszcze mocniej, niz pomiedzy wspoétodbiorcami, od-
dzialywa sztuka na odbiorce w jego stosunku do twércy
(wzgl. odtwdrecy, ktory czesto przestania i uosabia autora
w psychice odbiorcy), wigzac jednego wzgledem dru-
giego uczuciowo i emocjonalnie z silg nieraz ogromna.
Gdy dziatanie jest bezposrednie, przezycia odbiorcy
moga dojs¢ do ubdstwienia, do szalu (owacje na kon-
certach, wyprzaganie koni od powozéw artystow, mow-
céw itp.; porywanie ttuméw do czynu przeméwieniem
lub $piewem: Marsylianka, legenda o Tyrteuszu, przy-
siega w sali gry w pitke).

5) Por. ,Dialogi o sztuce" Wilde‘a: nie byto mgtly (i kataréw) w Lon-
dynie, dop6ki Turner jej nie zaczet malowac.

X

Poswiecenie sie twdérczosci artystycznej wywotuje dalsze
konsekwencje, oddalajace catoksztatt przezy¢ twérczych
od caloksztaltu przezyé odbiorczych. Uczen musi przede
wszystkim opanowa¢ swoje rzemiosto. Wymaga to pracy
diugotrwatej i zmudnej, wiec absorbujacej, ale przewaznie
nader interesujgcej i rozwijajagcej, dodajgcej skrzydet.
Z drugiej strony, w wielu wypadkach, szczegélnie gdy
chodzi o ludzi miodych, o artystow poczatkugcych, zdo-
bycie niektérych ,tajemnic" wielkich poprzednikéw-arty-
sfow cieszacych sie stawg i szacunkiem, tajemnic niezna-
nych laikom, daje poczucie zblizenia sie do poziomu mi-
strzéw, poniekad brania udzialu w ich stawie, unoszenia
sie ponad poziom zwyktych $miertelnikéw. (W istocie to
samo ma miejsce, jesli chodzi o poczatkujgcych medykéw,
prawnikéw, inzynieréw; lecz w stopniu znacznie mniej-
szym ze wzgledu na wiekszy nimb, otaczajgcy wielkich
mistrzéw sztuki, i znacznie mniejsza znajomos$¢ wiedzy
o sztuce wsrdd laikéw). A cztowieka pocigga i fascynuje
zarébwno jego zdolno$¢ pokonywania trudnosci, jak i to,
co go podnosi i utatwia wypowiedzenie sie. Stad przy-
wigzanie do swego rzemiosta, wytworzenie sie u tworcow
specjalnej emocji, ktéra bym nazwat emocjg rzemieslnicza,
a ktéra polega na dazeniu do wykazania sprawnosci tech-
nicznej, do pogardzania tatwizng — w ogéle na stawianiu
akcentu, tak w swoim tworze jak i w ocenie prac swoich
i cudzych, na sposobie wykonania, niezaleznie od wywo-
tanego efektu. Bywa, ze nawet wbrew efektowi (np. ujaw-
nienie wirtuozowslwa muzycznego kosztem wartosci emo-
cjonalnej interpretacja odgrywanego utworu; pewne mo-
zaiki drewniane wioskie: ,poprzez ordynarno$¢ wykonania
przebija pragnienie rywalizacji z malarstwem; jest sie dum-
nym z pokonania trudnosci, nie zas z wyniku samego przez
sie; ekwilibrystyka (le tour de force) wydaje sie najwyz-
szym tryumfem sztuki" — Eug. Muntz, ,La Renaissance
en ltalie et en France a l'epoque de Charles VIII", Paryz
1885, str. 201).

Dla masy odbiorcéw, dla laikéw, czesto nie podejrze-
wajacych nawet istnienia zagadnienn technicznych w sztuce,
o sile wrazenia i emocji artystycznej znacznie gtebiej
i powszechniej decyduje efekt dzieta, niezaleznie od wto-
zonego wen daru indywidualnego i umiejetnosci; rozstrzy-
gaja wiec przede wszystkim momenty: tematyczny, este-
tyczny i nastrojowy. U odbiorcéw mato wyrobionych ten
ostatni jest $ciSle zwigzany z momentem tematycznym;
u bardziej wyrobionych rézniczkuje sie na dwa momenty
— nastréj tresci tematycznej i nastréj formy. Zgodnosé
lub niezgodno$¢ nastrojowa tresci i formy stanowi w arty-
stycznym przezyciu odbiorczym, w szczegélnosci w emo-
cjonalnym warto$ciowaniu dziet sztuki, nowy, trzeci mo-
ment nastrojowy o wielkiej doniosto$ci6).

Do zakresu emocji rzemieslniczej nalezy tez, jak sadze,
czesto spotykane dgzenie do osiggniecia pewnego efektu
za pomoca uzycia jak najmniejszego naktadu wysitkow
(ekonomii $rodkéw), oraz uznanie dla takiego osiggniecia.

6) Oczywiscie, rézniczkowanie lego nie ma, jezeli nastréj wynika z sa-
mej tylko formy, np. w dziele wytacznie muzycznym. Jeéli jednak skojarzy¢
dzieto muzyczne z tre$cia poza-muzyczng, jak to sie dzieje przez dodanie
tre$ci stownej w $piewie, melodeklamacji, lub w mniejszym stopniu przez
zaopatrzenie dzieta odpowiednim tytutem (,Preludium deszczowe,Szmer
lasu", ,,Smier¢ i wyzwolenie", ,,Zatopiona Katedra", ,,Pinie rzymskie")

wymienione rézniczkowanie oraz przezycie momentu nastrojowego ma
miejsce.
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Gdyby twdrcy przezywali wytacznie emocje artystyczne
twoércze, a odbiorcy — odbiorcze, wspdlne platformy dla

tworcy i odbiorcéw byly by dzietem przypadku, wiec zja-
wiskiem rzadkim; nieraz wcale by ich nie byto. W prak-
tyce dzieta sztuki nie mogly by powstawaé (juz chocéby
ze wzgledéw ekonomicznych, z braku nabywcéw), w tej
za$ mierze, w jakiej by powstawaly, ulegaly by zapozna-
niu i szybkiemu zapomnieniu.

Jednakze ludzie maje bardzo duzy wspéiny podktad
emocjonalny i intelektualny. Rbéznice, zwigzane z uspo-
sobieniem i zdolnosciami indywidualnymi, tak jak te, ktére
wynikaja z rozmaitosci zawodu, $rodowiska itd., nie za-
cierajg go doszczetnie; zwlaszcza ze w zakresie kazdej
grupy spotecznej — rodziny, klasy, stowarzyszenia, klubu,
regionu terytorialnego, narodu, grupy narodéw cywilizowa-
nych — dziala stale potezna sita niwelujgca réznice indy-
widualne, nazwana przez Petrazyckiego ,procesem zaraza-
nia intelektualno-emocjonalnego” (albo ,statym plebiscy-
tem emocjonalno-intelekfualnym"), czyli proces ciagtej
wymiany emocyj i wyobrazen miedzy cztonkami spotecz-
noéci. CzesScig tego procesu jest wychowanie sobie pu-
blicznosci przez twdércow: dzieto sztuki sktania do drgania
te struny psychiczne u odbiorcy, jakie wibrowaty u twércy
podczas tworzenia. Jest to jakby drugi, réwnolegty tor
na ,teczcowym moscie miedzy ludzmi", ktérego pierwszym
torem jest zblizenie miedzy odbiorca a osobag artysty
(pkt. 7, ust. ostatni).

Inng cze$¢ tego procesu wymiany stanowi, wzglednie jg
wywotuje, rozumna krytyka artystyczna.

Stad piynie (akt, ze twoércy nie sa obce emocje arty-
styczne odbiorcze, cho¢ w nim nie przewazajag; niejeden
odbiorca uzyskuje pewne zadatki twoérczosci, staje sie po-
tencjalnym twoérca, choéby mniej lub wiecej niedoteznym.
| tu jest podstawa do dalszych emocyj, emocyj ,wtér-
nych": odblaskéw emocyj twérczych (przynajmniej niekto-
rych) u odbiorcéw, odbicia emocyj odbiorczych u twor-
céw. Porusza wiec laikéw zdolno$¢ artysty do tworzenia
piekna lub intensywnej wypowiedzi, badZz zdolno$¢ Sci-
stego odtworzenia rzeczywistosci (naiwne zachwyty nad
obrazami: ,jak zywe!"). Pod$wiadomie laik odczuwa dume,

MARIAN SCHULZ

Sprawy

Obserwujac rozwo6j spraw fotograficznych w Polsce, do-

szedtem do wniosku, ze najgorzej spisuje sie nasze
pismo. Na przestrzeni jednego roku ukazaly sie tylko
dwa numery. Byly wprawdzie przyczyny usprawiedli-
wiajgce, ale... dwa numery — to zbyt mato! Tym_ bar-
dziej wobec tak rozlicznych probleméw i przejawéw,
jakimi dzisiaj cieszy¢ sie moze fotografika polska! Mu-
simy wiec dotozy¢é wszelkich staran, by pismo nasze

ukazywato sie jako dwumiesiecznik. Tego bowiem wymaga
dobro fotografiki, ktéremu przeciez pismo nasze stuzy,

wymagajg fego wzgledy prestizowe tudziez sama racja
bytu pisma. Materialu jest az nadto.
Spotkalem sie z krytykg, ze pismo nasze jest dla

garstki wybranych, ze nie poucza poczatkujgcych, ze nie
dociera do wszystkich dzieki do$¢ wysokiej cenie. Dysku-
tujgc na ten temat — pozwole sobie zauwazyé, ze dla
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ze cztowiek tyle potiafi i, jako cztowiek, czuje sie sam
podniesiony na jaki§ wyzszy szczebel duchowosci. U mi-
tosnikéw wyrobionych, u ,znawcéw", u twoércéw poten-
cjalnych, wystepuje, po za przezywaniem dzieta samego,
odtwarzanie procesu tworczego, czesciowe przezywanie
tworzenia. Moze ono by¢ pozorne, inne niz u samego
tworcy; lecz ma takze charakter niepowszedni, wzniosty,
wzbogacajacy psyche odbiorcy.

U artysty za$ kontakt z odbiorcami, z ,publicznoscig”,
stanowi nowa podniete. Sadze, ze jej poditozem (gdy
mowa o podniecie, majgcej charakter pobudki artystycz-
nej, nie o pobudkach poza-artystycznych, jak pycha, sno-
bizm, che¢ zysku ifp.) jest ogdlnoludzka potrzebg utrzy-
mywania tgcznosci z innymi ludZmi, potrzeba oddzwieku
psychicznego, zyczliwego zrozumienia. Stad tak donioste
nastawienie twoércy, aby propagowac¢ to przezycie, ktére
sie wyrazito w jego dziele; wiec do propagowania sa-
mego dzieta. W wypadku szczegdlnej intensywnosci prze-
zycia i wiary w jego wielkg warto$¢, moze ono osiggnac
moc, godno$¢ i piekno apostolstwa?. Tym sie tlumaczy
zapewne trudno$¢ wewnetrzna niejednego aktora lub mu-
zyka do natchnionej gry bez publicznosci, np. przed apa-
ratem kinematograficznym, fonografem ifp.

To dazenie do propagowania swego dzieta lub, za jego
posrednictwem, swojej wizji, mysli, czy emocji — swojej
jazni — doznaje wzmocnienia, znajdujgc oparcie W od-
wiecznym dazeniu do nieSmiertelnosci, choc¢by utudnej, do
utrwalenia, przezycia siebie, pozostawienia po sobie cze-
go$ trwatego. O ile poprzedni czynnik — nadmiar sit
zyciowych — jest przestanka realizacji tworczej koniecz-
na, lecz blankietowg, o tyle ten ostatni z jego podwdjng
tendencja i facznie z emocjami czysto estetycznymi —
formalnymi i ekspresyjnymi, nadaje kierunek wyzwalajgcej
sie sile i kszalfuje jej wytwory. Czynniki: poznawczy,
oraz estetyczny sg wiec wspoélne zaréwno twérczosci jak
i odbiorczosci artystycznej; z potrzeby za$ wyzycia sie
jest tworzenie bardziej pokrewne zabawie, sportowi, grze,
erotyzmowi, niz mito$nictwu artystycznemu.

4) ,O gdybym kiedy$ dozyt lej pociechy,

Zeby te ksiegi zbtedzity pod strzechy**
..... bytem tak zywo przejetym cate doniostoScie powotania artysty Polaka...
pomysélatem sobie, jak okropne musi byé zycie artysty, ktéry sie widzi

niezrozumiatym, albo sie o to nie troszczy,...* Z listu Grottgera —
J. Bofcz Antoniewicz, Grottger, str. 508.

ogolne

uczenia poczatkujgcych lepsze sg podreczniki, jako ma-
jace mozliwos¢ doktadniejszego i obszerniejszego omoé-
wienia tematu. Nasze pismo jest przede wszystkim pismem
probleméw i zagadnien. Podrecznikéw dla poczatkujgcych
jest dos¢ i to tak w jezyku polskim jak i w obcych, anowe
stale ukazujg sie i to w catej rozciggtosci tematycznej
i rodzajowej az po niedawno wydrukowany ,Foto-Leksy-
kon". Podreczniki te nabyé mozna prawie w kazdej ksie-
garni, ostatnio za$ doszta do stadium realizacji mysl utwo-
rzenia centralnej ksiegarni fotograficznej, o czym piszemy
na dalszych stronach. Brakowalo natomiast pisma facho-
wego dla zaawansowanych fotografikéw, ktéreby jedno-
czes$nie traktowato kronikarsko wszelkie przejawy naszej
i obcej fotografiki. Poziom zasie naszego pisma — to wias-
nie i przede wszystkim sprawa naszego obowigzku. | na
tym miejscu wrecz nalezy sie podziekowanie wszystkim,



ktérzy zechcieli wzig¢ udziat na naszych tamach i przy-
czynili sie do tego, ze tak niedoskonate pismo nasze cho¢
w czesci przyczynito sie do rozwoju spraw lezacych nam
na sercu. JesteSmy w posiadaniu dowodow-listbw ze strony
poczatkujacych amatoréw, ktérzy wrecz stwierdzajg, ze
dzieki pismu naszemu majg mozno$¢ dalszego zapoznawa-
nia sie z réznymi zagadnieniami. Tak wiec obranego kie-
runku redakcyjnego nie zmienimy. Sprawa za$ ceny
pisma — to rzecz kosztébw druku. Na to nie jesteSmy
w stanie zaradzi¢. Sg to sity od nas niezalezne.

Niezaleznie od ,Swiata Fotografii' pojawily sie ,Wia-
domosci Fotograficzne", interesujgco redagowane w War-
szawie, oraz ,Film i Foto" — w todzi. Oba te organy idg
po linii swoich celéw specjalnych.

W ramach obserwacji ogélnej nalezy podkreslic ze
specjalnym uznaniem fakt, ze Cechy (otograféw zawodo-
wych zbiorowo przystepuja do ogdlnej akcji kulturowej
przez organizowanie szeregu wyktadéw i odczytéw oraz
do cementowania zycia swych organizacyj przez wyda-
wanie biuletynéw i aranzowanie dyskusyj na tematy aktu-
alne. MOwi sie tez coraz czesciej o podniesieniu poziomu
pracy zawodowej, 0 jej uspotecznieniu i o potrzebie
uswiadomienia fachowego w jak najszerszej skali. Poczy-
naniom tym zyczy¢ nalezy powodzenia, bo tylko nowo-
czesny wszechstronnie uswiadomiony fotograf moze wzigé
udziat w ogélnym nurcie i wptywaé¢ na ksztattowanie smaku
estetycznego swojej klienteli. Na tym odcinku przed foto-
grafami zawodowymi, najbardziej stykajacymi sie z szeroka
publicznoscia, cigzy obowigzek wychowawczy ,ha co-
dzien", w przeciwienstwie do fotografikbw, ktérzy majg
tylko okolicznosciowg (wystawy) mozliwo$¢ wptywania na
ksztattowanie gustu i smaku publiczno$ci. Witamy wiec
akcje fotograféw zawodowych, jako dowdd samokryty-
cyzmu i postepu, i otwieramy przed nimi goscinnie tamy
naszego pisma.

Robigc przeglad spraw, nie spos6b pomingé znaczenia
i rozwoju Sekcji Twoérczosci Fotograficznej w Zaiksie, kto-
rej istnienie wskrzesito martwag litere prawa autorskiego
w fotografii. 1lo$¢ cztonkéw Sekcji rosnie z dnia na dzien,
za$ pracy w fym zakresie jesf duzo i tak réznorodnej, ze
Zarzad ledwie nadagza zadania kolejno realizowaé. Jest to
teren dotychczas lezacy odtogiem, wymagajacy wktadu
systematycznej pracy, obliczonej na daleki dystans. Tak to
zbiorowy wysitek stwarza w dziataniu mozolnym podwa-
liny pod lepsze jutro i osiggniecia polskiej sztuki fotogra-
ficznej.

Nawet juz dzisiaj wszem pokaza¢ mozemy nasze o0sigg-
niecia. Tak zywo komentowany i czesfo krytykowany kon-
kurs fotograficzny Ministerstwa Kultury i Sztuki okazat sie
nader potrzebny, gdyz wykazat poziom pracy wielu auto-
réw i przynidst rewelacje surrealistyczng w pracach p. For-

JAN BULHAK

tunaty Obrapalskiej. Zywo pamietam dyskusje (W zwigzku
z konkursem) na Walnym Zebraniu Polskiego Zwigzku
Fotografikbw. Errare humanum... Dla samej owej rewe-
lacji warto byto ponies¢ caty trud Konkursu. Rewelacja fa
tym bardziej jesf cenna, ze przyniosta dzielo o wadze
og6lnoartystycznej i sfala sie potwierdzeniem stusznych
haset postepu, jakie zainicjowato Ministerstwo. Postep jesf
pierwszym zawotaniem Panstwowego osrodka fotografiki
i nim pozostanie. Juz dzi§ zapowiedzie¢ moge, ze w bieza-
cym roku przewiduje sie obwieszczenie nowego konkursu
i to z nastepujacymi czterema tematami: Odbudowa War-
szawy, Ziemie Odzyskane, portret, nowe osiggniecia arty-
styczne (ewent. techniczne). Przezorni niechaj zawczasu
pomysla o tym i przygotujg prace, kwalifikujac je do
jednego (lub kilku) z wymienionych czterech tematéw.
Konkurs Ministerstwa Kultury i Sztuki dat obok wyzej
wymienionej pierwszej nagrody okoto 15% prac na od-

powiednim poziomie. Reszta — to prace stabe. Inaczej
wyglada sprawa na Il Ogdlnopolskiej Wystawie Fotogra-
fiki w Poznaniu. Poziom og6lny — dobry. Smiem twier-

dzi¢, ze moze lepszy od | wystawy, bardziej wyréwnany;
przecietna poziomu wyzsza. Jest to dowodem, ze ogo6t
fotografikow pracuje z coraz wiekszym u$wiadomieniem
i krytycyzmem, ze przesigkaja do og6tu wiesci o koniecz-
nosci pracy z najwiekszym wkladem wysitku artystycznego,
ze praca znajduje uznanie i odpowiednig nagrode. Na-
groda — jak niektérzy mylnie interpretujag — nie jest ,ku-
powaniem" dzieta czy artyzmu, lecz jest formg pomocy
i zachety do dalszej pracy, jest cho¢ czeSciowym zwrotem
kosztow wktadu finansowego, umacnia wreszcie i piecze-
tuje sens pracy.

Budujemy od podstaw. Budujemy w warunkach bardzo
trudnych. Chcemy mtoda naszg sztuke fotograficzng, tak
pieknie zaszczepiong na naszym gruncie przez Nestora
prof. Jana Buthaka, postawi¢ na takim poziomie, by chlubg
byta Ojczyzny i uSmiechem radosci Czcigodnego Nestora.
Mamy lIdee. Sg ludzie. A to najwazniejsze! Czy my do-
czekamy sie zaraz powszechnego sukcesu? — Chyba
nie. Lecz mysle, ze jesli tylko zbudujemy trwate podstawy,
to juz zadanie swoje spetnimy. Sad o nas wypowie jufro.
Tylko niektére poematy symfoniczne miewajg tak wkrotce
ol$niewajacy chorat koncowy. Pocieszmy sie: za granicg
wre praca, lecz bynajmniej nie pozostajemy na szarym
koncu. Wrecz przeciwnie. Sadze, ze jesteSmy w kategorii
przodujacej.

A co najwazniejsze: w naszym gronie pojawiajg sie
nowi autorzy. To byto najwieksza troska. To znaczy, ze
ludzie — ktérzy poprowadzag. Zycie skrystalizuje ich indy-
widualnosci. Nowi ludzie z nowymi sitami. Nowe wartosci,
nowe dokonania. POSTEP.

Odkrywanie fotografii ojczystej

Zamiast méwi¢ o fotografii ojczystej czyli krajoznawczej,
jako o rzeczy powszechnie znanej, zamiast wspotdziataé
w jej rozwoju, frzeba jg wcigz jeszcze ,odkrywac"
i ,ogtaszac". Trzeba traci¢ czas na preliminaria, gdy chwila
zada od fotograféw ojczystych coraz wigkszej aktywnosci,
domaga sie naglaco, by zajeli stanowisko samoistne, wy-
odrebnione i juz pod wlasnym sztandarem wypetniali po-
wazne zadania, jakie staly sie ich udziatem.

Zanim przejdziemy do fotografii ojczystej, nie od rze-

czy bedzie zastanowi¢ sie, co wie publicznosé, szeroki
ogot, o fotografii w ogole?
Ze s na S$wiecie fotografowie — zawodowcy, kf6rzy

robig wizerunki ludzkie wieksze i mniejsze, o tym dobrze
wiedzg wszyscy potrzebujacy zdje¢ swoich do legitymacii,
a jeszcze lepiej wiedza panie, po prostu piekne, panie,
piekne w matrymonialnym tego stowa znaczeniu i te,

ktéore pragng za takie uchodzi¢. Owszem — fotografia
portretowa zdobyta popularno$¢ olbrzymiag i tak powszech-
na, ze przestania niejako calg reszte rodzajéow pracy fo-
tograficznej z wyjgtkiem jednej moze tylko fotografii
amatorskiej. Amatorska jest réwniez dostatecznie znana
publicznos$ci, poniewaz rekrutuje sie z tego samego $ro-
dowiska i posiada, ze szkoda dla swych powazniejszych
zadan, opinie nieco frywolng, zabawkowo-rozrywkowa, co
zresztg stanowi dla ogo6tu najlepsza atrakcje.

Ale na tym juz bodaj korczy sie uswiadomienie foto-
graficzne szerokiego ogoétu, zrzadka moze tylko przepla-
tane metnymi pogtoskami o fotografii artystycznej i nau-
kowej. Kropka. Na fotografie ojczysta w fej $wiadomosci
miejsca nie ma. Ogromna dziedzina krajoznawstwa foto-
graficznego, wspaniale obszary ojczystego piekna, bo-
gactwa i mocy, utrwalane przez fotografie, sa spoteczen-



stwu nieznane, bo nie zauwazane, nie dostepujg najmniej-
szej uwagi nawet w enuncjacjach piszacych autoréw i kry-
tykéw, rozplywajg sie gdzieS miedzy innymi dzialami
fotografii i wsigkajg w nie bez S$ladu.

Co jest tego przyczyna? Uprzedzenie, czy przypadkowy
zbieg okolicznosci, tak bardzo dla fotografii ojczystej nie-
korzystny?

Zeby to zrozumieé, trzeba cofngé sie do tych czaséw,
gdy fotografia portretowa, w poczatkach swego rozwoju,
byta pierwszg i jedyna, mogta wiec i musiata zdoby¢ od
razu, wraz z atutem uzytecznosci, najwyzsza popularnosé,
zblizajacg sie do monopolu. Wprawdzie pewien wylom
w tym monopolu uczynita w pét wieku pédzniej fotogratia
amatorska, rozpowszechniona przez Kodaka, ale nie
zdotata ona podkopaé przeswiadczenia, ze jedynie po-
wazng pozycja w fotografii jest fachowiec, wykonujacy
podobizny ludzkie, ten wiasnie, ktérego wszyscy znaja,
bo korzystaja z jego ustug, i cenig w nim niezastgpionego
wytwdrce udogodnien portretowych.

W fen sposéb fachowiec stangt na $wieczniku w opinii
publicznej i przestonit inne, dopiero rodzace sie gatezie
kunsztu fotograficznego, pomimo, ze w gruncie rzeczy
uprawiat tylko jeden dziat tej olbrzymiej,
wcigz sie rozrastajacej calosci. A inne dzialy? Zdjecia
aktualne, prasowe, techniczne, reprodukcyjne, wszelkie
uzytkowe? Te — owszem — zatatwiat takze od czasu do
czasu, znaglony ewolucjg potrzeb, ale czynit to raczej
niechetnie i bez nalezytego dos$wiadczenia i umiejetnosci,
a nieraz odzegnywat sie od tych trudniejszych i mniej
zyskownych robét, przektadajgc nad nie swojg specjalnosé.
Nie przeszkadzalo to jednak fotografowi portretowemu
zachowywa¢ w dalszym ciggu opinii uniwersalnosci.

Ale te nowe, narastajgce zadania fotograficzne doma-
galy sie innego zatatwienia, bardziej zesrodkowanego,
wszystko wiec, co pomijat zawodowiec portretowy, zaczeli
zwolna zatatwia¢ jacy$ fam ochotnicy fotograficzni, de-
biutanci czy amatorzy. Zaczeli pracowa¢ po cichu, bez
firmy i rozgtosu, niejako prywatnie, catkiem niezauwazeni
i nie ubiegajacy sie o ewidencje. W braku doktorow szli
do roboty felczerzy, albo i zgota znachorzy, bo nie byto
czasu na selekcje. Dojrzewaly btyskawicznie nowe po-
trzeby, nowe zastosowania fotografii, upowszechniato sie
ilustrowanie ksigzek i periodykéw zdjeciami z zakresu
architektury, krajobrazu, folkloru, zabytkéw i dziet sztuki,
dokumentami rozwoju urbanistyki, komunikacji, turystyki
i uprzymystowienia, dowodami odrebnosci obyczajowych,
pejzazowych i budowniczych poszczegoélnych dzielnic
kraju, stowem — mnozyly sie te niezliczone tematy krajo-
znawcze, ktérych uprawianie weszto z czasem w sktad
pojecia ,fotografii ojczystej".... | tak wyrastaly, szkolity
sie i specjalizowaly rzesze fotograféw ,nieznanych”, —
wypeiajgcych lepiej lub gorzej, ale jednak wypetniaja-
cych zgodnie z potrzebami, te nowe zadania krajoznaw-
cze o wadze, znacznie przerastajgcej sprawy osobistej
wygody Kklienta portretowego. A fotografowie portretowi
nie mprzestawali mysle¢ dawnymi kategoriami i uwazaé
siebie za jedynych reprezentantéw kunsztu obrazowego.
Ci za$ nowi pracownicy, anonimowi i niezrzeszeni, nie
umieli sie zamanifestowa¢ i wiecej mysleli o samej pracy,
niz o jej stronie reprezentacyjnej. Dlatego pozostali nie-
znani, blizsze wiadomos$ci o nich nie dotarty do $wiado-
mosci publicznej i dzisiaj trzeba ich na nowo ,odkrywac",
czyli wywala¢ drzwi otwarte.

Dla uplastycznienia tego ,odkrywania" postuzmy sie
pewnym paradoksem, mianowicie — wyobrazmy sobie na
chwile, ze w Polsce zabrakto zupetnie (ofograféw portre-
towych i zobaczmy, jakie bytyby tego skutki, a potem —
to samo przypuszczenie zastosujmy do fotograféw kra-
joznawczych.

Poniewaz nawet teoretyczna nieobecno$¢ na $wiecie
nie jest nikomu mita, wiec dla unikniecia nieporozumien
prosze z géry panéw foiograféw cechowych, ktérych wy-
soce powazam i z ktérymi utrzymuje jak najlepsze stosunki
kolezenskie, zeby tych moich fantastycznych rozwazan pod
katem paradoksu nie chcieli uwaza¢ w najmniejszej mierze
za jaki$ akt nieprzychylnej krytyki, a upatrywali w nich
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jedynie to, co mng istotnie powoduje: dazenie do demo-
kratycznego wyréwnania szans poszczegélnych gatezi za-
wodu fotograficznego i do zapewnienia fotografii ojczy-
stej rébwnorzednego miejsca w tym wielkim zespole. Nie
chcialbym by¢ Zle zrozumiany albo posgdzany o niedo-
cenianie kunsztu portretowego. Przeciwnie — wysoko
szacuje bractwo, do ktérego przynaleznos¢ honorowg po-
czytuje sobie za zaszczyt niemaly i pierwszy sklonny
jestem podziwia¢ owocne wysitki jego czotowych przed-
stawicieli stotecznych w celu podniesienia artystycznego
poziomu fotografii portretowe;.

Po tym zastrzezeniu wracam do rzeczy, czyli do naszego
paradoksu. Gdyby nagle zabrakio w calym kraju fotopor-
trecisfow, to przede wszystkim zasfrajkowatyby biura pasz-
portowe i wydzialy personalne urzedéw, wystawiajace
legitymacje i — po pewnym namys$le*— musialyby powré-
cic do stanu rzeczy sprzed lat, gdy w paszporcie wy-
starczat stowny opis osoby zainteresowanego. Dalej —
wsrod pici nadobnej nastatby oczywiscie wielki ptacz
i lament, a ponura markofno$¢ ogarnetaby miodocianych
snobéw meskiego rodzaju, aspirujgcych do stanowiska
apollonéw i donzuanéw. Nastgpitby w konsekwencji run
na malarzy portrecistbw i miniaturzysfébw i niepomierne
ich rozmnozenie kosztem jakosci. Przybytaby nowa, bar-
dzo powazna rubryka wydatkéw w budzecie juz i tak
kulawym przecietnego, obywatela, a ci, kogoby nie byto
na nig sta¢, musieliby poprosfu zrezygnowaé ze swoich
konterfektéw, co zresztg przeciez dos$¢ bezbolesnie czynili
stale od Adama i Ewy az do Daguerre'a i Niepce'a.
Wreszcie strata pochodng tego przewrotu bytby brak
pewnej ilosci portretbw o prawdziwej wartosci artystycz-
nej — dokonania najbardziej twérczych jednostek
z posrod fotograféw portretowych. Ale to juz bytoby
chyba wszystko. Czyli — wyniklyby ré6zne niewygody
i komplikacje — nie bytoby jednak katastrofy.

A teraz — paradoks drugi. Wyobrazmy sobie, ze wygi-
neli co do jednego fotografowie ojczysci, fotografowie
krajoznawczy. Nie ma kto obrazowaé¢ ,wiedzy o Polsce",
nie ma kto ukazywac jej drogiego wszystkim oblicza. Oto
— tysigce i miliony obrazéw ojczystych zasobéw i powa-
béw, ojczystej pracy i organizacji, spadajg na barki mala-
rzy i rysownikéw. Czyby sie oni z tym uporali? Wiemy
z doswiadczenia, jak niedostatecznie i niedokladnie za-
spokajali rysownicy przed odkryciem fotografii szczupte
potrzeby ilustracyjne nielicznych czasopism. Pamietamy,
jak skape byty te czasopisma w ilustracje. Pamie-
tamy fantastyczne dywagacje np. albuméw Napeleona
Ordy. Wreszcie wiemy, jak dalekim od potrzebnego w do-
kumentacji realizmu s3 wspoéiczesne kierunki w plastyce
i jakg bytaby ich warto$¢ informacyjna. A dzisiaj __ popyt
na ilustracje dokumenfarne wzrést niepomiernie i fotogra-
ficzne ich zastosowanie rozszerzyto sie do wielu rodzajow
wydawniczych, dawniej nie znanych. Przybyly informa-
tory, przewodniki, monografie, albumy, wytworne wydaw-
nictwa opisowe i reklamowe, powazne periodyki naukowe
i krajoznawcze, rozwineta sie w ulotce i plakacie propa-
ganda panstwowa, obliczona na uzytek krajowy i zagra-

niczny, ilustrowane prospekty uzdrowisk i zdrojowisk,
druki informacyjne o szczegdlnie zajmujgcych miejsco-
wosciach turystycznych, stowem — caly olbrzymi kalejdo-

skop zdobyczy cywilizacyjnych i kulturalnych, ktérego nie
sposéb pokazaé bez fotografii. Pokazng pozycje zajmujg
w nim wydawnictwa urzedéw i ministerstw, ktére zaspo-
kajajag dorazne potrzeby panstwowe, a musialyby zawiesi¢
swg dziatalno$¢ bez fotografii, ktérych nie potrafityby
zastgpi¢ rzadkie i niepewnie dokumentujgce rysunki od-
reczne. A wydania luksusowe migdzynarodowe? Dzisigj
rzady panstw majg ambicje publikowania, nie ogladajac
sie na koszty, wspaniatych ksigg opisowych swego kraju
i w nich starajg sie podac¢ jak najwiecej rzeczy atrakcyj-
nych za pomocg nie tylko tekstu, ale i odpowiednio do-
branych, doskonale skomponowanych i zreprodukowanych
ilusfracyj. Tu znowu ani kroku bez fotografa ojczystego.
Bez niego wszystkoby staneto, bez niego kraje i rzady
zaniemoéwityby w zakresie obrazowania. Statyby sie nieme,
pozbawione obrazu, koniecznego uzupetnienia stowa. | brak



ten zostatby niewatpliwie odczuty daleko ostrzej, niz
brak portrecistéw, poniewaz dotyczytby potrzeb nieréwnie
wazniejszych. Tak to fotografia ojczysta, obstugujac wszel-
kie rodzaje druku obrazowego, zaprzegta sie witasnowol-
nie do stuzby spotecznej i nawet panstwowej i — w nie-
uniknionej konsekwencji — stala sie sama potrzebag
spoteczng i panstwowag.

Twierdzenie to nie jest bynajmniej przesada. Jego oczy-
wisto$¢ jest nie uznana, tylko dlatego, ze nie uswiadomiona.
Nieodzownos$¢ istnienia fotografii krajoznawczej, czynigca
ja przedmiotem pierwszej potrzeby, nie przenikneta do
Swiadomosci ogétu dlatego, ze jej podaz nie ulegata
przerwom ani zaktéceniom, jak na przyktad podaz chleba,
miesa i innych artykutéw spozywczych. Strajki piekarzy
wychowujg publiczno$¢, pouczajac ze butki nie rosng na
drzewach i ze ich wytwarzanie wymaga diugiego ciagu
pracownikéw i posrednikow. Odczuwajgc brak chleba na
wlasnej skorze, spoteczenstwo dowiaduje sie o istnieniu
rolnika, miynarza i piekarza, uczy sie uznawac i ceni¢ ich
prace. Ale fotografowie ojczysci nigdy nie dali spote-
czenstwu takiej sposobnosci wychowawczej i ksztalcacej,
bo nigdy nie strajkowali, ba — nawet nie potrafili dotad
zdoby¢ sie na jaka$ organizacje, na jaki$ wyraz zbiorowej
akcji, wiec nikt nie odczuwat ich braku tak samo, jak nie
odczuwatl ich istnienia. Dlatego tatwo byto zapominaé
o fotografach krajoznawczych, albo nawet nie zdawac
sobie sprawy, ze oni wogoéle istniejg i wypetniaja wcale
riie btahe zadania spoteczne.

Stawiam kropke nad ,i". Ryzykuje twierdzenie, ze ani
fotografia portretowa, ani nawet artystyczna nie moga sie
réwna¢ z krajoznawczg pod wzgledem doniostosci i po-
zytecznosci spotecznej. Kazda z tamtych zaspokaja po-
trzeby materialne lub duchowe, ale raczej osobiste i pry-
watne. Jedynie fotografia ojczysta wychodzi poza obrgb
tych potrzeb na rozlegte obszary zycia narodowego, spo-
tecznego i panstwowego i cele subiektywne autora wien-
czy korong celéw ogdlno-narodowych. Nie mozna by¢
fotografem ojczystym bez wyzszego stopnia uspotecznie-
nia, bez Swiadomej gotowosci do stuzby spotecznej
i krajowej.

Taka oto role spetnia dzisiaj anonimowa, nieznana i nie
uznana fotografia ojczysta, czyli krajoznawcza, ktorg
chcielibySmy widzie¢ postawiong conajmniej na réwnym
stopniu uznania publicznego z fotografig portretowa.
Jesli portretowa jest przedmiotem pierwszej potrzeby wiel-
kiego ogétu publicznosci, to krajoznawcza jest nim
w stopniu jeszcze wiekszym, gdyz nie tylko obstuguje
wszystkich ludzi pi$miennych, czytajacych stowo drukowa-
ne, ale do tego jeszcze peilni wcale powazng stuzbe
naukowo-spoteczng i propagandowg-panstwowa.

Dlatego to musimy wcigz ,odkrywac" fotografie ojczy-
stg i wota¢ wielkim gtosem o miejsce dla niej pod ston-
cem przez apelowanie do uwagi i Swiadomosci ogétu.
Dlatego musimy wcigz przypomina¢ o tych nieznanych
zastepach fotograféw krajoznawczych, nie zorganizowanych
i pracujgcych bez nalezytej wiezi i ewidencji, ktérym
nalezy sie jawnos$¢, uznanie i zajecie osobnego i wiasci-
wego miejsca w hierarchii pracownikéw spotecznych.

Fotografowie ojczysci rekrutuje sie z koniecznosci z po-
Sréd amatoréw o niedostatecznym przygotowaniu i dla-
tego poziom ich pracy jest czasem nazbyt dyletancki, ale
trzeba sie raczej dziwi¢, ze mogli jeszcze tyle zdziatac
ludzie pozbawieni organizacji, $rodowiska i szkoty
fachowej, ludzie, ktérzy nie majg gdzie uczy¢ sie
zadan i metod fotografii krajoznawczej, ktérzy musza je
chwyta¢ w drodze samouctwa, albo poprzestawa¢ na wsty-
dliwych niedoméwieniach, niby wychodzaca zamaz nieu-
Swiadomiona dziewica. Niedawno jeszcze trzeba byto
wota¢ o jakakolwiek szkote fotograficzng ogélng. Dzi$
przychodzi czas na specjalizacje. Istniejgce szkoty potrze-
buja uzupetnien i rozgatezien. Dzi$ trzeba sie upominad,
by czynniki rzedowe uznaly wage i uzyteczno$¢ panstwowg
krajoznawstwa i ufundowaly nie istniejaca, a tak potrzebng
szkote fotografii ojczystej. Po gimnazjach
i liceach, ktére juz w niewielkiej liczbie posiadamy, czas
pomysle¢ o ksztalceniu tego spotecznie najpotrzebniej-

szego rodzaju fotograféw. Wydatki na fen cel optacityby
sie stokrotnie, a zanimby powstata osobna szkofa, nau-
czanie powinnoby sie przejSciowo miesci¢ w ramach juz
istniejagcych szkot... W tej lub innej formie szkota foto-
grafii ojczystej jest potrzeba naglaca. Stawiam ten dezy-
derat wyraznie i mocno, w pelnym poczuciu jego dojrza-
tosci i sadze, ze na jego urzeczywistnieniu mogtyby sko-
rzysta¢ i same juz istniejace szkoly przez rozszerzenie
swego programu i przez nadanie mu znamion wyzszej
uzytecznosci spotecznej.

Kwalifikacje fotografa ojczystego trzeba bedzie dopiero
ustala¢ i wéwczas sie pokaze, jak sg one liczne i powazne.
Przecietne niezawsze wystarczg. Fotografa ojczystego musi
obowigzywa¢ dobra znajomo$¢ geografii rozumowanej
wiasnej dzielnicy i catego kraju, orientowania sie w sty-
lach architektonicznych i w epokach zabytkéw historycz-
nych, oparte na znajomosci historii sztuki, podstawowe
wiadomosci ekonomiczne o zasobach wytwérczosci i prze-
mys$le krajowym, stowem — ,wiedza o Polsce", pojmo-
wana jak najszerzej. Oprocz tego fotograf ojczysty, zeby
sprosta¢ zadaniu, musi nie tylko mie¢ pewne zamitowania
i uzdolnienia estetyczne, ale i gotowos$¢ wyrzekania sie
zyskowniejszych sposobéw zarobkowania i poprzestawa-
nia na skromniejszych. Podkreslam te stowa, gdyz bez
ofiarnosci nie ma uczciwej pracy spotecznej i fotograf
ojczysty powinien by¢ z goéry przygotowany na te braki
i trudy swego zawodu, dopiero ksztattowanego. Bedzie
musiat robi¢ wiele zdje¢ na zapas, nieraz ,a fond perdu",
bedzie musiat czeka¢, zanim jego zdjecia zostang zaku-
pione przez urzad lub wydawce Niezawsze bedzie pra-
cowal na wyrazne zamowienie, terminowo ptatne, i pod
tym wzgledem daleko mu bedzie do réwnej, utorowanej
drogi fotografa porfrefowego. Ale te niezachecajace wa-
lunki zaczng sie zmienia¢ na lepsze w chwili, gdy foto-
grafowie ojczys$ci zorganizujg sie i wystgpig zbiorowo
i fachowo wobec spoteczenstwa i wiltadz panstwowych,
gdyz woéwczas praca ich zostanie zuzytkowana normalnie.

Rozwazania te i postulaly majg forme nieco dorywczg
i chaotyczng, ale nietatwo jest przeprowadza¢ nowe
i proste drogi ws$réd odlogéw i geszczaréw. Uczynig to
tatwiej nastepni. Pierwsi poprzestawa¢ muszg na nawoty-
waniu do trzebienia zaro$li. Zreszta — legitymuje sie sam.
Istote fotografii ojczystej staratem sie sprecyzowaé¢ w cza-
sopiémie ,Swiat fotografii" z roku 1946, w artykule pt.
.Fotografia krajoznawcza jako zawdd i stuzba spoteczna”,
a przedtem jeszcze w publikacji pt. ,Polska fotografia oj-
czysta", wydanej’ w roku 1939. Te broszure pochtoneta
wojna, ktéra wybuchta wkrétce po jej ukazaniu sie, wiec
praca ta przemineta bez $ladu i dzisiaj powinnaby zosta¢
przedrukowana, poniewaz, o ile mi wiadomo, byla pierw-
szg i jedyng broszurg o fotografii ojczystej. Do nich odsy-
tam ciekawych, a tu powiem tylko krotko, ze fotografia
ojczysta ma stuzy¢ do pokazania w formie najbardziej
estetycznej krajowego piekna i krajowych wartosci we
wszystkich dziedzinach zycia w mysl staro$wieckiego
wiersza:

Cudze chwalicie, swego nie znacie,
Sami nie wiecie, co posiadacie.

Chciatbym jeszcze zwréci¢é uwage na jeszcze jeden po-
zytek, ptynacy z fotografii ojczystej, o ktérym dotad nie
wspominatem. Jest nim wielce honorowe i uzyteczne
schronisko, jakie ona da¢ moze wszystkim $redniej miary
fotografikom, niezbyt zadowolonym z poziomu swoich
osiggnie¢ artystycznych, i to troche podobnie do tego,
jak niegdy$ sztuka stosowana byta przystania mniej twor-
czych malarzy, dopdki sie nie wyemancypowata w samo-
dzielng i odrebng galaz plastyki pod nazwa ,architektury
wnetrza".

Kto§ z antycznych Rzymian miat kiedy$ powiedzie¢, ze
woli by¢ pierwszym na prowincji, niz drugim w Rzymie
i to powiedzenie mogtoby sie przyda¢ niejednemu z na-
szej braci artystycznej, nie wylgczajgc samego piszacego,
ktéry je zreszta wprowadzit w czyn od lat wielu. Czy nie
lepiej by¢ dobrym fotografem ojczystym, niz przecietnym
fotografikiem? Czy nie jest to nadarzona sposobno$¢ do



poddania naszych ambitnych prefensyj artystycz-
nych?

Jakze bo tam jest z tym naszym artyzmem w fotografii?
Wiemy, jak mocno jest on skrepowany przez nieubtagany
realizm przedmiotéw odtwarzanych. Wiemy, jak ograni-
czony i bezradny czuje sie fotografik w zestawieniu z petng
swobode malarza i grafika, wiemy, z jakim trudem lawi-
ruje on wsréd niebezpiecznych rat materialu kompozycyj-
nego, jakie heroiczne zadaje sobie nieraz przymusy i wy-
sitki, zeby utrzymaé godno$¢ artysty, czasami zbyt po-
Spiesznie i zbyt tatwo pozyskana. Bo tyfut artysty jest
przecie nielada obowiazkiem, jes$li sie go bierze na serio.

Ale to sg sprawy uboczne. Zatracitem o nie tylko dla-
tego, zeby powiedzie¢ raz jeszcze, ze fotografik, ktéry
tworzy obrazy nieprzekonywajgace, ma fu sposobnos$é¢ do
zastanowienia sie, czy nie uczynitby lepiej, dajac spokgj
sztuce czystej i zamiast niej imajac sie fotografii ojczystej,
by robi¢ dobre zdjecia krajoznawcze sobie na chwale,
ojczyznie na pozytek. Do tego nie potrzeba szczegdl-
nego utalentowania, ktére tam obowigzywato w tak ucig-
zliwy spos6b. Tu wystarczytyby posiadane zamitowania
i wyksztalcenie estetyczne z dodatkiem oczywiscie umie-
jetnosci  specjalnych z zakresu krajoznawstwa, ktéreby
trzeba naby¢. Taki dezerter z kampanii artystycznej bytby
w samej rzeczy szczegOlnie predestynowany do zajecia
czotowego miejsca w fotografii ojczystej, gdzié nie do-
znawaiby ani zawoddéw, ani watpliwosci co do swej istot-
nej roli i wartosci, gdzie pracowatby rzetelnie i ochoczo
i dawat rzeczy na witasnym, dostatecznie wysokim po-
ziomie.

Tu mi sie przypomina soczysta kolorowa seria warszaw-
skich widokéw panoramowych pedzla malarza Canaletfa.
Zaluje, ze nie znam zyciorysu tego zwerbowanego przez
kréla Stasia, weneckiego mistrza, ktéry uwiecznit War-
szawe w szeregu doskonatych, autentycznych widokéw,
porzadnie skomponowanych i dzisiaj majgcych wartosé
cennych dokumentéw. Moze byt Canaletto, sam o tym
nie wiedzac, jednym z pierwszych malarzy - krajoznaw-
cow; a kto wie, czy nie podjat sie tej cokolwiek posled-
niejszej pod wzgledem artystycznym pracy dlatego, ze
sie nie poczuwat na sitach do wyzszej? Mozebysmy w fo-
tografii ojczystej zapamietali nazwisko Canaletto.

Od malarstwa wréémy znéw do fotografii ojczystej.
Podkreslilismy, ze do jej ,odkrycia" potrzeba koniecznie
dwéch warunkéw: fachowego szkolenia i zawodowej
organizacji. Musi powsta¢ szkolne, metodyczne na-
uczanie fotografii ojczystej, a jej adepci, juz pracujacy,
powinni sie zorganizowa¢ w zwigzek lub cech, by nadaé
swej pracy wiecej spoistosci i wydajnosci, by wszystkie
rozproszone sity zjednoczy¢ i powota¢ do normalnej ak-
tywnosci. Ale tego fotografowie ojczysci nie zdotaja
osiggng¢ bez inicjatywy i opieki czynnikéw wyzszych
i dlatego byloby ze wszech miar pozadane, zeby foto-
grafig ojczysta zainteresowat sie Referat Fotografiki

rewizji
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w Ministerstwie Kultury i Sztuki, ktéry juz ogarngt swym
promieniowaniem fotografie artystyczng i portretowa i za-
pewne roztoczy swoj protektorat nad innymi dziatami
fotografii kolejno. Bytbym szczesliwy, gdyby te rozwaza-
nia i dezyderaty chociaz o krok posunely te sprawe, tym
bardziej, ze fotografii ojczystej, ze wzgledu na jej cha-
rakter, nalezaloby sie tu miejsce nie tylko réwnorzedne,
ale i uprzywilejowane. Bo zwazmy, ze kiedy popieranie
réznych dziatéw fotografii przez panstwo jest tylko zwy-
ktym objawem szerzenia kultury, to popieranie fotografii
ojczystej jest ponadto dobrze zrozumianym interesem pan-
stwowym.

Na tym wypadatoby skonczy¢ odkrywanie fotografii oj-
czystej. Ale czyz mozna rozsta¢ sie na zimno z przed-
miotem, tak bardzo bliskim? Chce rzec o nim jakie$ stowo
intymniejsze. Dotad dowodzitem, ze fotografie ojczysta
uprawia¢ potrzeba. — Na zakonczenie chciatbym
doda¢, ze tego mato. Fotogralii ojczystej nie tylko na-
lezy poswieci¢ sie, ale i warto, gdyz daje ona wiele
zadowolenia i radosci, wiecej nawet, niz sadzi¢ moga ci,
co jej nie poznali doswiadczalnie.

Wiec prosze postucha¢ i uwierzyé: Fotografia ojczysta
jest to praca zaszczytna, bo ma na celu dobro spoteczne,
wynika z przywigzania do kraju ojczystego; petniona rze-
telnie, staje sie honorowa stuzba spotecznag. Jest to praca
zdrowa i ozywcza, bo wykonywana mniej pod dachem,
a wiecej w przestrzeni i stoncu, pod jasng koputa nie-
bios. Jest to praca szlachetna, bo zbliza nas i styka ze
szczytowymi dzietami rgk ludzkich, a nie usuwa od obco-
wania z najpiekniejszym dzietem boskim, jakim jest przy-
roda. Jest to praca zajmujgca i zywa, bo zapoznaje nas
z coraz nowymi miejscami i z coraz nowymi ludZmi twor-
czymi, budujgcymi ojczyzne, pozwala zaglagda¢ do tajni-
kéw ich budowania i we wspélnej radosci osiggania znaj-
dowa¢ coraz nowe wezty jednoty i braterstwa. Jes, to
praca dobra, bo uczy znosi¢ trudy i ciezary przez samo
przywigzanie do kraju rodzimego i w swoim dopetnieniu
gotuje pracownikowi sowita zaptate. Jest piekna, bo obok
osiggnie¢ rzeczowych daje sposobno$¢ wyzywania sie
instynktom wedrowniczym, utajonym w naturze ludzkiej
i syci tesknoty za czarem niespodzianki, za dziwem
odkrycia, za tryumfem urzeczywistnienia. Jest sprawie-
dliwa i madra, bo bierze od kazdego tyle, ile jej ten
da¢ moze, ale gdy natrafi na swego — moze mu zabraé
cale zycie bez reszty, i to nie pod przymusem, lecz
z dobrg wolg, z blogostawienstwem na ustach. Jest
wreszcie fotografia ojczysta warta zycia, bo naj-
pierw staje sie trudem, obowigzkiem, zawodem, potem
naturg, nawykiem i sensem zycia, a potem, w koncu —
jego najwyzszag ceng i nagroda!

Film w Zwigzku Radzieckim

Sukces filméw radzieckich na Festiwalach Filmowych
w Wenecji i w Cannes zwrécit uwage catego $wiata na
radziecki przemyst filmowy.

Kinematografia radziecka okazata sie groznym konku-
rentem nawet dla takiego pofentanta filmowego, jakim jest
Ameryka. Rozwoju kinematografii radzieckiej nie zahamo-
wala nawet wojna. Wprost przeciwnie: specyficzne wa-
runki, jakie stworzyly dziatania wojenne, wyksztalcity ka-
dre kinooperatoréw, lepsza, anizeli niejedna szkota fil-
mowa. Doswiadczenie ich wykorzystane jest przy pro-

Zaiste — z wilasnego doswiadczenia zapewniam:
warto by¢ fotografem ojczystym.
Jan Buthak
15 marca 1948 r.
dukcji filméw, ktére mieliSmy juz mozno$¢ oglada¢ na

naszych ekranach.

W roku ubiegtym film radziecki zabliznit szybko swoje
rany i przystapit do realizacji nowych utworéw. W pla-
nie gospodarczym Z. S, R R (1946—1950) rzad radziecki
przeznaczyt sume 500 milionéw rubli na odbudowe kine-
matografii. Wzrost produkcji filmowej podwyzszy sie do
100 filméw petnometrazowych rocznie. W innych za$
dziedzinach przewiduje plan zwiekszenie produkcji tasmy
flmowej do 370 milionéw metréw rocznie. Dziatania wo-



jenrte zmniejszyly ilo$¢ kin w Zwigzku Radzieckim do 15
tysiecy, dlatego tez pod koniec 1950 roku przewiduje sie
wzrost ich do 46 tysiecy.
Specjalnie uwzgledniane w produkcji filmowej beda
filmy oswiatowe i miodziezowe, ktérymi zajmie sie Mo-
skiewska Wytwoérnia Filmowa ,Sojuzdiet-Film". Duzy na-
cisk kitadzie sie na fo, aby filmy te odpowiadaty mtod-
szej kategorii widzéw. Filmy te nakrecone sg przewaznie
przez aktoréw w takim samym wieku, jak widzowie. Dzia-
tanie sugestywne tych filméw na miodziez jest o wiele
wieksze, anizeli granych przez dorostych aktoréow.
Specjalng opieka obdarza¢ sie bedzie film kolorowy.
Pierwsze préby tych filméw rozpoczeto juz przed kilku-

nastu laty, postugujac sie wtenczas popularng metoda
dwubarwng. Byla to prymitywna metoda, oddajgca tylko
w czesci oryginalne barwy. Od tego czasu laboratoria

radzieckie zrobity olbrzymi krok naprzéd, stosujac nowe
systemy. Roéznica miedzy pierwszym filmem kolorowym
pt. ,Rosyjski Marynarz" (1924) a ostatnio wyprodukowa-
nym ,Czarodziejskim Kwiatem" jest olbrzymia. Maksy-

malne wykorzystanie barw — nie tylko we fragmentach,
ale we wszystkich scenach filmu — jest nadzwyczaj su-
gestywne. Stusznie uznano film ten za krok naprzéd

w rozwoju kinematografii nie tylko radzieckiej, ale i Swia-
towej. Filmowcy catego $wiata patrzg z uznaniem na
ostatnie osiggniecie artystébw radzieckich, chociaz ci do
niedawna btgdzili, szukajac nowej formy stylu. Kierunek
sztuki o socjalistycznej tresci i narodowej formie urzeczy-
wistnit sie przez stworzenie nowych osrodkéw filmowych
w kazdej niemal republice Z. S. R R Sztuka filmowa
w Zw. Radzieckim, nie krepowana niczym, zezwala fil-
mowcom na wszystko, nie wolno tylko jednego: nie wolno
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tworzy¢ tak, by sztuka stawata sie bezmyslna i schodzita
ponizej poziomu. Film jest dzietem sztuki tak samo jak
eobraz czy rzezba, nie moze wiec by¢ miejsca na wartosci
poslednie.

Wielka przysztoscia Zwigzku Radzieckiego jest film
waskotasmowy.  Filmowcy rosyjscy spostrzegli zalety wa-
skiej tasmy. Poza normalng tasmg we wszystkich wsiach
i osiedlach, szkotach i Swietlicach instalujg aparatury
projekcyjne 16 mm. Wszystkie filmy, specjalnie za$ filmy
odwiatowe, redukuje sie na tasme waska.

W Zwiazku Radzieckim istniejg takze kluby amatorskie
Waskiej Tasmy.

Radziecki film amatorski r6zni sie jednak od filméw
innych panstw swym spotecznym charakterem. Amatorzy
w innych krajach filmuja gtéwnie na swoj wiasny uzytek
lub dla két znajomych, radziecki amator za$ w szerszym
niz gdzie indziej zakresie filmuje aktualnosci i piekno
swego kraju. Filmy amatoréw bywajg nierzadkb kopio-
wane na taSme 35 mm i wy$wietlane na ekranach wszyst-
kich kin. Dzieki wspotpracy két amatoréw powstajg filmy
krétkometrazowe o réznorodnym charakterze, ilustrujgce
obyczaje najdalszych zakatkéw kraju, prace przemystu,
rolnikbw i uczonych. Z poczatkiem tego roku przemyst
radziecki przystapit do masowej produkcji sprzetu wasko-

taSmowego, a wiec aparatow do zdje¢ i aparatéw pro-
jekcyjnych.

Kinematografia radziecka kroczy wiasnymi drogami do
celu, ktérym jest petnienie — za pomoca filmu — za-

i estetycznych. Nie ma dziedziny zycia
by nie utrwalono na tasmie filmowe;.
spetnia role wychowawcy

dan kulturalnych
czy pracy, ktorej
W ten spos6b Film Radziecki
nowego pokolenia.

Fotografia krajobrazu na ustugach propagandy
turystycznej

(Na marginesie Konkursu Fotografii Krajoznawczej
Ministerstwa Komunikacji)

Rozpisany w miesigcach letnich przez Wydziat Tury-
styki Ministerstwa Komunikacji Konkurs Fotografii Krajo-
znawczej z terminem nadsytania prac do 15 pazdzier-
nika br. skonczyt sie. W koncu pazdziernika i pierwszej
potowie listopada Jury Konkursu odbyto 5 posiedzen,
w czasie ktoérych rozpatrzono szczegoétowo caly materiat
nadestany, a na ostatnim posiedzeniu w dniu 11 listopada
przyznano nagrody i wyréznienia.

W Jury zasiadatem jako delegat Wydziatu Turystyki
Ministerstwa Komunikacji, aby oceni¢ zdjecia z punktu wi-
dzenia ich warto$ci informacyjnych, czy tez propagando-
wych dla wydawnictw turystycznych i innego rodzaju pro-
pagandy, jak np. przezrocza. Miatem zatem sposobnosé
szczegOlowego rozpatrzenia catego materialu  tym bar-
dziej, ze urzednicy Wydziatu Turystyki wytonili sposrod
siebie jeszcze druga komisje, ktéra przejrzawszy zdjecia
odrzucone przez Jury gtéwne, znalazta jeszcze blisko
250 zdjeé, ktére mogtyby byé¢ przydatne dla wydawnictw
turystycznych.

Przejrzawszy caly material, wypowiedziatem na kon-
cowym posiedzeniu Jury szereg uwag dotyczacych przy-
datnosci fotografii w krajoznawstwie dla wydawnictw tu-
rystycznych i propagandy turystycznej, a poniewaz zasia-
dajgcy réwniez w Jury Redaktor ,Swiata fotografii
p. Schulz zaproponowat mi umieszczenie mych uwag
w ,Swiecie Fotografii®, czynie to z prawdziwg przyjem-
noscia, sadzac, ze w ten sposdb osiggne pozadanag przeze
mnie czesciowg choc¢by zmiane obecnego nastawienia
wiekszosci naszych, nawet najwybitniejszych, pejzazy-
sféw-fotografow.

Nalezy zaznaczyé, ze ilosciowo plon tego Konkursu jest
bardzo bogaty. OtrzymaliSmy od 84 autoréw ogdétem
1310 zdje¢. O ile zatem ilosciowo Konkurs przedstawiat
sie niezle, gorzej bylo z jakoscig. Wiecej niz potowa
zdje¢ okazata sie tematowo zupetnie nieprzydatna wzgl.
zdjeta tak nieartystycznie, ze w ogéle nie wchodzity
w rachube przy jakiejkolwiek selekcji, ani co do ich
przydatnosci, ani co do ich piekna.

Jury konkursu przy pierwszym przegladzie wybrato na
1310 fotografii nadestanych tylko 115 jako nadajgcych sie
do rozpatrywania przy wyréznianiu. Przy ostatecznej se-
lekcji tylko 8 z nich otrzymato nagrody, 53 wyréznienia.
Komisja wytoniona przez Wydziat Turystyki spos$réd po-
zostalych wylowita jeszcze 237 zdje¢ tematowo interesu-
jacych a wykonanych bardzo dobrze, dobrze Ilub przy-
najmniej dostatecznie, ktére moga sie okazaé¢ przydatne
dla celéw Wydziatlu Turystyki.

W ten spos6b do zdje¢ celujgcych (8 nagrodzonych),
bardzo dobrych (53 wyr6znionych), dobrych Ilub dosta-
tecznych (237 zdje¢ wybranych przez komisje Wydziatu
Turystyki), zaliczono og6tem tylko 298 zdje¢, fi. mniej niz
czwartg cze$¢ zdje¢ nadestanych na konkurs. A zatem
przeszto 75% zdje¢ nadestanych zaliczono do kategorii
zdje¢ niedostatecznych lub ztych.

Wedtug mego pojecia, jako autora rozmaitych publika-
cji z dziedziny turystyki i krajoznawstwa, zdjecia krajo-
znawcze — oceniajgc z jednej strony ich warto$¢ za-
réwno artystyczng jak i tematowg dla celéw wydawnictw
turystycznych  — moznaby podzieli¢ na 6 kategorii.
Trzeba bowiem zaznaczyé, ze fotografia krajoznawcza
przydatna do celéw turystycznych powinna przedstawiaé
obiekt lub okolice bedaca przedmiotem zainteresowania



turystow, zdjeta w sposéb artystyczny, przy czym s3 ra-
czej pozadane tofografie ozywione tj. ze sztafazem. Fo-
tografie te, umieszczone w czasopismach, broszurach,
przewodnikach i innych wydawnictwach turystycznych, na
pocztéwkach i w albumach itd. wzgl. wykorzystywane do
wyktadéw w postaci przezroczy, powinny by¢ dla jed-
nych pamigtkg tego, co juz widzieli, dla innych zachetg
do zwiedzenia czego$ interesujgcego, dla innych  Zr6-
dtem wiedzy krajoznawczej.

Wyzej wspomnianymi kategoriami

grupy:

a) Note celujaca moznaby da¢ najlepszym z posréd
zdje¢ bardzo dobrych pod wzgledem tematu, ujecia,
wykonania i waloréw artystycznych.

b) Do grupy bardzo dobrych zaliczytbym zdjecia o te-
macie atrakcyjnym z punktu widzenia turystycznego,
wykonane bardzo dobrze, ozywione, o0 ujeciu arty-
stycAiym.

c) Zdjecia dobre przedstawiajg interesujgcy obiekt tu-
rystyczny w dobrym wykonaniu i ujeciu.

d) Zdjecia dostateczne przedstawiajg interesujgcy temat
turystyczny z wykonaniem $rednim bez ozywienia,
albo tez bardzo dobrze wykonane pod wzgledem ar-
tystycznym, temat mniej interesujacy.

e) Note niedostateczng mozna da¢ zdjeciom, ktére
chociazby miaty interesujgcy temat, ale maja zite uje-
cie lub wykonanie — wzglednie temat dla wydaw-
nictw turystycznych nieprzydatny, lub mato przy-
datny, chociazby w najlepszym wykonaniu.

f) Wreszcie za zte uwazam zdjecia choc¢by najpiekniej-
sze pod wzgledem artystycznym, jezeli mozna je wy-
korzysta¢ dla propagandy przeciwko Polsce — jak
np. kolekcje zebrakéw, walgcych sie ruder, brudnych
zautkéw miasteczek, btotnistych drég itd.

Moze kto$ mnie zapyta¢, co to znaczy interesujacy te-
mat? W dziedzinie wydawnictw turystycznych beda to
wszelkiego rodzaju obiekty i krajobrazy, ktére moga byé¢
z jakiegokolwiek powodu przedmiotem zainteresowania
turystébw  krajowych i zagranicznych, jak réwniez sceny

bytyby nastepujgce

z zycia, o ile dadza sie zaliczy¢ do zjawisk, interesuja-
cych turystow.
Bedg to zatem (wyliczenie jest tylko przyktadowe)

rozmaite widoki naszych gér w szacie letniej i zimowej,
morza, okretéw, krajobrazéw nizinnych, rzek, jezior, wodo-
spadoéw, laséw, skat, gtazéw, jaskin, bagien, parkéw, alei,
wsi i miast (widoki og6lne, ulice i place, ruchu ulicznego
w miastach, ratuszoéw, teatrow, bram i muréw miejskich,
starych stylowych kamienic, okazalszych gmachéw publicz-
nych, okazalszych okazéw budownictwa nowoczesnego,
podsieni i t. p.), kosciotow i klasztoréw, patacéw i dwo-
réw, zamkoéw, okazéw budownictwa drewnianego, ruin
wojennych, kapliczek i figur przydroznych, uzdrowisk
| letnisk (w tej grupie bezwglednie zdjecia ozywione),
stacji sportow zimowych plaz kapielowych, portéw, okre-
téw morskich, fabryk i kopalni, mostéw, innych dziet tech-
niki, urzadzen sportowych, szos i drég, kolei, autobusow,
tramwajow, pojazdéw konnych letnich i zimowych, cmen-
tarzy, mogit, kopcéw, pamigtek martyrologii polskiej, po-
bojowisk, typow i strojow ludowych, itd. Pozadane zdjecia
z odpustéw, jarmarkéw, masowych imprez turystycznych,
zawodow sportowych, poiowan, pracy na roli, turystyki
masowej, turystyka piesza w ruchu, narciarstwo, antomobi-
lizm, turystyka kolarska i motocyklowa, turystyka wodna,
obozy letnie, wczasy, wycieczki dzieci i mitodziezy szkol-
nej, harcerstwo, hotele i pensjonaty, schroniska turystycz-
ne itd.

Moze kto$s powiedzie¢, ze niektére z tematébw sg po-
wszechnie znane, inne pofotografowar.e az nadto. Argu-
menty tylko czeSciowo stuszne. Pojecie ,powszechnie
znane" jest wzgledne. By¢ moze, ze np. katedra w Sewilli
albo stynne mury miasta Avilla, najpotezniejsze w Hiszpa-
nii, sg powszechnie znane Hiszpanom, ale dla Polakéw
beda nowoscig. | odwrotnie dla Amerykanéw bedzie no-
woscig widok Wawelu, czy patacu w fazienkach. Zresztg
mozna go daé¢ w nowym ujeciu. S3a miejscowosci, ktére
zmieniajg sie czesto. W szczegoélnosci uzdrowiska. Te
z nich, ktére rozwijajg sie réwnoczesnie jako stacje spor-
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téw zimowych, wymagajg zdje¢ letnich i zimowych i ni-
gdy nie ma dos$¢ ich dobrych zdje¢ dla celéw propagan-
dowych.

Przypusémy, ze w Polsce mozna zrobi¢ okoto 50 000
zdje¢ interesujgcych pod wzgledem tematowym dla tury-
stow. Dlaczego nie bra¢ tych tematéw, tylko tematy
z pos$réd miliona ,nastrojowych nic", nie przydatnych zu-
petnie dla wydawnictw turystycznych?

Po tym wstepie rozpatrze wyniki Konkursu wytacznie
pod katem widzenia tematéw i przydatnosci dla wydaw-
nictw turystycznych nadestanych zdjec.

Naturalnie, to co nadestano na konkurs zestawione
w grupy daje cyfry najzupetniej przypadkowe, tym nie
mniej $wiadczy o zainteresowaniu naszych najlepszych
fotograféw.

Zaczne od podziatu zdje¢ wedlug terenéw. Aby nie
rozszerza¢ zbytnio ram artykutu, podaje tylko cyfry doty-
czace wojewoOdztw oraz najwiekszych z miast, i najwaz-
niejszych pasm gorskich.

Z Warszawy nadestano zdje¢ 45, z wojewddztwa war-
szawskiego 10, biatostoskiego 8, t6dzkiego 17, kieleckie-
go 49, lubelskiego 59, rzeszowskiego 19, krakowskiego
324, Gérnego Slaska 72, Dolnego Slaska 149, poznariskiego
37, bydgoskiego 32, szczecinskiego 32, gdanskiego 53,
olsztynskiego 36. Ponadto fotografii morza i okreféw 37,
terenowo nie dajacych sie okresli¢ 291 i wreszcie nie kla-
syfikowanych aktualiow 40. Z miast na plan pierwszy wy-
bija sie Krakéw (110 zdje¢), na trzecie miejsce po War-
szawie wysuwa sie Wroctaw (36 zd.), na czwarte zupetnie
niespodzianie Gorzéw (32), na dalszych pozostajg Lublin
(25), t6dz (12), Czestochowa (13), Gdansk (16), Gdynia
(11), Szczecin (26), Torun (20), Poznan — zaledwie 3. Przy-
padek zrzadzit, ze z calego szeregu interesujgcych miast
jak Bydgoszcz, Tarnéw, Kalisz, Plock, Wtoctawek, Zamos¢,
tomza, Gniezno, Frombork i inne nie nadestano ani
jednego zdjecia.

Zobaczymy, jak wygladaty zdjecia goér. Tatr w lecie
nadestano 68 zdje¢, w zimie 13, Beskidow Zachodnich
w lecie 14, w zimie 1, Pienin 20, Beskidéw Srodkowych
tylko 1, Beskidéw Slaskich 8, Sudetéw w lecie 37 i w zimie
tylko 2. Z innych pieknych okolic kraju wzgl. najlepiej
sa reprezentowane Jura Krakowska przez 18 zdje¢, War-
mia 19, Pojezierze Mazurskie 19. Natomiast z towickiego
przestano nam tylko 2 zdjecia, z Gér Swietokrzyskich nic,
to samo z Ziemi Kurpiéw, z Pojezierza Suwalsko — Augu-
stowskiego, z Ziemi Lubuskiej procz Gorzowa. Za to zdjec
terenowo nie dajacych sie okres$li¢ az 291, tj. 22% ogdtu
zdjec.

Tematowo razi wielka ilos¢ ,krajobrazéw nieokreslo-
nych" (20), zwierzat z gatunkéw nieprzydatnych dla pro-
pagandy turystycznej (33), zebrakéw i starych bab (10),
walgcych sie ruder (13), brudnych zautkéw (10), aktualiow
bez zwigzku z krajoznawstwem (40), kwiatéw (24), i tzw.
Lhastrojowego nic" (70), podczas gdy wiele tematow dla
propagandy turystycznej niezbednych nie uwzgledniono
wcale albo bardzo niedostatecznie. | tak up.: narciarstwo
tylko 2 zdjecia (1 dobre), scen zbiorowych turystyki pie-
szej tylko 3 zdjecia, turystyka wodna (zeglarstwo) tylko
2 zdjecia, w tern motorowek, todzi wioslarskich i kajakow
nie nadestano ani jednego zdjecia, z turystyki drogowej
(antomobilizm, autobusy, autokary, turystyka kolarska
i motocyklowa) ani jednego zdjecia, obozy letnie, wy-
cieczki dzieci i miodziezy szkolnej, harcerstwo ani
jednego zdjecia, wczasy ani jednego zdjecia, uzdrowiska
i letniska zaledwie 11 zdje¢ (na ogdét nie ozywionych), stacje
sportow zimowych zaledwie 3 zdjecia, plaze kapielowe
razem z nadmorskimi zaledwie 4 zdjecia i to nie Swietne,
hotele i pensjonaty ani jednego zdjecia, schroniska tury-
styczne w gérach zaledwie 3 zdjecia, ruch uliczny w mia-
stach 9 zdje¢ bez wyjatku ztych, alei przydroznych tylko
1 zdjecie nie nadzwyczajne, urzadzen sportowych réwniez
1 zdjecie, autobuséw i tramwajow tylko 1 zdjecie, jar-
markéw 2, imprez masowych 3, zawod6éw sportowych 1 itd..

Jednym stowem brak prawie kompletnie zdje¢ z dzie-
dzin, ktére dla propagandy wzgl. informacji turystycznej
bylyby najbardziej przydatne.



Co jest przyczyna tak smutnego obrazu? Nie tylko fakt
stwierdzony w czasie konkursu, ze wielu autoréw wrecz
unika zdje¢ tzw. tematowych a uwzglednia przede wszyst-
kim nastrojowe — pod wzgledem obiektu fotografowa-
nego zupetnie nie interesujgce. Poza tym wielu fotografow,
i to nawet bardzo wybitnych fotograféw krajobrazu, nie
umiatlo w swych nieraz bardzo duzych zbiorach wybraé
tematéw najbardziej interesujacych, ale wybrato najbar-
dziej nastrojowe. Stad dziwne i razace braki w zestawieniu
tematéw catego konkursu, ktérych by nie byto, gdyby
wyb6r nadestanych zdje¢ byt bardziej dostosowany do
celéw, jakim ten konkurs mia stuzy¢. Stad tak wielka ilos¢
zdje¢ terytorialnie nieokreslonych z cyklu ,nastrojowe
nic", a tak mato dobrych czy cho¢by dostatecznych zdje¢
osobliwosci turystycznych.

Jak juz zaznaczytem poprzednio, dla wydawnictw tury-
stycznych i propagandy turystycznej sg o wiele bardziej
pozadane zdjecia ozywione niz zdjecia martwe. Dotyczy
to przede wszystkim miejscowos$ci, zaréwno miast jak
i wsi. Ulica pusta, choc¢by zdjeta pieknie artystycznie, nie
nadaje sie do wydawnictw turystycznych. To samo dotyczy
w jeszcze wyzszym stopniu zdje¢ uzdrowisk, letnisk i stacji
sportéw zimowych. Dla wydawnictw turystycznych przy-
datne sa (dla tych miejscowosci) wylacznie zdjecia z ru-
chem. Uzdrowiska nieozywione robig wrazenie wymartych;
tego rodzaju fotografie dla propagandy turystycznej przy-
datne nie sa.

Pozadane jest réwniez ozywienie zdje¢ morza, jezior,
rzek, szos. Moga to by¢ todzie, lub ludzie na plazy, ry-
bacy, na szosach przejezdzajgce wehikuty rozmaitego
rodzaju. Konstatuje, ze w omawianym konkursie w ogoéle
fotogramoéw szos nadestano bardzo matlo, ale wsréd nich
nie ma ani jednego zdjecia tak charakterystycznego dla
polskich szos wehikutu, jak wéz chitopski w ruchu, ani
jednego auta, autobusu lub autokaru, a tylko jedne sanie.

Tak samo zdjecia przemystowe powinny by¢ robione
z ruchem w czasie pracy. Same wnetrza rozmaitych fabryk
czy kopalh nie nadajg sie do wydawnictw turystycznych,
a raczej dla dziet technicznych; tak samo maszyny
z jednym robotnikiem, stojacym na baczno$¢ i wpatrzonym
w aparat.

Folklor na Kokursie niestety zawiédt. Nalezy stwierdzic,
ze w tej dziedzinie dla wydawnictw turystycznych sg
cenne typy i stroje ludowe tylko z tych okolic, gdzie tu-
rysta moze je jeszcze dotychczas zobaczy¢é w terenie,
chociazby w niedziele i $wieta. Takim terenem jest nie-
watpliwie ziema Kurpiéw oraz okolice towicza. Tymczasem
z ziemi Kurpiéw nie nadestalo ani jednego zdjecia, z to-
wickiego tylko dwa $redniej jakosci. Natomiast nie jest
potrzebny folklor sztuczny, np. pensjonarki przebrane
w stroje ludowe i pozujace do zdje¢ o typie teatralnym.
Najbardziej pozadane sa zdjecia typoéw i strojow ludo-
wych w krajobrazie lub przy budownictwie okolicy, dla
danych strojow wiasciwej, wzgl. przy pracy. Pozy powinny
by¢ naturalne, bez sztucznego pozowania dla fotografii,
a zatem robione bez zwracania uwagi osob fotografowa-
nych.

Dla wydawnictw turystycznych miejscowosci odpustowe
powinny by¢ fotografowe w okrbsie odpustow. W rezul-
tacie konkurs wykazat w tej dziedzinie jak najwieksze
braki. Wystarczy zaznaczy¢, ze kosciét na Jasnej Gorze
nadestano w kilkunastu zdjeciach, ale ani jednego z jednym

MGR ROMAN BURZYNSKI
redaktor tygodnika ,Przekréj"

O ,fotoreporterce®

Obserwujac od trzech lat rozwdj i stan polskiej powo-
jennej fotografii prasowej, doszedlem do nastepujacych
wnioskow:

1. ze strony wydawcoéw polskich dziennikow i czasopism
a takze ze strony organizatoréw tzw. Agencji Foto-

chociazby cztowiekiem. Zdjecia martwe, jak gdyby to byt
kosciét na pustkowiu.

. Nawet w gérach pozadane jest dla celéw turystycznych
ozywienie krajobrazu, np. grupa turystbw w ruchu lub
pasacym sie bydiem, w Pieninach zdjecie z todziami,
w Tatrach i Pieninach z géralami, w zimie zdjecia z nar-
ciarzami, itd. Niemal samo przez sie rozumie sie, ze osoby
powinny by¢ zdejmowane w pozach naturalnych i nie
w wymiarach zbyt wielkich w stosunku do gér. Wspominam
o tym jednakze dlatego, ze w tej dziedzinie nadestano na
konkurs szereg zdje¢ wrecz karykaturalnych. Postacie
raza sztucznoscig ugrupowania, niewtasciwymi pozami, cza-
sami sg nieproporcjonalnie wielkie, tym samym zastaniajg
potowe krajobrazu i nadajg sie co najwyzej na pamiatki
familijne.

Na konkurs nadestano wiele zdje¢ takich, ktérych nie
tylko nie mozna wykorzysta¢ dla celéw propagandowych,
a raczej publicysci zagraniczni, wrogo do Polski usposo-
bieni, mogliby je wykorzysta¢ dla celéw antypropagen-
dowych. Niestety, dla wielu autoréw sg to wiasnie tematy
ulubione. Nalezg do nich specjalnie zebracy i stare baby,
ktorych catg kolekcje nadestano nam na konkurs; nato-
miast dato sie zauwazy¢ catkowity bojkot tadnych mio-
dych kobiet i dzieci, ktérych niewatpliwie jest w Polsce
wiecej, niz zebrakéw. O ile lepiej wygladatyby np.
z udmiechnieta elegancka kobietg, lub grupa dzieci zdje-
cia uzdrowiska, parku, czy choc¢by promenady na pryn-
cypialnych ulicach naszych miast, niz zdjecie zebraka pod
kosciotem; a jednak fotografii dzieci nadestano tylko pie¢
na 1310, ale niestety bez tta potrzebnego dla zdje¢
krajoznawczych.

Jako temat fotografii nalezy obiera¢ tematy interesu-
jace dla turystéw krajowych i zagranicznych. Nie nalezy
bac sie tak zwanych ,tematéw oklepanych”, jak np. Wawel,
Tatry. W kazdym razie umozliwiaja one nowe ujecie
i z punktu widzenia propagandy turystycznej Polski beda
niewatpliwie bardziej przydatne niz najpiekniej zdjeta
walgca sie rudera w Pacanowie, zebraczka w Kornskowoli,
albo wierzba pod Malg Wsia.

Zdjecia reportazowe, nadestane na konkurs, byly wrecz
okropne. Sadze, ze w tej dziedzinie jakas reforma bytaby
niezbedna, nawet potrzebny specjalny konkurs dla foto-
grafii reportazowych z artystycznym wykorzystaniem tta
zarbwno w krajobrazie, jak i w zabytkach. Gdy z tego
punktu widzenia ocenia¢ by przyszio fotografie reporta-
zowe padestane na ten konkurs, trzeba by stwierdzi¢, ze
bilansem dotychczasowego dorobku w tej dziedzinie s3
tysigce zmarnowanych okazji.

Na zakonczenie dwie uwagi: W przysziym konkursie
nalezatoby ograniczy¢ ilos¢ fotografii przestanych przez
jednego autora. MieliSmy takich, ktérzy przysytali ponad
100 zdje¢, ale tak niestarannie dobranych, ze kilka dobrych
gineto wsréd masy ztych lub dla danego konkursu zupet-
nie nieodpowiednich. Autor bytby lepiej zaprezentowat
siebie, gdyby przystat tylko kilka zdje¢, ale tylko dobrych
lub dostatecznych.

Po drugie — zdjecia konkursowe
czy¢ tylko do zdje¢ z ostatnich trzech
wiele fotografii sprzed lat kilkunastu,
ktére objechaty juz wiele konkurséw
nicznych i sg powszechnie znane.

nalezaloby ograni-
lat. Nadestano nam
wséréd nich i takie,
krajowych i zagra-

i fotografii prasowe|

graficznych nie widzi sie wysitkéw, zmierzajgcych do
podniesienia poziomu fotografii prasowej. Nie widzi
sie docenienia roli, jakg fotografia moze odegraé
w prasie.

2. Istnieje u nas od dawna zakorzenione pomieszanie
poje¢ co do tego co oznaczajg wyrazy: ,fotoreporter”,
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.fotoreportaz", jakie sg jego zadania i $rodki dziatania
i co moze oznacza¢ pojecie ,fotografii prasowej".

3. Nie istnieje w Polsce zadna uczelnia, ktéraby ksztat-
cita fotograféw specjalistow prasowych. Zakres wia-
domosci, nabytych droge praktyki, przez dzi§ pracuja-
cych dla prasy fotograféw, jest zlepkiem przypadko-
wosci, samoksztatcenia i talentu. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, iz co najmniej potowa dziatajgcych dzi$
w Polsce tak zwanych fotoreporteréw nie wie, co to
jest ostabiacz Farmera, nie moéwigc nawet o takich po-
jeciach, jak kompozycja obrazu etc.

4. Nikogo w Polsce nie mozna wini¢ za ten — powiedzmy
tagodnie — smutny stan rzeczy. W powodzi istnieja-
cych dzi$ zjednoczen, zwigzkéw i central, doprawdy
nie widze nikogo, kto byiby odpowiedzialny za cato-
ksztalt zagadnien, zwigzanych z fotografig prasowa.
Przyjaciele moi nazywajg mnie niepoprawnym optymista.

Jezeli w rozwazaniach swoich, snutych na wymienione
tematy od lal, doszedtem do tak pesymistycznych wnio-
skow, to prawdopodobnie naprawde jest Zle. Chyba, ze
sie myle. Errare humanum est. W takim razie bytbym
szczesliwy, gdyby niniejsze moje wywody wywotaty pro-
testy, sprostowania i burze, uzasadnione.

Péjdzmy ktérego pieknego dnia wiosennego na pierwsza
z brzegu uroczysto$¢ publiczng, powiedzmy — na defi-
lade. Usadéwmy sie jednak gdzie$ w poblizu trybuny, na
ktérej zasiedg godnie tak zwane sfery miarodajne. | obser-
wujemy pilnie, co sie bedzie dziato.

Wraz z pierwszymi taktami marsza wojskowego rozpo-
czyna sie niesamowite widowisko. Dwudziestu do czter-
dziestu gentelmanéw, uzbrojonych w Leiki (koniecznie!
Bardzo koniecznie w Leiki!) przypusci gremjainy atak na
defilujgcych i na trybuny. Co najmniej potowa z tego
grona fotografujacych wykona conajmniej po 20 iden-
tycznych zdje¢, doktadnie tego samego tematu, doktad-
nie z tej samej odlegtosci. Nierzadko dojdzie do niepo-
rozumienn na temat wzajemnego ,zastaniania" i ,przecho-
dzenia przed obiektywem".

Mozna sie zatozy¢é w stosunku jeden do stu, iz nazajutrz,
w prasie codziennej, ujrzemy nie wiecej nad jeden pro-
cent wypstykanych na tej defiladzie ,klatek" (Klatka —
wedtug nomenklatury fotograféw pracujgcych Leikg —
jedno wolne miejsce na tasmie). W tym ogladanym przez
nas jednym procencie znajdziemy ponadto kilka zdje¢
tudzaco do siebie podobnych. Zjawig sie zapytania: Dla-
czego tak nieoszczednie szafowano na defiladzie drogo-
cennym dzi§ materialtem negatywowym? Dlaczego stuzba
fotograficzna prasy dla obstuzenia tej uroczystoSci nie
byta jako$ zorganizowana? Dlaczego wsréd oséb,
fotografujgcych uroczysto$é, tak niewiele sie znalazto
jednostek, ktore potrafity zrezygnowac ze sfotografowania
trybuny na rzecz spokojnego, przemyslanego zdjecia
ogdélnego widoku defilady z balkonu, odlegtego od cen-
trum uroczystosci po6t kilometra?

W okresie przedwojennym istnialy w Polsce (tak mi sie
wydaje) tylko dwie instytucje, nazywajace sie Agencjami
Fotograficznymi, instytucje dokonywujgce przez swych
pracownikéw zdje¢ fotograficznych aktualnosci dla obe-
stania nimi prasy. Jedng z nich byt rzgdowy PAP, drugg
prywatna agencja Swiatowida. Obecnie, mimo iz prasa
polska ograniczana trudno$ciami technicznymi zamieszcza
na swych tamach o wiele mniej fotografii niz przed wojna,
istniejg az cztery agencje. Dwie z sektoru (jak sie moéwi
modnie) panstwowego i dwie z sektoru spoétdzielczego.
Wiem o istnieniu w zalgzkach pigtej agencji. Wiem
o rozmowach na temat otwarcia széstej agencji prywatno-
spotdzielczej. Ale wiem tez wiele o poziomie technicz-
nym prac wykonanych przez istniejagce placéwki. Niestety,
jako zupetnie ,szary" obywatel, nie jestem powotany do
publicznego wygtaszania sadu. Pozatem chodzi mi w ni-
niejszym artykule raczej o strone organizacyjng zagad-
nienia, a nie o dyskusje na temat ,poziomu". O ,pozio-
mie" nie wypada mi moéwi¢ takze i z tego wzgledu, ze
cata sprawa dotyczy... grona mych najblizszych Kolegéw
po fachu, Kolegéw nieraz bardzo tubianych i cenionych.

Z tych samych wzgledéw nie bedzie mi wypadato po-
ruszy¢ tu jeszcze pewnej sprawy: kto dzi$ i jak trafia do
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prasowego zawodu fotograficznego. Nie tylko na stanowi-
sko fotografujgcego, ale i na stanowiska kierownicze, decy-
dujace o tych wykonanych fotografiach. Azeby wiec nikogo
nie urazi¢, a jednoczesnie miedzy wierszami da¢ czytelni-
kowi do zrozumienia, co mysle na ten temat, przytocze
przyktad... przedwojenny. Ot6z dyrektorem jednej z filii
pewnej Agencji przedwojennej byt... byty dyrektor kaba-
retu literackiego. Tylko ze byt to cztowiek, obdarzony
poczuciem humoru, ktéry o tym zdarzeniu opowiadat
p6zniej jak o najlepszym ,kawale", jaki mu sie zdarzyt
W Zyciu.

Nie bede oczywiscie wygtaszal zdania,
teatru nie moze zosta¢ dobrym fotografem
kierownikiem fotograféw. Byly wypadki, ze lekarz roz-
poczynat po ,czterdziestce" karjere literata, i dochodzit
do stanowiska akademika literatury. Ale co innego sg
wypadki wyjagtkowe a co innego postawienie zagadnienia
solidnego przygotawania sie do zawodu i odpowiedniego
doboru ludzi w danym zawodzie. Zmarly niedawno nestor
polskiego dziennikarstwa, Wasowski, powiedziat: ,Zadna
praktyka ani zadna szkota nie zrodza talentu. Bez wiedzy
zawodowej nie obejdzie sie zadne utalentowane piéro,
jesli ma pracowa¢ w warsztacie dziennikarskim". Aforyzm
ten mozna zosfosowaé nie tylko do dziennikarstwa, ale do
kazdego zawodu. Zwlaszcza do zawodu fotografa pracu-
jacego dla prasy, zawodu tak czesto bardzo zblizonego
do dziennikarstwa. | tam i tu, brak szkoty fachowej po-
krywa sie czesto talentem. Talent majg jednakze jednostki.
Natomiast zawdd potrzebuje nie tylko wyrdzniajacych sie
jednostek, ale i liczby pracownikéw.

O znaczeniu ,wogéle" fotografii dla prasy pisa¢ nie
bede. Prawdopodobnie nie wymyslitbym tu nic innego
poza ,sugestywnoscig obrazu, ktéry przemawia do czytel-
nika nieraz lepiej niz stowo pisane", i nic po za ,apaniem
zycia na gorgcym uczynku". Raczej chciatbym zwrécié
uwage na pewnik: dbato$¢ o nalezyty poziom fotografii
prasowej wymaga nie tylko dobrych fotogratéw, ale
i takich redaktoréw naczelnych, wzglednie decydujacych
kierownikéw dziatbw w redakcjach, ktérzy znajg sie
na fotografii. A z tymi sprawa nie przedstawia sie lepiej.

Rozmawiatem z wieloma Kolegami — dziennikarzami,
kierujgcymi pracami redakcyjnymi. Prosze mi wierzy¢, ze
nie wielu z nich rozrézniato sprawe ostro$ci zdjecia
fotograficznego, od konlrastowos$ci. Znam tylko
jednego redaktora naczelnego, ktéry wydaje mi sie wybit-
nym znawcag fotografii prasowej. Ale i z nim mialem
pewnego razu rozmowe O nastepujgcym przebiegu:

Tradycja nakazuje oddawac¢ redakcjom =zdjecia fotogra-
ficzne wykonane na papierze biatym blyszczacym. Kiedy
przed rokiem zabrakio w kraju papieru blyszczacego
i trzeba bylo z koniecznos$ci pracowa¢ na pétmatach a na-
wet gtebokich matach, redaktor zaprotestowal gwattownie.
Zaryzykowatem wtedy pytanie: a dlaczego wlasciwie
musi by¢ koniecznie papier blyszczacy?

Redaktor nie potrafit mi na to odpowiedziec.

Dzi$, po roku, okazato sig, ze prasa przyjmuje fotogramy
wykonane na.. ziarnistym, kremowym, i ze wykonuje
z tego calkiem poprawne reprodukcje.

Chciatbym w niniejszej pracy nie tylko wyla¢ troche
z6fci, ale da¢ zarys mozliwosci poprawy sytuacji. Przedtem
jednak pare stéw o owym ,pomieszaniu pojec¢", wspom-
nianym na wstepie.

Kazdy fotograf, majacy co$ wspdlnego z prasa, nazywa
siebie fotoreporterem.

Moim zdaniem nie ma w Polsce fotoreporteréw, a w kaz-
dym razie nazwa ,fotoreporter" uzyta jest blednie.

Fotoreporterem powinien sie nazywa¢ tylko dzienni-
karz, umiejacy fotografowaé. Poza dziennikarzem, umie-
jacym fotografowaé, beda dla prasy pracowali jeszcze
i fotografowie prasowi. Wyraznie — fotografowie.

Rozrézniam zatem fotoreportera (tj. dziennikarza umie-
jacego fotografowac) i fotografa prasowego.

Fotoreporter powinien by¢ z zawodu i z wyksztalcenia
przede wszystkim dziennikarzem. Powinien ukonczyé wyz-
szg uczelnie dziennikarska. Powinien naleze¢ do Zwigzku
Zawodowego Dziennikarzy.

iz dyrektor
lub  dobrym



Fotograf prasowy powinien byé przede wszystkim foto -
grafem, rzemieslnikiem, kféry przeszedt dobrg szkote
cechowg — od ucznia, poprzez czeladnika, do mistrza.

Fotoreporterzy pracowa¢ bedag gtéwnie w redakcjach,
jako cztonkowie kolegium redakcyjnego. Kierowani beda
do pracy tam, gdzie potrzebne bedzie uzyskanie wiado -
mos$ci wymaganej przez redakcje.

Fotograf prasowy obejmie stanowisko przede wszyst-
kim w agencjach, ktére potrzebujg raczej tylko ilustracji
do swoich wiadomosci, zdobywanych zwykle o danym
zdarzeniu inng droga.

Fotoreporter musi umie¢ nie tylko fotografowac, ale i pi-
sat. | nie tylko pisa¢, ale komponowa¢ podpisy do foto-
grafii.

Fotoreportaz sktada sie z trzech elementéw. Z tekstu
(artykutu), z fotografii i z podpiséw do fotografii. Z tych
trzech elementéw najtrudniejszym sg podpisy.

Znane mi sg nastepujgce zdarzenia:

Redakcja pewnego wielkiego tygodnika zamoéwita
w jednej z agencji fotograficznych ,kilka zdje¢ z bieza-
cej sesji sejmowej’. W wyznaczonym terminie nadeszito
istotnie ,kilka zdje¢". Na odwrotnej stronie fotogramoéw
widniata oczywiscie olbrzymia piecze¢ agencji, numery
serji, ,klatki" nazwisko fotografa etc. etc. Natomiast tres¢
zdjecia opisana byta jednym jedynym stowem, ktore
brzmiato: sejm. To juz nie byla lapidarno$¢. To juz byta
kompletna nieznajomos$¢ zadan agencji fotograficzne;.

W ubiegtym miesiacu bralem wudziat w pewnej wy-
cieczce dziennikarzy, ktérych wozono specjalnym pocia-
giem od miasta do miasta, pokazujagc w szybkim tempie
rozmaite warsztaty. Warsztaty byly do siebie podobne
i trzeba byto doktadnie notowa¢ kolejnos¢ zdje¢ fotogra-
ficznych, aby ich pézniej nie pomyli¢. Jedna z pan obec-
nych na wycieczce, zajmujgca powazne stanowisko w fo-
tografii prasowej, zameczata towarzyszy wycieczki ptacz-
liwymi okrzykami:

— Co ja zrobiel Co ja zrobie! Nie ma mi kto notowac
tego wszystkiego, co fotografuje.

W rezultacie, w kilka dni pbézniej, przedstawiciel re-
dakcji, dla ktérej fotografowata nasza zrozpaczona kole-
zanka, musial u swego konkurenta szuka¢ paru ,niepo-
trzebnych mu odbitek".

Wré6émy do spraw szkolnictwa.

Istnieje w Polsce wyzsza uczelnia dziennikarska w War-
szawie. Na szesciu semestrach tej uczelni nie ma ani jednej

JURAND KURCZEWSKI

Kwitngce

Z pierwszymi, cieplejszymi promykami storica wkrada
sie do serc ludzkich jaka$ nieokreslona nadzieja, opty-
mizm i rado$¢. Cztowiek, wyczuwajgc zblizajacg sie wio-
sne, zapomina o przykrosciach, przeciwnosciach losu
i usmiechniety wzrok kieruje ku niebu, chmurom, otacza-
jacej przyrodzie. W wios$nie widzimy symbol budzacego
sie zycia, miodosci i beztroski i to napawa juz kazdego
z nas gtebokim zadowoleniem. Dla fotografika wiosna
précz wielu wyobrazen, uczué¢, daje rados¢ twoérczag, kto-
rej charakter jest zupetnie swoisty. Skala wypowiedzi ar-
tystycznych w obrazach fotograficznych jest tutaj ol-
brzymig.

Jednym z motywéw, bez ktérych trudno wyobrazi¢ so-
bie wiosne, sg kwitngce drzewa. Temat ten wydaje sie
na pierwszy rzut oka ‘tatwy, jednak dokonane préby
zdje¢ przekonajg nas o iluzji naszych przypuszczen.

Przy analizie obrazéw wiosennych musimy wzig¢ pod
uwage niebo, zielen drzew i tak; biel kwiatéw, perspek-
tywe powietrzng i sam motyw gtéwny, ktérym tutaj sa
kwitngce drzewa. Uwazny amator spostrzegt z pewoscia,

godziny wyktadéw o fotografii. Istnieje w Warszawie
gimnazjum i liceum fototechniczne. Na polskich uniwer-
sytetach istniejg nawet katedry fototechniczne. W uczel-
niach tych nie ma ani jednej godziny wyktadéw o dzien-
nikarstwie.

O ile gimnazjum i liceum mozna to wybaczyé, o tyle,
Smiem twierdzi¢, wyzszej uczelni dziennikarskiej nie.

Nowoczesny dziennik, po usunieciu obecnych niewat-
pliwie przejsciowych trudnosci z zakresu chemigratii, be-
dzie co najmniej w jednej dziesiatej czesci pokryty foto-
grafiami. Jezeli z Wyzszej Szkoly Dziennikarskiej wycho-
dza po trzech latach studiéw: 1) autor artykutéw wstep-
nych, 2) felietonista i 3) redaktor dziatu gospodarczego —
to na dziesieciu adeptéw uczelni, co najmniej jeden po-
winien wyj$¢ fotoreporterem.  Wystuchanie wyktadéw
o fotografii przyda sie nawet temu adeptowi, ktéry nigdy
nie bedzie fotografowat, lecz kiedy$ zostanie redaktorem
naczelnym. Bedzie wiedziat choc¢by to, dlaczego foto-
gramy prasowe majg by¢ wykonane na ,glansie".

Ja, przyznam sie szczerze, dotychczas nie wiem, dla-
czego.

Zastanawialem sie na wstepie nad tym, czy istnieje
w Polsce instytucja, do ktérej moznaby zaapelowaé

0 zainicjowanie poprawy sytuacji, obserwowanej obecnie
w fotografii prasowej. Wydaje mi sie, ze ta instytucjg jest
powstaty niedawno Polski Instytut Prasoznawczy.

Fotoreporterka jest dziennikarstwem.

W numerze 8—9 wydawnictwa ,Prasa Polska" z lutego
1948, organie tegoz Instytutu, zamieszczono prace Mie-
czystawa Krzepkowskiego pt. ,Kto jest dziennikarzem —
préba definicji kwalifikacyjnej". W interesujgcym tym arty-
kule autor proponuje nastepujacg definicje:

,Za dziennikarza uwazany jest ten, kto w prasie dru-
kowanej... po odbyciu praktyki, uznanej przez specjalne
organy kwalifikacyjne zawodowej organizacji dziennikar-
skiej za dostateczng, zbiera m ateriat, przeznaczony
do rozpowszechniania publicznego, przygoto-
wuje go przez redagowanie, opracowywanie i utozenie
do rozpowszechniania..."

Z definicji tej nie mozna odjg¢ ani jednej litery, jezeli
zechce sie jg stosowa¢ do fotoreportera.

Ale do fotoreportera nie w dzisieszym zrozumieniu tego
wyrazu. Do fotoreportera przyszitosci, ktéry o sejmie be-
dzie umiat wiecej powiedzie¢, niz ze byt to.. sejm,
a o lesie wiecej, niz... las.

drzewa

ze niebo w okresie wiosny jest zupetnie inne, niz w po-
zostatych porach roku. Odcien jego jest jasobtekitny,
a po sklepieniu przesuwaja sie biate pierzaste chmury.
Zielen lisci, traw jest subtelna, delikatna w przeciwien-
stwie do tej, ktérg ogladamy latem. Biale, czy tez lekko
r6zowe kwiaty sa jaskrawe i wyraZznie kontrastujg
z otoczeniem. Charakterystyczng strong perspektywy wio-
sennej jest jej czystos¢ i lekkos¢. Ciemniejsze plamy
w gtebi obrazu ging i zanikajg w oparach tgk i pél. Z po-
czynionych wyzej spostrzezen mozemy wyciggna¢ pewne
whnioski:  przystepujemy do zdjecia, kiedy warunki me-
teorologiczne beda odpowiadaly typowym warunkom
wiosennym; przy zdjeciach uzywamy materialu panchro-
malycznego i koniecznie z6ttego filtra o $redniej grada-
cji. W ogdlnosci obrazy kwiatébw w czasie wiosny przed-
stawiajg sie jako zespoly plam ztozonych z catej gamy
po6ttonéw. Oczywiscie nie ma nic tatwiejszego, jak zni-
szczy¢ na zdjeciach te pétony, bedace wyrazem struk-
tury naszego wiosennego motywu. Unikniemy wyzartych
Swiatet i ciemnych cieni, ktére przekreslajg catg wartos¢
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zdjecia, zastosowujgc regute dobrego naswietlania nega-
tywu, miekkiego powiekszania, ktére oddaje naturalny
charakter kwiatéw i wiosennej zieleni.

Po tych ogoélnych uwagach przejdZzmy do oméwienia
probleméw, zwigzanych z motywem gtéwnym. Kwitngce
drzewo mozemy na zdjeciu naszym potraktowaé¢ jako mo-
tyw pojedynczy Ilub ztozony z wielu kwitngcych drzew.
Decyzje wyboru uzalezniamy przede wszystkim od na-
szej wiedzy, doswiadczenia i smaku estetycznego. Pamie-
ta¢ przy tym powinniSmy, ze im drzewo pojedyncze
wypetnia wiekszy plan obrazu, tym wieksze nastreczajg

sie trudnosci przy jego kompozycji, ktéra tu podlega
og6lnym prawom estetyki. Niemato ktopotéw sprawig
nam takze liczne drzewa, ale specjalng bolgczkg amato-

réw sg brzydko wyroéniete drzewa, jak i nieodpowiednie
ich otoczenie. Staramy sie w tych wypadkach operowaé
fragmentami drzewa i metoda izolacji. W ostatnim przy-
padku moze by¢ bardzo pomocny obiektyw o ditugiej ogni-
skowej, lub technika powiekszania. Najlepiej jest obrazy
kwitngcych drzew komponowaé¢ w malarskiej albo prze-
katnej perspektywie. Uzyskujemy w ten sposéb efektowne
rozwigzania. Asymetria calkowita moze da¢ réwniez
piekne rezultaty. Umiejetne potaczenie cziowieka z kraj-
obrazem wiosennym podnosi wybitnie walory obrazéw.
Kazde pojedyncze drzewo albo ich grupa — jest w sto-
sunku do obrazu og6lnego symbolem wiosny. Nasuwajg
sie stad piekne zestawienia, jak np. wiosna w naturze —
wiosna w zyciu. Wyobraznia twércza fotografika moze

JAN SUNDERLAND

tutaj podsung¢ mu piekne i ciekawe kompozycje. Bardzo
waznym czynnikiem, ktorym  podkreslamy  wiosenng
strone obrazéw, jest ich oswietlenie. OS$wietlenie ptaskie
nie jest tu zbyt pozadane. Kazde inne moze da¢ dosko-
naty efekt. W kazdym razie stonecznos$¢ i jasno$¢ obrazu
moéwi dobitnie o jego charakterze. Jezeli potrafimy zna-
lez¢ w wyobrazni najpiekniejsze i najkorzystniejsze
oéwietlenie dla danego obrazu, to powinnismy zdjecia
dokona¢ dopiero wtedy, kiedy beda realnie najlepsze
warunki os$wietleniowe, choéby to przesuneto chwile do-
konania zdjecia na czas pé6zniejszy. Wydaje sie, ze cala
tajemnica dobrych obrazéw fotograficznych tkwi wiasnie
w niespieszeniu sie i wyczekiwaniu na odpowiednie wa-
runki oswietleniowe i atmosferyczne. Pamietajmy, ze mo-
tyw nabiera dopiero wtedy zycia i powabdéw artystycz-
nych, gdy potrafimy wiozy¢ nasze czynnosci w otacza-
jace nas Srodowisko.

Reasumujac hasze spostrzezenia i uwagi na temat foto-
grafii kwitngcych drzew, mozemy ustali¢ nastepujace wy-
tyczne pracy, ktére powinny utatwi¢ amatorowi odpo-
wiednie podejscie do tematu: Przystepujemy do zdjeé
z zO6ttym filmem i tylko przy typowej wiosennej pogo-
dzie (chmurki i opary). Obraz komponujemy w perspek-
tywie malarskiej lub przekatnej.

Jak widzimy, regut przy zdjeciach
jest niewiele, ale gwarantujg one
nieprzecietnych  dopiero wtedy,
pomni o zadnej z wytycznych.

kwitngcych drzew
uzyskanie rezultatéw
kiedy amator nie za-

Fotografika —sojuszniczkg malarstwa

1. Slyszy sie czasem poglad, ze fotografika zle czyni,
wzorujgc sie na malarstwie; ze winna, biorgc za punkt
wyjécia wiasciwg sobie technike i materiat, dazy¢ do wy-
tworzenia $wiata wizyj wiasnych, odmiennych od wizyj

malarskich — i do tego Swiata sie ograniczy¢. Wydaje sie,
ze jest to zdanie m. in. znacznego odtamu artystéw pla-
stykow.

Czy stanowisko to jest sluszne? Sadze, Ze... moze jest
stuszne pod katem widzenia rozwoju fotografiki; ale wy-
daje sie btednym ze stanowiska przysztoSci malarstwa.
Teze te, cho¢ wydaje sie na pierwszy rzut oka para-
doksalna, sprébuje uzasadni¢ nizej.

2. Istniejg trzy dziedziny, w ktérych fotografia zaspo-
kaja potrzeby spoteczne w sposéb niezastgpiony. S3 to:
1) portret zawodowy, 2) ilustracja w tygodnikach i mie-
siecznikach, wiec fotografia reporterska, np. kronika wy-
padkéw, 3) wspomnienia osobiste, czyli jeden z gtéwnych
rodzajow tematoéw fotografii amatorskiej.

Powiadam, ze w tych dziedzinach fotografia jest nieza-
stgpiona. Bo c6zby jg mogto zastgpic? Tylko malarstwo,
rysownictwo i grafika. Ale praktycznie zastepstwo to jest
niemozliwe. Kazdyl moze sobie pozwoli¢ na album foto-
grafii rodzinnych i przyjacielskich. Ale juz dawne albumy,
przystosowane do wsuwania pod tekture z wycieciami na
zdjecia grubych kartonikéw z fotografiami formatu ,gabi-
netowego”, fj. 13 X 18, lub 9 X 12, sg dla dzisiejszego
gustu i dzisiejszych obyczajéw za duze, za ciezkie, zbyt
nieporeczne. Dzi§ hotdujemy lekkim tatwo przenosnym
zeszytom o stronicach z miekkiej tektury i wklejamy do
nich bez kiopotu pieédziesigt lub sto odbitek o formatach
od 4V2 na 6 do 9X12. Gdy jeden taki zeszyt — album
sie zapetni, kupuje sie drugi. W braku wojen moze przy-
by¢ trzeci, czwarty; umieszcza sie je w szafie, w walizce,
wyjmuje i oglada, kiedy ochota. W razie potrzeby prze-
wozi sie z mieszkania na Zoliborzu do mieszkania na Mo-
kotowie, z Czestochowy do Szczecina. Wygodnie, tanio,
niektopofliwie i nienarzutliwie. Wspéiczesnie.

Czy moglibySmy posiada¢ nie sto, nie piecdziesiat, ale
dwadziescia portretbw malowanych, rodzinnych i swoich
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wiasnych w réznym wieku? Nie. Brak nam $cian, a gdy-
bysmy ich mieli do$¢, to portrety w takiej liczbie, nawet
miniaturowe, zagracity by je monotonnoscia; cigglym rzu-
caniem sie w oczy wypedzaly by nas z domu, Dalej nie
sta¢ nas, z wyjatkiem bardzo nielicznych jednostek, rocznie
na koszt kilku obrazéw malowanych. A przy tym nie ma
i zapewne nie bedzie spoteczenstwa tak bogatego w ta-
lenty malarskie, aby znalez¢ odpowiednig liczbe wyko-
nawcéw. ,Zamowienie spoteczne", stale zapotrzebowanie
mas na portret, musi by¢ — przynajmniej na pare wiekow
— skierowane do fotograféw, jak jest do nich kierowane
i przez nich zaspokajane obecnie.

Mniej wiecej te same okolicznosci uniemozliwiajg zasta-
pienie fotografii przez malarstwo w dziedzinie kroniki
wydarzen zycia osobistego: uroczystosci rodzinnych, jak
chrzty i $luby, pierwszych kroczkéw dzidziusia, wycieczek
zamiejskich, parfyj tenisa itp.

Teorytycznie, zdawato by sie, ze ilustracyj dziennikar-
skich mogto by dostarcza¢ pismom rysownictwo lub gra-

fika. A jednak tak bylo — i by¢ przestato. Kilkadziesiat
lat temu ,Wedrowiec", ,Ktosy", rézne ,lllustration",
.Graphic" — polegaly w tej mierze gtéownie lub wytgcz-

nie na rysownikach i grafikach. Fotografia wyparta ich
prawie catkowicie. Prawdopodobnie gtéwnag role odegrato
poczucie prawdy, autentycznosci, jakie sie tgczy z doku-
mentem fotograficznym; szybko$¢ wykonania; by¢é moze
i jego tanio$¢. No i niemozno$¢ utrzymywania gestej sieci
korespondenféw-plastykéw na calym Swiecie; gdy do-
kument fotograficzny, zwlaszcza artystycznie bezwartos-
ciowy, moze sporzadzi¢ prawie kazdy fotograf — tak
zawodowiec, jak i amator. Nalezy wiec przypuszczaé, ze
te trzy dziedziny pozostang na diugo domeng techniki
fotograficznej, a nie malarskiego lub rysunkowego tworze-
nia obrazow.

3. W wyniku tego stanu rzeczy odbywa sie staly zalew
szerokich mas przez fotografie. Przecietny mieszkaniec
wielkiego miasta widuje kilka lub kilkanascie stronic foto-
grafii co tydzien w tygodnikach i miesiecznikach; oglada
od czasu do czasu albumy zdje¢ wiasnej osoby, rodziny



i rodzin zaprzyjaznionych. Obrazy malowane widzi prze-
lotnie w witrynach sklepéw; w najlepszym razie — kilka
razy do roku po godzince na raz na wystawach i w mu-
zeach.

Przecietny mieszkaniec miasteczka, a tymbardziej wsi,
widzi zapewne znacznie mniej fotografii, lecz malarstwa
nie widzi, praktycznie biorac, wcale. Moze sie z nim sty-
ka¢ w kosciele i, wyjatkowo, w urzedzie lub Swietlicy; lecz
widzi wtedy stale te same obrazy i predko traci wrazli-
wos¢ na nie.

W konsekwencji tego stanu rzeczy fotografia reporter-
ska i zawodowa fotografia portretowa, w mniejszym za$
stopniu amatorskie pstrykanie, a nie malarstwo, stale dzia-
tajgc, urabiajg smak szerokich mas. Fotografia ta tworzy
ich przyzwyczajenia plastyczne odbiorcze, ona ksztattuje
odpowiednie kryteria, poglady, a przede wszystkim wra-
zliwos¢.

Dalsza konsekwencjg jest to, ze dopo6ki fotografia
w omawianych dziedzinach bedzie miata charakter sza-
blonowy i na ogét mato artystyczny, jak to sie obecnie dzieje
(sa chwalebne wyjatki), dopo6ty szeroka publicznos¢ be-
dzie poszukiwa¢ w malarstwie wylgcznie wartosci repor-
terskich i w ogéle dokumentarnych; nie bedzie sie do-
mysla¢, ze moga istnie¢ zagadnienia i zadania estetyczne —
zagadnienia konturu, waloru, nastroju, syntezy, stylizacji,
stosunku formy do tresci itd. itd.

Aby powstata szeroka publiczno$¢ dla sztuki malarskiej,
aby nastapito wigczenie jak najbardziej znacznego od-
tamu spoteczenstwa do proceséw rozumnej i wszechstron-
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,Gadatliwosé** obrazu w

Oddziatywanie obrazu na widza jest zmienne zaleznie
od czynnikéw (miedzy innymi) przestrzeni i czasu.

Do twierdzen powszechnie przyjetych wsréd fotografi-
kéw nalezy fo, ze jednym z gtéwnych wrogéw artyzmu
w fotografice jest nadmierna chwytno$¢ objektywu aw kon-
sekwencji ,gadatliwo$¢" obrazu.

Teza ta zawiera w istocie dwie rézne tresci, odpowia-
dajace dwém znaczeniom wyrazu ,gadatliwos$¢", zaréwno
w znaczeniu dostownym, jak w przeno$ni.

.Gadatliwos¢" to wypowiadanie tego, co byto by le-
piej przemilcze¢, wada wypowiedzi co do jakosci. | ,ga-
datliwos¢”, to wypowiadanie sie zbyt obfite, nadmiar stéw:
wada co do ilosci.

Ot6z prawdg jest ze z powodu wszechchwytnosci
objektywu na obrazie fotograficznym pojawiaja sie pier-
wiastki szkodliwe dla jego estetycznosci: jakas plama,
psujaca uktad walorowy, jaka$ linia burzaca harmonie kon-
turéw; jaki$ przedmiot, trescig nie licujgcy z trescig dzieta.
To pierwszy wypadek: gadatliwo$¢ — niezreczno$é, trafie-
nie kula w ptot, ,faux pas"; wada wypowiedzi artystycznej.

Ale istnieje gadatliwo$¢ inna: zattoczenie obrazu, chaos
szczego6tow. Wszystko moze byé tadne i nie bez znacze-
nia, ale za duzo tego; nadmiar tresci przyttacza: gadatli-
wos¢ — wielomownose.

Ot6z wydaje sie, ze ten rodzaj gadatliwosci zalezy
w duzej mierze od formatu dzieta. Im wieksze jego roz-
miary, im wieksza przestrzen pokrywa ono w polu widze-
nia, tym wiecej komoérek nerwu wzrokowego pracuje nad
jego opanowaniem, tym mniejsze wrazenie ttoku i chaosu,
tym wieksza czytelno$¢ obrazu, wiec tym wieksze poczu-
cie tadu; ostatecznie tedy — tym bardziej dodatnia, przy-
ciagajaca jest emocja estetyczna.

Czyzby wynikato z tego, ze obraz jest tym lepszy, im
wieksze jego rozmiary w fotografii — im wieksze powiek-
szenie z danego negatywu?

Nie, nie zawsze. Kazda kompozycja ma swoje optimum
wymiaréw. Po przekroczeniu go wpadniemy w druga

nej ,konsumpcji* sztuk plastycznych, trzeba, zeby ta
dziatalno$¢ obrazofwércza, ktéra stale i masowo wplywa
na najszersze kota, stata sie sztukg. Fotografika musi opa-
nowa¢ fotografie zawodowag i amatorskg, by ta torowata
droge malarstwu. A nawet by — na poczatek — przestata
hamowa¢ rozwéj i upowszechnienie sztuk plastycznych
ws$réd odbiorcow.

4. Fotografia, biorgca sobie wzory a nieraz nawet ka-
nony z usitowan i osiggnie¢ malarstwa, ma wieksze szanse
popularyzowania jego tradycyj, buntéw i syntez, jego
ducha i jego zagadnien; fatwiej jej przeto poprowadzié
ttumy do progu odbiorczo$ci malarskiej, niz takiej foto-
grafii, ktorej linia rozwojowa bedzie sie od malarstwa
oddalac.

5. To nie znaczy, bym sie opowiadat przeciwko szuka-
niu tych linii rozwojowych wiasnych. Ale tego sie nie
robi samym aktem woli. Znalezienie nowej drogi w sztuce
wymaga wysitkow dtugich, wytrwatych, masowych a nie-
raz szczesliwego przypadku. Lecz czego z pewnoscig nie
wymaga — to odzegnywania sie od drég innych, tych tra-
dycyjnych, tych przetorowanych, dopdki sie na nowe nie
trafi. Trzeba byto setek lat nasladowania mozaik przez ma-
larstwo freskowe, frzeba bylo wielu wysitkéw jakich$
Teofilaktoséw i Danieléw, anonima z bazyliki dolnej sw.
Klemensa i innych, Cavall'niego i Cimabuego, by¢ moze
ze trzeba tez bylo tej rewolucji w atmosferze zycia,
jakiej dokonat $w. Franciszek z Asyzu, aby wreszcie
Giotto i Duccio wstgpili na droge, na ktérej malarstwo
odnalazto siebie.

przestrzeni i w czasie

skrajno$¢:  braku wymowy, braku pokarmu dla czynnoSci
porzadkowania i tlumaczenia postrzezen, pustki, wiec
nudy. Widziatem obrazy, ktére byly by doskonate jako
etykiety na flakonikach wody kolonskiej lekkie
i wdzieczne; w formatach metrowych byly zZenujgco
przesadne (Fougeron). Duzy wysitek, minimum efektu.

Zasada powyzsza stosuje sie w szczegoélnosci do koloru,
jako  pierwiastka kompozycyjnego. Kolor szczegolnie
wzbogaca tres¢ formalng i komplikuje postrzezenie. Stho-
czenie zbyt wielu barw na matej powierzchni (typowe
np. dla reprodukcji duzego obrazu na pocztéwce) — fo
jeden z przypadkéw wieloméwnosci: psfrokacizna. Roz-
ktadanie ich na coraz wiekszej powierzchni bedzie zmniej-
sza¢ te pstrokacizne; pewna wielko$¢ okaze sie optymalna;
poza nig nastapi ubéstwo barw — wrazenie szarosci,
choéby nawet barwom nie brakio mocy.

Nie mniej waznym czynnikiem oceny emocjonalnej jest
czas kontemplacji. Im wiecej fresci w obrazie, im liczniej-
sze szczegOly, tym wiecej czasu wymaga jego postrze-
zenie i, ze sie tak wyraze, przezucie. Sg obrazy, dla kt6-
rych doktadnego obejrzenia wystarcza kilkanascie sekund,
i takie, w ktére mozna sie wpatrywa¢ bardzo diugo.

| tutaj kolor gra szczeg6lng role, jako czynnik, znako-
micie wzbogacajgcy kompozycje. Praca kolorowa wymaga
stosunkowo dtuzszego czasu do opanowania umystowego
i emocjonalnego dla ceny doréwnanej. Za to nie przejada
sie tak predko. Obraz jednobarwny, piekny na wystawie
lub w albumie, staje sie rychto nudny na $cianie wlasnego

pokoju.

Zachodzi tu bardzo bliskie podobienstwo do analo7
gicznych zjawisk z dziedziny odbiorczo$ci muzycznej.
Istnieja utwory proste i skomplikowane. Ceteris paribus,
utwér prosty, np. oparty wylacznie na talwej melodii,
ubogi rytmicznie i szablonowy harmonicznie, moze sie

podobaé, nawet bardzo; moze podbi¢ $wiat, narzuci¢ sie
kazdemu i wszystkim, lecz réwniez szybko zaczyna nuzyc.
Taki byt los tysigca ,Titin"..
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Utwoér bardzo zitozony, o bagafych harmoniach, o buj-
nej insfrumentacji, nie daje sie pozna¢ od razu. Trzeba go
wystucha kilka, nawet kilkanascie razy, zanim nastapi zro-
zumienie i odczucie. Zrozumiany za$ — panuje w sercach
diugo. Takimi sa: Cud Wielkopigtkowy z Parsivala, Popo-
tudnie Fauna Debussy iid..

Mozna by to okresli¢ w ten sposéb, ze zaréwno w dzie-
dzinie sztuk plastycznych, jak muzyki — kazdej sztuki
zreszta — odbywa sie naswietlenie psychiki. Zaleznie od
zdolnosci silniejszego lub stabszego oddziatywania dzieta
na dusze ludzka (jakby aktywizmu psychicznego) naswiet-
lanie musi trwaé krécej lub dluzej. Dla kazdego dzieta,
w stosunku do wrazliwosci (jakby $wiattoczutosci) danej
jednostki, istnieje okreslony najlepszy czas kontemplacji
(naswietlenia). Czas zbyt krétki zemsci sie nieopanowaniem
postrzezenia — nie doswietleniem; zbyt dtugi — szarzyzna
przeswietlenia.

(Nie wchodze w réznice miedzy czutoScig jednostek;
zgrubsza moéwigc, przypadkowy, przecietny widz repre-
zentuje 14° Sch.; laik — bywalec wystaw fotograficznych —
21°. Prawdziwy artysta jest panchromem 32° Sch.).

My, ludzie, wspoétczesni, zwykle nie umiemy przystoso-
wacé czasu kontemplacji do charakteru i jakosci ogladanej
rzeczy. Ustalamy z géry jakies ramy konwencjonalne, nie
majgce przewaznie nic wspdlnego z osiggnieciem naj-
wiekszego wrazenia lub najlepszego poznania przedmiotu
ogledzin. Na przyktad udajemy sie na wystawe ,na go-
dzinke". Bez wzgledu na to, co na niej znajdziemy. Go-
rzej jeszcze, ze dziala w nas jaka$ pozorna a ukryta
sumiennos¢, ktéra kaze zobaczy¢ wszystko, chocbysmy na
doktadne obejrzenie wszystkiego nie mieli czasu. W re-
zultacie pod$swiadomie ograniczamy czas ogledzin kazdego
eksponatu, nawet najbardziej interesujgcego lecz zlozo-
nego, czesto ponizej wiasciwego dlan ,optimum", aby nie
.Skrzywdzi¢" pozostatych.

Nietylko na wystawach! To samo sie dzieje na posie-
dzeniach sadéw konkursowych i jury wystaw plastycznych
ze szkoda dla oceny ogladanych prac.

Whniosek praktyczny dla fotografikbw: W wyborze
wilasciwego formatu dla swego dzieta nalezy uwzgledni¢
charakter jego kompozycji (stopien jej prostoty) i czas
ogladania, zwigzany z celem fotogramu (no i wprowadzié
poza tym poprawke na odlegto$¢, z jakiej go sie bedzie
normalnie oglada¢). Format obrazu o skomplikowanej
kompozycji winien by¢ wiekszy od formatu obrazu pro-
stego. Odbitka na wystawe lub konkurs winna byé wieksza
od odbitki do albumu, ta za$ wieksza od obrazu na $ciane;
rozumiejgc pod wielko$cig w ostatnim zdaniu nie wymiary
w centymetrach (wprowadzam poprawke na odlegtosé),
lecz kat widzenia w normalnych warunkach widzenia: na
wystawie z odlegtosci ok. 1 metra, w albumie — ok. 30
cm.; na S$cianie wiasnego pokoju — od 2 do 4 metr,
i wiecej, zaleznie od wielko$ci pokoju.

J. Sunderland,
pod wpltywem czarnej kawy,

fundowanej pczez Mistrza
Mariana Dederke.
* * *

Gdzie jest deformacja)

Od najdawniejszych czaséw sztuki fotograficznej weszito
w zwyczaj, ze gdy sie fotografuje wysoki budynek, nalezy
przedsiewzia¢ $rodki aby roéwnolegte linie pionowe bu-
dynku byty réwnolegte na odbitce. Gdy zwyklym narze-
dziem amatora byt aparat ze statywem, metoda przyjeta
polegata badZz na uzyciu podnoszonej czotéwki, badZz na
przechyleniu aparatu, lecz zarazem na doprowadzeniu
kliszy do pionowej plaszczyzny za pomoca ruchomego
tylu. Gdy rozpowszechnity sie kamery reczne, zwykle nie
posiadajgce ani podnoszonej czotéwki, ani ruchomego
tytu, ulubionym sposobem stalo sie dopuszczenie do
tego, by réwnolegte linie budynku zbiegaly sie na nega-
tywie, lecz przyjecie takiej metody powiekszania, zeby
linie pionowe byly réwnolegle na ostatecznej odbitce.
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Rzecz dziwna, ze, jak sie wydaje, ludzie nie zdajg sobie
jasno sprawy z tego, ze uzycie podnoszonej czotéwki lub
ruchomego tytu, jako tez manipulacje podczas powiek-
szania — wywotujg skutek wprost przeciwny temu, do
czego sie zwykle dazy. Sadzi sie powszechnie, ze nega-
tyw, wykonany przechylonym aparatem i przedstawiajgcy
budynek ze zbieznymi pionami, jest wykrzywiony i ze
nalezy albo unikng¢ skrzywienia za pomoca podniesienia
czotowki lub pochylenia tytu, albo poprawi¢ je za pomoca
wyzej wymienionego procesu przy powiekszaniu. W isto-
cie negatyw, wykonany za pomocag przechylonego apa-
ratu, wcale nie wykazuje skrzywienia i wymaga tylko pro-
stego odbicia, aby powstata niezdeformowana odbitka,
podczas gdy odbitka uwazana za ,poprawng" wykazuje
skrzywienie, ktére czesto jest zupetnie oczywiste niezalez-
nie od tego, ktérym ze wspomnianych trzech sposobow
ja wykonano.

W rzeczywistosci poglad, ze piony wysokiego budynku,
fotografowanego z wysokosci podstawy, winny by¢ réwno-
legte na odbitce, nie ma podstawy poza konwencja.
Zgodnie ze Scistymi prawami perspektywy, piony nie po-
winny by¢ réwnolegle; winny one sie zbiegaé¢, doktadnie,
jak to wykazuje bezstronny aparat. W konsekwencji kon-
wencje paralelizmu, ktéra zawdzieczamy pierwotnie arty-
stom, a ktoérg nastepnie przejeli fotografowie, mozna przy-
ja¢ li tylko poswiecajac prawde. Nie miato celu zaprzeczaé
temu, ze konwencja jest czesto przyjemna; jednakze
gtébwna przyczyna tego jest zapewne nasze przyzwycza-
jenie. Lecz fotograf musi przesta¢c moéwi¢: ,piony sa
réwnolegte; wiec moja odbitka nie jest zdeformowana",
winien natomiast nauczy¢ sie moéwié: ,piony sg réwno-
legle wiec moja odbitka musi by¢ zdeformowana. Mam
nadzieje tylko, ze na szczescie nie wida¢ tego".

W tej krotkiej notatce poczyniliSmy o$wiadczenia,
ktére wiele oséb uzna za tak nieprawomys$lne, iz sg na
granicy niedozwolonego. Wobec tego sadzimy, ze mu-
simy poda¢ nasze podstawy tych o$wiadczen. Czytelnicy
znajdg te podstawy w artykule na innej stronicy, i uwa-
zamy je za przekonywajace. Jednakze jest rzeczg wiecej
niz mozliwg, ze inni nie uznajg ich za tak przekonywajgce,
oczekujemy tedy troche opozycji. Bedzie ona mile widzia-
na; lecz prosimy tych, ktérzy by zyczyli sobie pisa¢ na
ten temat listy, oburzone lub inne, aby zaczekali na koniec
tego artykutu, ktéry sie ukaze w przysztym tygodniu.

(Amateur photographer z 2. IV. 1947,
tom XCVII, No. 3047)

przetozyt J. Sunderland
* * *

Kwestia interpretacji.

Rozwazajac, jak nalezy przedstawia¢ na fotografii wy-
soki budynek, widziany z poziomu podstawy, wydaje nam
sie, iz zdaniem wiekszosci przedstawienie budynku w per-
spektywie prawdziwej, z gérg wezsza na odbitce od dotu,
jest na og6t przykre. Jako przyczyne tego podaje sie
zwykle, ze skoro piony budynku sg w istocie réwnolegte,
to takie je nalezy pokaza¢ na obrazie. Lecz taki argument,
jak wykazalismy w artykule w zesztym tygodniu, nie wy-
trzymuje jednej chwili inteligentnego zastanowienia sie:
Mimo to, szeroko rozpowszechnione upodobanie w réwno-
legtych pionach musi mie¢ jaka$ istotng podstawe, jesli
za$ pozorna racja jest mylna, to ciekawg rzecza staje sie
poszukiwanie prawdziwej.

Naszym zdaniem fotografii architektonicznej z prawdziwg
perspektywa nie lubi sie nie dlatego, ze jest btedna, lecz
dlatego, ze sie jg zwykle btednie ttumaczy. Pamieta¢ wy-
pada, ze musieliSmy sie wszyscy nauczy¢ rozumie¢ zna-
czenie obrazu perspektywicznego, w rzeczywistosci bo-
wiem odtworzenie przedmiotéw stalych na ptaskiej po-
wierzchni, aczkolwiek rzadzone przez prawa geometryczne,
jest procesem wielce arbitralnym. Tego ze w rzeczywistosci
rysunek albo obraz nie wyglada lak jak oryginat, dowo-
dza wyraznie reakcje zwierzat. WidzieliSmy nieraz psa
lub kota, wielce podnieconego przez swe odbicie w lu-
strze; nigdy$Smy nie zauwazyli ktéry z nich zainteresowat



sie choéby w najlzejszym stopniu obrazem. W jakim sta-
dium rozwoju dziecka odkrywa, ze obraz, przedstawiajgcy
znajomy przedmiot, jest czym$ wiecej, niz kilkkoma dziwacz-
nymi znakami na kawatku papieru? Wzgledy tego rodzaju
podkreslaja, ze nasza interpretacja obrazu jest sprawg
wyszkolenia i przyzwyczajenia co najmniej tylez, co istot-
nego poznania wyobrazonego przedmiotu; dzieki nim
mozemy zrozumie¢, ze jest rzeczg zupeinie mozliwg, iz
wyszkolenie, w interpretacji, jakieSmy wszyscy otrzymali,
moze by¢ pod pewnymi nieznacznymi wzgledami btedne.

Sadzimy, ze to jest podiozem prawie powszechnego
pogladu, iz piony budynku winny wyglada¢ na odbitce
jako linie réwnolegte. Ich zbieznos¢ w kierunku szczytu
budynku znaczy w istocie, ze szczyt znajduje sie dalej od
oka, niz podstawa, skoro za$ doskonale wiemy, ze w rze-
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czywistosci fotografowana budowla jest prosta, tedy ze
zbieznosci winni$my automatycznie i niezwtocznie wysnué
wniosek, ze punkt widzenia, z ktérego ogladamy budynek,
znajduje sie nisko, i ze wzrok patrzacego kieruje sie ku
go6rze. Ale w ciggu catego zycia uczyliSmy sie konwencjo-
nalnego przedstawiania budynkéw jako ,prostokatnych",
bez wzgledu na punkt widzenia lub kierunek patrzenia,
z tym wynikiem, ze gdy sie spotkamy ze zbieznoscig
w automatycznie poprawnej perspektywie fotografii, inter-
pretujemy ja, jako znak tego, ze budynek wali sie w tyh
A tego naturalnie, nie lubimy.

(Artykut redakcyjny w Amafeur photoferapher

z 9 kwietnia 1947 (tom XCVII, No. 3048.)

przetozyt J. Sunderland.

Akt w fotografii

Oko ludzkie nie lubi chaosu. Jako piekne odczuwa
uktady wykazujace logike, sens, porzadek. Nic tez dziw-
nego, ze tak czestym tematem dziet sztuki jest ciatlo
ludzkie, uktad bryt dyktowany funkcja, jakiej stuza, a wiec
logiczny, wyszukany a zarazem najprostszy. — Forma,
ktéra budowaty wieki.

Ten, tak ulubiony temat w malarstwie i rzezbie, tylko
rzadko jest tematem zdje¢ fotograficznych. Na wystawie
w Poznaniu w r. 1947 widzieliSmy zaledwie 2 czy 3 akty
i to jeden z nich (najlepszy) byt niestusznie tematem
ironicznej uwagi p. dra F. M. Nowowiejskiego w recen-
zji w ,Glosie Wielkopolskim", ze nadaje sie do ,specjal-
nych ,Magazynow".

Powodu niecheci do aktu, jako tematu zdje¢ fotogra-
ficznych, nalezatoby szuka¢ nie tyle w temacie samym,
co w jakosci zdje¢. Bez watpienia akt — to temat nie-
bezpieczny i trudny w wykonaniu. Aby unikngé¢ czesto
niesmacznej literackosci, caty nacisk winnismy kfas¢ na
tres¢ kompozycyjng, na wymowe plamy i linii.

Rodzaj dzieta wyptywa z materiatu i techniki. Obrazy
Matisse'a sg ,malarskie” w peilnym tego stowa znacze-
niu, to znaczy graja jedynie kolorem, forma jest celowo
zdeformowana i wyrazona barwa. Rzezba Archipenki jest
rzezbiarska, to znaczy wyraza sie jedynie brylg i zadna
inna forma wyrazi¢ jej nie potrafi. Fotografia musi tez po-
zosta¢ wierna sobie, swoim mozliwo$ciom, swojemu ma-
terialowi i technice. Wyrazem jej jest Swiatlo i cien.
Forme przestrzenng — bryte, przetwarzamy na forme
dwuwymiarowg. To, co byto okreslone brytg i kolorem,
musimy zamieni¢ $wiadomie na plamy czarne, biate i szare.
Akt jest motywem typowo fotograficznym, to znaczy mo-
tywem, ktérego wyrazenie $Swiattem i cieniem jest dla
artysty problemem twdérczym. Akt sam w sobie nie po-
siada kontrastow waloru i barwy — kontrasty te two-
rzymy jedynie os$wietleniem, majgc swobode bez poréw-
nania wieksza, anizeli np. w pejzazu. Sztuka przeciez nie
jest nasladowaniem natury, zaczyna sie ona dopiero
W momencie przetwarzania rzeczywistosci. Jest pewnym
wyborem z bogactwa wrazen, jakie odbiera nasze oko,
tych efektéw motywu, ktére sg wilasciwe dla obranej
przez nas techniki. Im wieksza jest swoboda wyboru, tym
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bardziej interesujgce jest tworzenie. A wiec fotografujgc
akt, zamieniamy uktad bryt na uktad plam i linii, ktéry,
cho¢ wyrazony zupetnie innymi $rodkami, musi by¢
rébwnie petng i zwarta catoscia, jak nig byt oryginat.
Odbywa sie to inaczej anizeli w rysunku. Tu forma jest
okresdlona nie tyle linfa, ile plamg — S$wiattem i cieniem.
Swiatto musi rysowaé forme, nie rozbijaé jej. Swiatto
ptaskie gubi plastyke, nie okresla brylty i daje, w tym
wypadku, szkodliwg dokumentarng precyzje.

Jezeli chodzi o pozowanie modelu, to celem naszym
jest uzyskanie formy jak najbardziej zwartej. Ciato w ruchu
wypetnia pewng przestrzen — komponuje sie w niej.
Ciato, unieruchomione nie w kazdym uktadzie spetnia ten
warunek. W pozycji stojacej jest linig przekreslajaca
ptaszczyzne. Réwnowage kompozycyjng mozemy uzyskaé
wprowadzeniem linii réwnowazacych, lub takim upozowa-
niem, aby cialo stalo sie bryla wypetniajaca prostokatnag
ptaszczyzne odbitki fotograficznej. Specjalng uwage na-
lezy fu zwréci¢ na uktad rgk i nég. Formy te nie moga
prowadzi¢ kierunku wzroku od formy na zewnatrz, lecz
przeciwnie majg bryte zamyka¢. Specjalnie niebezpieczne
sa wycinki, przy ktérych obcina si¢ rece i nogi. Czesto
poza niszczeniem kompozycji robi to jeszcze makabryczne
wrazenie. Jest to efekt raczej niepozadany, od zdjecia
aktu zadamy harmonii takiej, jaka nam daje widok dobrze
zbudowanego ciata ludzkiego.

Trudny jest réwniez przy komponowaniu problem twa-
rzy. Forma — tak bogata w szczegdly, jak twarz — nie
ma odpowiednika kompozycyjnego w ciele ludzkim i jest
przy duzych, gtadkich ptaszczyznach ciala elementem ra-
czej obcym. Dlatego tez bedzie z korzyscig dla catosci,
jezeli ja ukryjemy (czy to przez odwrécenie gtowy, czy
tez przez zaciemnienie, czy ewentualnie odpowiedni wy-
cinek).

Zresztg ostateczng decyzje w sprawach kompozycji mu-
simy pozostawi¢ dobremu smakowi fotografa. Dla praw-
dziwego artysty nie istniejg kanony. Kpi ze ztotego po-
dziatu i kompozycji w tréjkacie, tworzy pod nakazem
wiasnej mysli twoérczej, pozostawiajgc innym mozolne do-
szukiwanie sie w jego dzietach pracy komponowania.

O wtasciwej roli aparatu w fotografii

Nagtéwek powyzszy nasuwa pytanie: jakiej dyskusji
podlega¢ moze rola aparatu, skoro jest on podstawowym
narzedziem, bez ktérego w ogdle istnienie procesu foto-
graficznego nie daje sie wyobrazi¢? A jednak....

Jakie Sliczne zdjecie! — Ma pan doskonaly, na pewno
bardzo drogi aparat" .. .

Stalo sie to stereotypowym wykrzyknikiem,
nie towarzyszacym przy przegladaniu albumu,

nieuchron-
zawierajg-
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cego jakiekolwiek wybiegajace ponad przecietny poziom
fotografie.

W zmienionym cokolwiek wariancie wykrzyknik ten sty-
sze¢ sie daje nie tylko na ,domowym", amatorskim tere-
nie, lecz i wsréd zwiedzajgcych wystawy, ktorych reakcja
na jakie$ wybitne dzieto fotografiki najczesciej polega na
gorgczkowym dociekaniu, jakim i ile kosztujgcym apara-
tem wykonany zostat negatyw, a w lepszym wypadku nie-
kiedy jeszcze i na informowaniu sie, jakiej firmy biona
czy plyta zostata uzyta.

Jesli przypadkiem okaze sie, ze dany artysta postuguje
sie skromng kamera, wtedy nastepuje zazwyczaj nieukry-
wane rozczarowanie i niemal catkowite znikniecie okazy-
wanego poprzednio zainteresowania, z petng politowania
uszczypliwg uwaga, jak bez poréwnania lepszym musiat
by by¢ rezultat, gdyby zostat uzyty ,prawdziwie dobry",
z kosztownych najkosztowniejszy aparat.

Wyzej opisane epizody sg charakterystycznym wyrazem
btedu nagminnie rozpowszechnionego wsréd oséb intere-
sujgcych sie fotografig, odstraszajacego od fej fak ksztal-
cacej, kulturalnie podnoszacej i czestokro¢ niewatpliwie
pozytecznej rozrywki wszystkich nie mogacych pozwoli¢
sobie na zaptacenie zawrotnej, zwlaszcza dzi§, sumy, za-

danej za aparaty rozreklamowane jako ostatnie stowo
techniki.
Przechodzac do porzadku dziennego nad swoistym

snobizmem — zamilowaniem do posiadania rzeczy w isto-
cie niepotrzebnych i niewykorzystanych, lecz luksuso-
wych, a przyjemnych gtéwne z tego powodu, ze s3 mato
dostepne dla innych ludzi oraz pomijajac dziedzine za-
wodowag, reporterska, naukowg i sportowg — nalezy zasta-
nowi¢ sie, w jakiej mierze w zakresie przecietnego mi-
tosnika prawdziwie wartoSciowe osiggniecia w fotografii
zalezg od takiego czy innego stopnia mechanicznej i op-
tycznej doskonatos$ci aparatu.

Pierwsza odpowiedZ na to zagadnienie znajdujemy
w zdjeciach Anglika, Dawida Oktawiusza Hill'a, wykona-
nych okoto roku 1843, kamerg posiadajgca obiektyw
sktadajgcy sie z pojedynczej achromatycznej soczewki,

obarczonej wiec wszelkimi wadami optycznymi précz
chromatycznej, z jedng przestong f:14, bez migawki,
przy uzyciu dopiero co wynalezionej réwniez przez

Anglika, Talbofa, metody negatywu, sporzadzanego woéw-
czas jedynie na prymitywnym Swiattoczutym papierze.
Zdjecia te, zachowane dotad w liczbie kilkudziesieciu,
pomimo iz powstaly przy pomocy tak pierwotnych $rod-
kéw, naleza do arcydziet nie tylko fotografii, lecz w ogdle
sztuki graficznej i moga by¢ postawione obok najwybit-
niejszych rycin lub akwafort.
Ulubionym tematem prac Hill'a
przepyszne w kompozycji,
odtwarzanych postaci.
Patrzac na nie, trudno oprze¢ sie urokowi promieniujg-
cego z nich prawdziwego piekna, przy ktérym techniczna

byty portrety i grupy,
Swiattocieniu, charakterystyce

strona powstania obrazéw schodzi do matoznacznego
rzedu.

Pomimo olbrzymiego postepu osiggnietego w kon-
strukcji aparatéw i fabrykacji $wiatltoczutych  emulsji

w ciggu z goérg stu lat, ktére uptynety od owej epoki, fo-
tografie Hilla dotad pozostajg nieprzescignione.

Dalsze Swiatlo na omawiang sprawe rzucajg organizo-
wane od poczatku XX wieku liczne miedzynarodowe wy-
stawy fotograficzne, wykazujace niewatpliwie wysokiej
miary artystyczne wyniki jak réwniez dane zwykle towa-
rzyszace zawartym w pismach poswieconych fotografii re-
produkcjom nowych odznaczonych zdjec.

Ogoblne zestawienie wielkosci przeston i dlugosci na-
Swietlen, przy ktérych az do ostatnich czaséw dokonane
zostaly najwyzej odznaczone zdjecia ujawnia, iz w olbrzy-
miej wiekszosci wypadkéw  stosowano  otwor przestony
w granicach od f:8 do f:16, przy czym najczesciej f : 11,
a z rzadka tylko f:56 i f:22.

Pociggato to za sobg szybko$¢ migawki normalnie od
1/25 do 1/100 sekundy.
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Podobnie gdy ze szczytéw artyzmu zejdziemy na po-
ziom fotografii tzw. amatorskiej, dazacej jedynie do
stworzenia zbioru pamiagtek rodzinnych, utrwalenia wspo-
mnien z podrézy lub z réznych zdarzen, to i tutaj ana-
liza najlepszych zdje¢ stwierdza przewazajace uzycie
przestony f:8 — f:16 i migawki 1/25 — 1/100 sekundy
i to w tych nawet wypadkach, gdy amator szczyci sie
posiadaniem aparatu z obiektywem o sile Swietlnej f:2
i migawka do 1/1000 sekundy.

Warunki te znajdujemy obecnie w najtafszych nawet
aparatach typu skrzynkowego, tzw. ,box", majgcych mi-
gawke dajaca okoto 1/25 sek. oraz soczewke o poczat-
kowym otworze f:11 i nastepnych przestonach f: 16
i f:22. Cokolwiek za$ drozsze, lecz mimo to jeszcze bar-
dzo przystepne aparaty sa wyposazone w doskonate
obiektywy — anastygmaty o sile Swiatta f:4,5 i migawki
dajace od 1/25 do 1/100 sek., za$ przy niewiele wyzszej
cenie — od 1 do 1/300 sekundy.

Widzimy wiec, jak fatwo jest posiada¢ aparat o mozli-
wosciach wtasciwie znacznie nawet przekraczajgcych po-
trzeby najpowazniejszych prac artystycznych i praktyko-
wanej w najszerszym znaczeniu fotografii amatorskiej, cho¢
bedzie on kosztowa¢ zaledwie drobng czes$¢ ceny takiego
nadaparafu jak ,Leica", ,Contax", ,Rolleiflex" ifp.

Jakaz wiec jest racja konstruowania tych tak kosztow-
nych ,cudéw"?

Wynika ona z napotykanych czasem wyjatkowych za-
dan faktycznych, a troche tez i z przestanek psycholo-
gicznych.

Aparaty takie znajdujg przede wszystkim zastosowanie
w wypadkach, gdy zachodzi potrzeba zrobienia natych-
miastowego zdjecia, bez moznosci odlozenia go na po6z-

niej, jak to np. ma miejsce przy reportazu aktualnych
zdarzen, w imprezach sportowych, w pracy naukowej,
niekiedy w  podrézy, w lokalach  ze  sztucznym
Swiattem itp.

Nieuniknione jest wtedy fotografowanie w istniejagcych
w danej chwili warunkach $wiatta, ruchu i oddalenia.

Do takich wiasnie celéw zostaly przez ostatnie zdo-
bycze techniki stworzone aparaty z migawkami do 1/1000
sekundy i obiektywami o kolosalnej sile Swietlnej f: 1,5
dajgcymi sie w dodatku wymienia¢, by. mie¢ do rozpo-
rzadzenia caty szereg réznych dtugosci ogniskowych, np.
od 28 cm do 50 cm, to znaczy — od zdje¢ z bliska
o ogromnym kacie, w waskich uliczkach, w ciasnych po-
mieszczeniach, do zdje¢ scen tak oddalonych, iz otrzy-
many normalnym obiektywem obrazek bytby zbyt maly,
aby by¢ wykorzystanym.

Nic dziwnego, ze nadanie podobnym  aparatem
sprawnosci, pozwalajgcej na osiagniecie zadowalajacych
rezultatbw w krancowo niesprzyjajacych i r6znorodnych
warunkach, musi pociggng¢ za soba bardzo duze koszta
wykonania i zatem wysoka cene sprzedazna.

Jezeli chodzi o nadmienione przestanki psychologiczne,
to nie majac nawet do czynienia z wyzej wyszczegdlnio-
nymi specjalnymi zadaniami, niewatpliwie przyjemnie jest
posiada¢ przedmiot bedacy swego rodzaju arcydzietem
precyzji, wyposazony w najrozleglejsze cho¢ niewykorzy-
stane, mozliwosci i o ile kto§ moze sobie na nig pozwo-
lic — przyjemnos$¢ taka nie wzbudza zastrzezen.

Musimy jednak uprzytomni¢ sobie, ze w pracy arty-
stycznej i nawet bardzo wysoko posunietej dziatalnosci
amatorskiej, ,superaparaty” w 99°% wypadkéw nic wie-
cej da¢ nie moga od normalnego, oczywiscie solidnej
konstrukcji aparatu, z obiektywem o otworze do f:45
oraz z dobrg centralng migawka do 1/300 sek., a kosztujg
kilka lub kilkanascie razy drozej.

Nie odmawiajmy wiec sobie przy nadchodzacym sezo-
nie, wskutek niemoznosci zadowolenia snobizmu albo
nieprawidlowego orientowania sie w naszych istotnych
potrzebach, zaspokojenia fak niezréwnanej przyjemnosci,
jaka jest fotografowanie.



INZ. EUGENIUSZ SZMIDTGAL

Reprodukcja wsrod technik swobodnych

Tzw. techniki swobodne zdobyty sobie
czesnej fotografice petne prawa obywafelskie.

Stosowanie technik swobodnych ma na celu podniesie-
nie wartosci estetycznej fotograméw, uzyskanych przez
zwykte odfotografowanie wycinka natury. Efekt ten uzy-
skuje sie przez ostabienie wzgl. nawet wyeliminowanie
z fotogramu czynnikéw zaktdcajacych  harmonie wzro-
kowg czy tez logiczng fotogramu, oraz przez wzmocnie-
nie, ew. nawet wprowadzenie czynnikéw podnoszacych
harmonie wzrokowag albo logiczng wymowe fotogramu.

Nasuwa sie pytanie, czy stosowanie technik swobod-
nych jest nieodzownym warunkiem uzyskania fotogramu

we wspotk

w petni  czyniagcego zado$¢ wymogom estetyki. Ot6z
z calg pewnoscia, — nie. Fotogram jezeli nie zawsze
to w kazdym razie w bardzo wielu wypadkach mozna

skomponowaé jeszcze przed zdjeciem w sposoéb taki, ze
juz zadne pézniejsze poprawki nie sg potrzebne, i wtedy
do uzyskania doskonalego pozytywu najzupetniej wy-
starczy poprawne wykonanie normalnych czynnosci foto-
technicznych — dobranie odpowiedniej ostrosci rysunku,
gradacji oraz stopnia krycia pozytywu.

W wielu jednak wypadkach fotografik dopiero po wy-
konaniu prébnego pozytywu fypowa technikg foto-
graficzng dostrzega w obrazie pewne usterki w zakresie
doboru i uktadu elementéw, i wtedy juz staje sie po-
trzebne dokonanie poprawek przez zastosowanie technik
swobodnych. Czeste sg tez takie wypadki, ze jeszcze
przed dokonaniem zdjecia fotografik dostrzega w polu
widzenia kamery jakies elementy zakiécajgce harmonie
fotogramu, ktére przez zmiane stanowiska nie dajg sie
usungé. Wtedy z gory przewiduje sie zastosowanie tech-
niki swobodnej dla usuniecia szkodliwych elementow.

Zastosowanie technik swobodnych sprowadza sie zwy-
kle do jednego z nastepujacych przypadkéw:

1. Zmniejszenie réznicy jasnosci pomiedzy

Swiattami i skrajnymi cieniami motywu;

2. rozjasnienie lub przyciemnienie w w fotogramie tylko

tych wybranych miejsc, ktére tego wymagaja;

3. usuniecie zbednych elementéw;

4. wprowadzenie elementéw dodatkowych.

Zmniejszenie réznicy jasnosci pomiedzy  skrajnymi
Swiattami i skrajnymi cieniami ma na celu uzyskanie na
fotogramie dobrego wyrobienia szczegétow i w Swiattach
i w cieniach w tych przypadkach, ilekro¢ te skrajne
Swiatta i cienie réznig sie pomiedzy sobag jasnoscig
w stopniu wiekszym, anizeli moze zarejestrowaé nasz pa-
pier pozytywowy.

Papier pozytywowy daje obrazy o nalezytym wyrobie-
niu szczego6tdw w Swiattach i cieniach fylko wtedy, jezeli

skrajnymi

skrajne Swiatta jasnoscig swa nie przewyzszajg cieniéw
wiecej niz kilkudziesieciokrotnie.
Przy motywach skrajnie kontrastowych (np. zdjecia

wnetrz  z wpadajacym bezposrednio  $wiattem stonecz-
nym) skrajne Swiatta moga przewyzszaé cienie jasnoscig
w stopniu znacznie wiekszym — nawet tysigckrotnie,
i wtedy normalne kopiowanie pozytywu nie daje do-
brych wynikéw. Przy uzyciu bowiem papieréw o gradacji
normalnej cate Swiatta wypadaja zbyt blado, za$ cienie
zbyt ciemne, by byto w nich mozliwe dobre wyrobienie
szczeg6téw. Przy specjalnie miekkim kopiowaniu czesto-
kro¢ ani Swiatta, ani cieni tez nie uzyskujg nalezytego
wyrobienia szczegétéw, tym razem z powodu sptaszcze-
nia ogolnej gradacji obrazu.

W wypadku takim musza by¢ zastosowane specjalne
zabiegi, ktére by zmniejszaly rozpietos¢ Swietlng obrazu,
tj. zblizaly wzajemnie Swiatta i cienie, ale bez pogorsze-
nia kontrastowosci wiasnej Swiatet i cieniow.

Stuzg do powyzszego celu r6zne metody pracy, z kto-
rych najbardziej klasyczna (zwana zwykle metodg Per-
sona), polega na naswietlaniu tego samego papieru po-

zytywowego kolejno poprzez dwa negatywy o identycz-
nych zarysach i réznym stopniu krycia, przy czym nega-
tyw mocno kryty stuzy do utworzenia w pozytywie ry-
sunku cienidw, za$ negatyw stabo kryty, do utworzenia
rysunku Swiatet pozytywu.

Metoda Persona i podobne, stuzagce do tego samego
celu, tj. do wzajemnego zblizania nadmiernie oddalonych
Swiatet i cieniéw, nie sg w Scistym tego stowa znaczeniu
technikami swobodnymi. Obrazy bowiem uzyskane przy
pomocy tych metod nie s3 wytworem tworczej fantazji
fotografika, a tylko fotogramami wolnymi od btedéw
spowodowanych  zbyt malym zasiegiem $wietihym na-
szych papieréw pozytywnych. Metoda Persona i podobne
zaliczane sg zazwyczaj do technik swobodnych prawdo-
podobnie tylko dlatego, ze nie sg zwyklym kopiowaniem
stykowym ani powiekszaniem. My te metody kompromi-
sowo umie$émy na pograniczu pomiedzy typowag tech-
nikg fotograficzng (bromem) a technikami swobodnymi.

Dopiero gdy w gre wchodzi rozjasnianie lub przy-
ciemnianie wybranych partii fotogramu, mamy do czy-
nienia z technikg swobodng w Scistym tego stowa zna-
czeniu. Fotografik wzmacnia wzgl. ostabia natezenie to-
nalne poszczegélnych miejsc fotogramu, by zla¢ z oto-
czeniem fe plamy, ktére sg dla obrazu niekorzystne, czy

to jako element logiczny, czy tez =z punktu widzenia
kompozycji planu, oraz by tym lepiej odcinaly sie
plamy istotne dla budowy wzrokowej i logicznej foto-
gramu.

Do uzyskania wspomnianych efektow
tzw. technik szlachetnych (pigment, bromolej i in.). Sto-
sowanie tych technik polega na indywidualnym  kryciu
poszczegblnych miejsc pozytywu az do uzyskania takiego
wiadnie natezenia tonalnego, ktére by w najwyzszym
stopniu uwzgledniato wymogi estetyczne i logiczne.

Na ogo6t jednak techniki szlachetne nie dajag zbytnich
mozliwosci w zakresie catkowitego eliminowania z foto-
gramu zbednych elementéw, a zupetnie juz nie dajg
mozliwosci dodatkowego wprowadzania na fotogram ta-
kich elementéw, ktérych nie ma w przedmiocie zdjecia.

Mozliwosci powyzsze dajg dopiero fzw. wtérnik nega-
tywowy i izohelia. «

Zasada wtornika negatywowego jast nastepujgca: po-
zytyw retuszuje sie otéwkiem, a wiec tylko przyciemnia
sie miejsca zbyt jasne. Nastepnie przekopiowuje sie ten
pozytyw stykowo w S$wietle przechodzacym, celem uzy-
skania znéw negatywu, wiasciwego wtérnika negatywo-
wego. Ten wtérnik negatywowy retuszuje sie ponownie,
znéw przyciemniajgc fylko miejsca zbyt jasne, poczem
znéw przekopiowuje sie stykowo, uzyskujac w fen spo-
s6b pozytyw ostateczny.

Zasada izohelii jest nastepujgca: =z jednego zdjecia
wykonuje sie na specjalnych cienkich btonach dwa Ilub
w razie potrzeby wiecej pomocniczych diapozytywow
zasadniczo o jednakowych zarysach, a réznych, odpo-
wiednio dobranych stopniach krycia i kontrastowos$ciach.
Te diapozytywy skiada sie razem wedlug konturéw
i przekopiowuje stykowo na nowag btone. W ten sposéb
uzyskuje sie wiasciwy negatyw poprawiony, z ktérego
kopiuje sie juz dowolng ilos¢ pozytywoéw ostatecznych,
zazwyczaj réwniez stykowo.

Przez odpowiedni dobér stopnia krycia i kontrastowosci
poszczegblnych  diapozytywéw pomocniczych, a takze
wycinanie czesci poszczegblnych diapozytywéw i retusz,
ma sie mozno$¢ dowolnego przetwarzania waloréow foto-
gramu i usuwania zbednych elementéw. Przez wstawia-
nie odpowiednich wycinkéw diapozytywéw uzyskanych
z zupetnie innych negatywéw, ma sie tez mozliwo$¢ do-
konywania fotomontazu, tj. dowolnego wprowadzania
w fotogram pozgdanych elementéw, ktére w negatywie
pierwotnym nie wystepuja, to tez izohelia uchodzi nie

stuzy wiekszosé
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bez slusznosci za najbardziej
bodna.

Niestety jednak fotograficy polscy nie maja obecnie
zadnej mozliwosci stosowania izohelii wobec zupetnego
braku odpowiednich bton duzych formatéw. Montaz bo-
wiem diapozytywéw pomocniczych powinien sie odbywaé
zasadniczo w takim formacie, w jakim chcemy uzyskac
pozytyw ostateczny, gdyz w razie poddania poprawio-
nego negatywu powiekszeniu, ujawniajg sie wszelkie
niedoktadnosci w zlozeniu diapozytywéw pomocniczych
oraz usterki retuszu.

Lepiej juz przedstawiajg sie obecnie mozliwosci pracy
metoda wtérnika negatywowego. Przy metodzie tej bo-
wiem przekopiowywa¢ mozemy stykowo wyretuszowane
pozytywy wzgl. negatywy uzyskane nie tylko na bto-
nach, ale takze na podtozu niezupetnie przezroczystym,
a wiec na cienkim papierze fotograficznym. Poniewaz
jednak pozytyw wzgl. negatyw uzyskany na podiozu
niedo$¢ przezroczystym przy przekopiowywaniu zacho-
wuje sie tak, jakby byt wykonany na btonie mocno za-
dymionej, pewne trudnosci nastrecza uzyskanie w pozy-
tywie ostatecznym dobrze wyrobionych i dostatecznie
czystych $Swiatet oraz czarnych cieni. Ot6z do oczy-
szczenia $Swiatet i pogiebienia cieni dazy sie zwykle
przez kopiowanie na papiery do$¢ kontrastowe, ale fak-
tyczny wzajemny stosunek tonéw zawsze przy tym po-
zostaje w pewnej mierze sfalszowany. W szczegdélnosci
skrajne $wiatta i skrajne cienie ulegaja daleko idgcemu
sptaszczeniu, co tez wprawne oko zwykle wykryje, chyba
ze motyw w ogble pozbawiony jest finezji w tych skraj-
nych tonach.

Roéwniez fotomontaz, tzn. wprowadzanie na fotogram
elementéw, ktére nie wystepuja w pierwotnym negaty-
wie, mozliwy jest przy wtérniku negatywowym zasadniczo
tylko w razie postugiwania sie btonami; w wypadku ta-
kim zreszta wtornik' staje sie nieomal identyczny z izo-
helig. W razie za$ wykonywania pozytywu pomochiczego
i wtérnika negatywowego na fotograficznym  papierze,
mozliwosci montazu sg dos$¢ ograniczone.

uniwersalng technike swo-

Powyzsze trudnosci materiatlowe
ktérej celowym wydaje sie obecnie
bardziej elementarnej i najbardziej uniwersalnej techniki
swobodnej, jaka jes, reprodukcja. Przeciez pozytyw do-
wolnie wyretuszowany i ew. uzupeiniony przez wmonto-
wanie czesci innych pozytywéw daje sie odfotografo-
waé, a z uzyskanego negatywu poprawionego moze juz
by¢ wykonana dowolna ilos¢ odbitek w dowolnym for-
macie, m. in. takze przez powiekszenie. Do retuszowa-
nia i innych przerébek nie jest potrzebny wiekszy for-
mat papieru, anizeli format pozytywu koncowego, jaki
mamy zamiar uzyska¢. Material negatywowy i aparat —
te same, przy pomocy ktérych wykonujemy wszystkie
nasze zdjecia. Wtasnie z uwagi na mozliwosci wykona-
nia catej pracy przy pomocy najtatwiej osiggalnych ma-
teriatéw, reprodukcja jako technika swobodna jes, obec-
nie najbardziej na czasie.

Sa jednak pewne przyczyny, dla ktérych reprodukcja
dotychczas jeszcze rzadko bywa stosowana do wspo-
mnianych celéw. Po prostu poprawne wykonanie repro-
dukcji  nastrecza do$¢ powazne trudnosci techniczne
i wlasnie tym trudnosciom oraz sposobom ich przezwy-
ciezenia poswiecimy z kolei nieco uwagi.

sg przyczyna, dla
siegniecie do naj-

Gtowne problemy przy wykonywaniu reprodukcji foto-
graméw sa nastepujace:

1. — ostro$¢ rysunku,

2. — zwalczenie wilasnego potysku reprodukowanej
powierzchni,

3. — uzyskanie zywych $wiatet i cienibw z dobrze wy-

robionymi szczegdtami.
Wykonujac juz pierwsze nasze reprodukcje z zacho-
waniem warunkéw, ktére w kazdym innym wypadku
datyby w efekcie zdjecie o najwyzszej ostrosci, dostrze-
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gamy, ze reprodukcje nasze zbytnig ostroscig nie grze-
sza. Szczegodlnie widoczne jest to w wypadku pracy
przy uzyciu aparatu matoobrazkowego i wykonywaniu
znacznych powiekszen.

Spowodowane to jest w pierwszym rzedzie faktem, ze
poprawiony pozytyw przeznaczony do reprodukcji nigdy
nie jest tak ostry, jak rzeczywisto$¢, pomimo ze oko tego
zwykle nie dostrzega. Kazde odtotografowanie motywu
i skopiowanie przy pomocy rzutnika powoduje pewne
rozpraszanie sie i zacieranie konturéw, totez im wiecej
razy zabiegi te powtarzamy, tym bardziej widoczna staje
sie strata ostrosci.

Na ogoét fotografikowi w ostatecznym pozytywie nie
jest potrzebna taka ostros$¢, jakiej wymagaja np. zdjecia
techniczne, to tez dla ukrycia niedomagan ostrosci zwykle
najzupetniej wystarcza skopiowanie pozytywu koncowego
na papierze ziarnistym wzgl. matowym, co zresztg w fo-
tografice i tak jest nieomal regulg. Ale oczywiscie przy
wykonywaniu reprodukcji nie wolno dalej pogorszyé
ostrosci przez popetnienie btedéw, jakimi bytoby nie-
witasciwe nastawienie odlegtosci, poruszenie zdjecia, albo
uzycie emulsji negatywowej o ztej zdolnosci rozdzielczej.

Jako optyka stosowane sg przy wykonywaniu repro-
dukcji z reguty te same obiektywy, przy pomocy kto-
rych dokonujemy wszystkich naszych zdje¢. Przy apara-
tach na bilony zwijane najczesciej stosuje sie soczewki
dodatkowe skupiajace  achromatyczne (typu  Proxar),
ktére skracajg zasadniczg ogniskowg obiektywu, a tym
samym przy niezmienionej odlegtosci obiektywu od
Swiattoczutej emulsji, zmuszajg nas znacznie przyblizy¢
reprodukowany pozytyw do aparatu.

Odlegtosci przedmiotu zdjecia od aparatu wzgl. od
obiektywu, przy ktérych obiektyw uzupetniony soczewka

dodatkowa najostrzej rysuje kontury przedmiotu, muszg
by¢ przed przystgpieniem do reprodukcji bardzo do-
ktadnie okreslone drogg zdje¢ prébnych albo przez

obserwacje obrazu na maféwce przylozonej w miejsce
btony do filmowego okienka aparatu po odjeciu tylnej
Sciany kamery.

Postepowanie to jest oczywiscie nieodzowne, jezeli
dysponujemy soczewka dodatkowg o nieznanej ognisko-
wosci, ale nawet w razie posiadania soczewek dodatko-
wych przystosowanych specjalnie dla danego aparatu,
oraz odpowiednich tabel liczbowych dotyczgacych nasta-
wiania na ostro, poleca sie zawsze sprawdzi¢ tg droga
prawdziwo$¢ danych liczbowych zawartych w tabelach.
Ostrozno$¢ ta jest tym bardziej wskazana, ze niektére ta-
bele podajga odlegtosci przedmiotu zdjecia od obiek-
tywu, a niektére od tylnej Sciany kamery. Przez obserwa-
cje obrazu na matéwce nalezy tez okresli¢ wielko$¢ po-
wierzchni, ktéra przy zastosowaniu danej soczewki do-
datkowej miesci sie w naszym formacie zdjecia.

Przy aparatach na btony zwijane, pozwalajgcych na
wykrecenie catego obiektywu, doskonale dajg sie wy-
konywa¢ reprodukcje przez zastosowanie odpowiednio
nagwintowanego pierScienia posredniego. Taki pierScien
posredni wkreca sie pomiedzy kamere a oprawe obiek-
tywu, dzieki czemu obiektyw zosfaje oddalony od po-
wierzchni btony i przediluza sie wycigg aparatu. Oczy-
wiscie, pole zdjecia i odlegto$¢ przedmiotu, przy ktérej
ostro rysuje obiektyw z zastosowanym pierscieniem po-

Srednim, réwniez powinne by¢ zawczasu wymierzone
drogag zdje¢ prébnych albo obserwacji matéwkowej,
a wymierzone dane nalezy zanotowac.

Przy aparatach matéwkowych, szczegdélnie zaopatrzo-
nych w podwdjny wyciag, wykonywanie reprodukcyj

w jakiejkolwiek skali nie nastrecza powazniejszych trud-
nosci.

Przy wykonywaniu reprodukcji aparatem bezmaféwko-
wym, odlegto$¢ reprodukowanego pozytywu od aparatu
nalezy doktadnie ustali¢'i odmierzy¢é w prostej linii przy
pomocy sztywnej miarki najlepiej drewnianej, baczac, by
aparat znalazt sie na wprost $rodka reprodukowanego po-
zytywu.



W czasie dokonywania reprodukcji obiektyw powinien
by¢ przestoniety do otworu 1:6,3—1:12,5. Przy otworze
wiekszym  zbyt mata jest gtebia ostrosci i juz niewielki
btad w nastawieniu moze te ostro$¢ znacznie pogorszyc.
Przy otworze mniejszym niz 1:12,5 ostros¢, rysunku za-
ZwWyCzaj znowu W pewnej mierze sie pogarsza, a poza
tym czasy naswietlania ucigzliwie sie przedituzajg, gdyz
reprodukcje zwykle wykonujemy w niezbyt korzystnych
warunkach $wietlnych.

Specjalna uwaga nalezy sie ochronie aparatu przed
poruszeniem. Jest to zadanie na og6l nietatwe, gdyz re-
produkcje na migawke praktycznie nie dajg sie wykony-
wacé. Do nalezytego unieruchomienia aparatu zwykly sta-
tyw typu amatorskiego najczesciej nie wystarcza, a musi
by¢ uzyty statyw specjalny. W braku takowego mozna
umiesci¢ aparat na solidnym stole albo taborecie, podpie-
rajgc nieruchomo obiektyw podktadkg odpowiedniej wy-
sokosci.

Zdjecie musi by¢ wykonane bezwzglednie przy po-
mocy wezyka spustowego. Najkorzystniejsze sg czasy
ekspozycji od 1 do kilku minut. W czasie ekspozycji po
otwarciu migawki niezwiocznie nalezy wezyk ostroznie
wypusci¢ z reki i dopiero po uptywie potrzebnego czasu
ponownie wzigé wezyk do reki i natychmiast migawke
zamknag.

Jezeli statyw wzgl. inna podstawa aparatu stoi na po-
dtodze, w czasie ekspozycji najlepiej po podiodze nie
chodzi¢ i w ogéle unika¢ gwattownych ruchéw.

Uzyskanie dostatecznie ostrych zdje¢ droga reproduk-
cji w duzej mierze jest ulatwione, o ile nasz pozytyw
pierwotny, przeznaczony do odfotogratowania, jest odpo-
wiednio duzy. W wypadku takim na pozytywie ostatecz-
nym trudniejsze tez sg do zauwazenia szczegOly retuszu
wzgl. $lady montazu. Totez pozadane jest, by pozytyw
reprodukowany miat conajmniej ten sam format, w ja-
kim ma by¢ wykonany pozytyw ostateczny.

Skala odwzorowania przy fotografowaniu powinna by¢
tak dobrana, by reprodukowany pozytyw jak najlepiej
wykorzystywat powierzchnie naszej bilony wzgl. piyty.
Material negatywowy winien mie¢ jak najlepsza zdolno$¢
rozdzielcza — emulsja winna by¢ cienka i drobno-
ziarnista.

Przy wykonywaniu reprodukcji nie mozna dopusci¢, by
nasza emulsja  negatywowa zarejestrowata refleks,
fi. Swiatlo odbite przez powierzchnie reprodukowanego
pozytywu z racji wiasnego potysku tej powierzchni, spo-
wodowatoby to bowiem zupetnie przypadkowe i logicz-
nie nieuzasadnione rozjasnienie niektérych miejsc foto-
gramu. *

Najbardziej niezawodnym sposobem zwalczenia re-
fleksu powierzchniowego przy reprodukcji jest zastosowa-
nie filtru polaryzacyjnego. Naog6t jednak bardzo mato
jest szczesliwcéw posiadajacych ten przyrzad, totez zwal-
czanie reflekséw zwykle musi by¢ wykonywane innymi
sposobami.

Po pierwsze pozytywu przeznaczonego do odfotogra-
fowania nie nalezy wykonywaé¢ na papierze potyskuja-
cym, tylko na matowym. Retusz, szczegdlnie w miejscach
mocno krytych, nalezy o ile moznosci wykonywaé farbag
a nie otéwkiem, gdyz powierzchnia zarysowana otow-
kiem ma dos¢ silny potysk. Poza tym samo zdjecie po-
leca sie wykonywaé¢ przy Swietle silnie rozproszonym,
najlepiej w ten sposéb, by na reprodukowany pozytyw
nie $wiecito bezposrednio zadne intensywniejsze Zzrédto
Swiatta.

I tak reprodukcje dobrze dajg sie wykonywaé¢ przy
Swietle dziennym w pokoju majacym jedno lub wiecej
okien, ale tylko w jednej $cianie, pod warunkiem, ze
bezposrednie promienie stoneczne do pokoju nie wpa-
daja. Pozytyw przeznaczony do sfotografowania przy-
twierdza sie wowczas na tej samej Scianie, w ktorej
miesci sie okno, oczywiscie niezbyt blisko okna. Obiektyw
zabezpiecza sie przed wpadaniem bezposredniego $wiatta

od strony okna przy pomocy niewielkiego parawanu albo
przynajmniej ditugiej ostony przeciwstonecznej.

*W razie koniecznosci dokonania zdjecia przy Swietle
np. lampy elektrycznej, celem unikniecia reflekséw po-
leca sie ustawia¢ 0$ optyczng aparatu nie prostopadle,
lecz pod katem zaleznie od potrzeby 70—80° do
ptaszczyzny fotografowanego pozytywu, tak, by skutkiem
skosnego ujecia ulegta na negatywie skroceniu jedna
z diuzszych krawedzi  obrazu. Lampe nalezy

umiesci¢ za aparatem w ten sposéb, by S$wiecita na nasz
pozytyw jeszcze bardziej pod katem, ale Kkoniecznie
z tej samej strony, z jakiej dokonujemy zdjecia. Przy ta-
kim osSwietleniu refleks tez nie wystgpi, ale negatyw
uzyskuje cokolwiek znieksztalcone proporcje. To z kolei
wymaga wyroéwnanie tych znieksztalcen w czasie kopio-
wania przez ustawienie ptaszczyzny papieru pozytywo-
wego skosnie do osi optycznej naszego aparatu do po-
wiekszen.

Czestokro¢ tez stosuje sie przy reprodukcjach oswietle-
nie przy pomocy dwu (lub czterech) lamp $wiecacych
z przeciwnych stron na reprodukowany pozytyw bardzo
skosnie, pod katem okoto 20° do ptaszczyzny pozytywu.
O$ aparatu ustawia sie w tym wypadku prostopadle do
ptaszczyzny pozytywu; obie lampy muszg dawaé Swia-
tto jednakowo intensywne i by¢ réwno oddalone od

pozytywu.
Zreszta, czy przy danym oswietleniu wystepuja na
powierzchni  reprodukowanego pozytywu jakiekolwiek

refleksy nietrudno sie przekona¢ przed zdjeciem przez
uwazne obejrzenie powierzchni pozytywu okiem umiesz-
czonym doktadnie tam, gdzie bedzie znajdowat sie
aparat. Zawsze trzeba potozenie zZrédta Swiatta wzgl.
aparatu w stosunku do pozytywu dobraé w ten sposob
by zadne refleksy powierzchniowe nie byty widoczne”
Oczywiscie, przy pracy aparatem matéwkowym zupetnie
wystarczy takie ustawienie, przy ktéorym refleksy nie wy-
stepujg w obrazie matéwkowym.

Ostatnig z kolei, ale chyba najistotniejszg trudnoscig
przy reprodukcji jest uzyskanie zywych $wiatet i cienéw
z dobrze wyrobionymi szczegétami rysunku.

Przyczyng tej trudnosci jest fakt, ze na pozytywie
papierowym zarejestrowane s3 tylko takie réznice Swietlne,
przy ktérych najjasniejsze Swiatta nie przewyzszajg jasnos-
cia najgtebszych cieniéw wiecej niz 30—40 krotnie.

W naturze motywy nasze z reguly majg wieksza rozpie-
tos¢ Swietlng. Totez gradacja naszych materialtbw nega-
tywowych i normalna technika ich wywolywania sg tak
dobrane, by te duze kontrasty motywéw naturalnych
wiadnie odpowiednio zredukowac i by rozpietos¢ Swietlna
istotnych elementéw obrazu zmiescita sie w zasiegu reje-
strowanym przez fotograficzny papier pozytywowy. Jezeli
tedy poréwnamy dwa negatywy tego samego motywu
w jednakowy sposob wywotane, jeden pierwotny wyko-
nany z natury, a drugi wtérny uzyskany przez reprodukcje
z pozytywu, odrazu widzimy, ze negatyw wtérny jest
w pierwszym rzedzie znacznie mniej kontrastowy od pier-
wotnego.

Ponadto negatyw wykonany z natury, poza granicznymi
tonami, ktére w pozytywie bedg stanowi¢ najjasniejsze
Swiatta i najgtebsze cienie, z reguly zawiera jeszcze
pewng ilos¢ mato istotnych szczegétéw w Swiattach i cie-
niach bardziej jeszcze intensywniejszych, anizeli w ogoéle
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zarejestruje nasz papier. Szczegbly te przy poprawnym
kopiowaniu wogdéle na pozytywie nie ukazujg sie, gdyz
musiatyby by¢ jeszcze jasniejsze od nienaswietlonej kartki
papieru wzgl. ciemniejsze, anizeli emulsja maksymalnie
naswietlona. Ale przy zbyt miekkim kopiowaniu te tonalnie
najbardziej skrajne szczegdly negatywu ukazujg sie na
odbitce i ozywiajg rysunek.

Otéz w negatywie wtérnym poza tonami, ktére stano-
wity skrajne Swiatta i cienie pierwotnego pozytywu, nie ma
juz zadnych szczeg6téw, totez kopiujgc taki mato kontra-
stowy negatyw wtérny na papierze o gradacji normalnej,
uzyskujemy obraz o specyficznej martwocie tonéw, pfaski
w skrajnych partiach tonalnych, a ponadto pozbawiony
czystych Swiatet i gtebokich cieni. W obrazie takim tez
wprawny obserwator od razu rozpozna nieumiejetng repro-
dukcje i odrézni ja od pozylywu skopiowanego zbyt
miekko z negatywu pierwotnego.

Oko nasze aprobuje zupeiny brak rysunku w pewnych
partiach pozytywu, o ile fen brak rusunku uzasadniony jest
logicznie, a wiec np. w partiach terenowo odlegtych,
przedstawiajacych czyste niebo lub fp. Roza tym o ile
gdziekolwiek logika sugeruje nam wystepowanie jakich-
kolwiek widocznych szczegétéw rysunku, oko toleruje
jeszcze zupetny ich brak, jak dtugo dana partia lezy
w skrajnych $wiattach lub cieniach. Dlatego np. w sylwetce
wyrazonej w mocnej czerni oko nasze wecale nie szuka
szczegotow rysunku i lekko przechodzi do porzadku nawet
nad, zupelnym ich brakiem. W innych jednak wypadkach
zupetny brak rysunku w poszczegélnych partiach pozytywu
stwarza wilasnie owo wrazenie martwoty, ktére, rzecz jas-
na, nie dla kazdego tematu jest pozadane. Totez te
partie obrazu ktére w pierwotnym pozytywie byly skraj-
nymi Swiattami wzgl. cieniami i pomimo zupelnego braku
szczegotow rusunku nie powodowaly wrazenia martwoty,
w pozytywie ostatecznym uzyskanym wyzej opisang droga
stajg sie jasnymi wzgl. ciemnymi poéttonami i wtedy juz
ich ptasko$¢ razi nasze oko.

Poza tym oko nasze zada przy wiekszosci tematow, by
wséréd tondéw wystepujacych w fotogramie reprezentowane
byly m. in. najwyzsze $wiatta i najgtebsze cienie. Brak
ktéregokolwiek albo tym bardziej obu tych skrajnych ele-
mentéw tonalnych stwarza specjalne nastroje i jedynie
w tym wypadku jest pozadany, jezeli wspétdziata z trescig
fotogramu.

Otéz dla unikniecia w pozytywie wtérnym tej niepoza-
danej martwoty, jak sie okazuje, wystarczy skopiowaé ten
pozytyw bardziej kontrastowo, w stopniu takim, by skrajne
Swiatta i cienie uzyskaly ten sam stopien krycia, jaki miaty
w pozytywie pierwotnym. W prostej tej zaleznosci zawarty
jest podstawowy warunek uzupetniania poprawnych foto-
gramoéw drogg reprodukcji.

Skopiowanie pozytywu wtérnego cokolwiek zbyt kon-
trastowo nie powoduje wrazenia martwoty, gdyz wtedy
partie pozbawione rusunku wypadajg w catosci w skraj-
nych Swiattach wzgl. cieniach. W wypadku takim jednak
do skrajnych $wiatet i cieni pierwotnego pozytywu przy-
taczaja sie przylegte partie tonalne i oczywiscie traca
w ten spos6b swe szczegdly rysunku. O ile te partie nie
sg powierzchniowo znaczne, ani tez nie zawierajg elemen-
tébw istotnych fotogramu, mniej wprawne oko moze tego
nawet nie zauwazy¢, tak skopiowany pozytyw bowiem
niczem sie nie bedzie réznit od pozytywu kontrastowo
skopiowanego z pierwotnego negatywu. Ale za to naj-
stabsze nawet zmiekczenie gradacji w pozytywie wtérnym
w poréwnaniu z pozytywem pierwotnym, powoduje
zawsze pewng martwote fonogramu.

Poniewaz w pozytywie ostatecznym moga wystgpi¢ tylko
te szczegdly rysunku, ktére zostaly przy fotografowaniu
przeniesione z pierwotnego pozytywu na wtérny negatyw
nasz pierwotny pozytyw przeznaczony do reprodukcji wi-
nien zawiera¢ catkowite bogactwo szczegétéw istotnych
dla fotogramoéw, ktére chcemy widzie¢ w pozytywie osta-
tecznym. Totez pozytyw pierwotny, na ktérym dokonu-
jemy przerébek i retuszu, powinien by¢ bez zarzutu pod
wzgledem stopnia krycia a takze kontrastowosci. Dopusz-
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czalne, jest co najwyzej by pozytyw pierwotny byt cokol-
wiek mniej kontrastowy, anizeli chcemy mie¢ pozytyw
ostateczny, natomiast nieznaczne nawet przekontrasfowanie
pozytywu pierwotnego, a zwykle tez jego przeswietlenie
wzgl. niedoswietlenie, powoduje bezpowrotng strate
pewnej ilosci szczegotow.

Reasumujac powyzsze musimy uznaé¢ jako najistotniej-
sze dla reprodukcji pozytywéw zasady nastepujgce:

1 — pozytyw pierwotny przeznaczony do reprodukcji
winien mie¢ poprawny stopien krycia a kontrasty do-
ktadne takie jakie majg by¢ w pozytywie ostatecznym
lub cokolwiek stabsze.

2. — pozytyw ostateczny winien mie¢ kontrastowos$¢ te
samg co pozytyw pierwotny lub cokolwiek wyzsza.
Inaczej méwiac cokolwiek za stabe kontrasty pozytywu

pierwotnego przy reprodukcji jeszcze dajg sie wzmocnié,

ale odwrotnie, nadmierne kontrasty pierwotnego pozytywu
droga reprodukcji ostabia¢ sie nie daja.

Wzmacnianie kontrastéw drogg reprodukcji zwieksza
rébwnoczesnie widoczno$¢ retuszu oraz ewentualnych re-
flekséw powierzchniowych, fofez najlepsze wyniki droga
reprodukcji  uzyskuje sie woéwczas, jezeli juz pozytyw
pierwotny jest pod kazdym wzgledem poprawny, a w po-
zytywie ostatecznym wydobywamy doktadnie te samag kon-
trastowo$¢ i stopien krycia.

Jak z powyzszego wynika, gradacja pozytywu ostatecz-
nego przy reprodukcji musi by¢ utrafiona bardzo do-
ktadnie.

Na podstawie doswiadczen uzyskanych przy kopiowaniu
negatywéw z motywéw naturalnych, zadanie to moze
wydawaé sie dos¢ tatwym, ale tylko dlatego, ze negatywy
pierwotne wykonane z natury majg w fym kierunku
znacznie wyzsza tolerancje. Przyczyng tego jest wiasnie
obecno$¢ w negatywie pierwotnym pewnej iloSci mniej
waznych szczegotéw, lezacych poza skrajnymi Swiattami
i skrajnymi cieniami normalnie skopiowanego pozytywu.

Natomiast przy kopiowaniu negatywéw wtérnych, uzy-
skanych droga reprodukcji, catkowity zakres jasnosci ne-
gatywu zasadniczo musi by¢ przekopiowany na pozytyw,
a zarazem musi wypetnia¢ bez reszty catg skale tonalng
papieru pozytywowego od najwyzszych $Swiatet do najgteb-
szych czerni. Totez przy kopiowaniu negatywéw wtérnych
uzyskanych drogag reprodukcji, zwykle nie wystarcza sam
dobor gradacji papieru pozytywowego, a najczesciej zacho-
dzi tez potrzeba dobierania kontrastowosci wywotywacza,
ktéryby umozliwial osiggniecie w pozytywie ostatecznym
kontrastéw posrednich, lezacych pomiedzy dwoma stop-
niami gradacji papieru.

Przy sposobnosci wypada przypomnieé¢, ze normalnie
kontrastowo pracuje zwykly wywolywacz metolo hydro-
chinonowy zawierajgcy np. 4 gr hydrochinonu, 15 gr
mefolu i 1 gr bromku potasowego w litrze wody. Najbar-
dziej miekko pracuje wywotywacz metolowy bez hydrochi-
nonu, zawierajgcy np. 3 gr metolu i 0.5 gr bromku pota-
sowego w litrze wody. Oczywiscie w obu wywotywaczach
dochodzi ponadto potrzebna ilos¢ sody i siarczanu sodo-
wego. Przez mieszanie wywotywaczy tych dwu typéw
w dowolnym stosunku uzyskuje sie wszelkie kontrastowosci
posrednie.

W praktyce uzyskanie droga reprodukcji dostatecznie
zywych pozytywéw wymaga zwykle stosowania do osta-
tecznego kopiowania papieré6w o gradacji twardej za-
ktadajac kombinowane o$wietlenie w aparacie do po-
wiekszenn (mleczna zaréwka i kondensor) oraz normalnie
kontrastowane wywotlywanie pozytywu. Bardziej kontra-
stowe kopiowanie wzgl. wywolywanie pozytywu ostatecz-
nego nie jest wskazane, gdyz przy zbytnim podnoszeniu
kontrastéow tg droga, skala jasnosci réwniez ulega pewnemu
sfalszowaniu w poréwnaniu z pozytywem pierwotnym.

Totez gdyby przy normalnym kopiowaniu na twardy
papier pozytyw wtérny jeszcze nie wypadat dostatecznie
zywy, dalej podnosi¢ kontrasty nalezy juz tylko przez
zwiekszenie kontrastowos$ci wtérnego negatywu. | w ogol-
nosci, uzyskanie droga reprodukcji poprawnych pozyty-
wow jest w duzej mierze utatwione, o ile wilasnie juz
wtérny negatyw jest dostatecznie kontrastowy.



Do spetnienia powyzszego warunku nalezy poprawne
naswietlenie przy fotografowaniu pierwotnego pozytywu
(najlepiej z pomoca elektrycznego $wiattomierza), a takze
uzycie dos$¢ kontrastowego materialu negatywowego
i dos¢ kontrastowe, a wiec niezbyt krotkie wywotywanie.
Poniewaz za$ cienkie szybko wywotujgce sie emulsje drob-
noziarniste o niezbyt wysokiej czutosci nie tylko utatwiajg
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uzyskanie rysunku o najwyzszej ostrosci, ale takze z re-
guly pracuja najbardziej kontrastowo, ten wiasnie typ
materiatlu negatywowego nalezy uzna¢ za najbardziej od-
powiedni do reprodukcji. A uzyskany droga reprodukcji
dostatecznie kontrastowy negatyw wtérny o przejrzystych
cieniach i dobrze krytych Swiattach to najpewniejsza droga
do poprawnego pozytywu ostatecznego.

Siatki zmiekczajgce

Zdjecia, wykonane wspoiczesnym anastygmatem na pa-
pierze blyszczacym (méwimy o zdjeciach technicznie po-
prawnych), posiadajg tak przerazliwg ostros¢, ze z jednej
strony nasladowa¢ moga do ziudzenia powierzchnie
przedmiotéw fotografowanych (zwtaszcza przy zastosowa-
niu odpowiedniego oswietlenia), z drugiej jednak dzia-
taja czesto na nasze poczucie piekna w wysokim stopniu
nieprzyjemnie. W fotografii portretowej np. mozna tg
droga dojs¢ do wynikéw wrecz przeciwnych od zamie-
rzonych, mianowicie do absolutnego braku podobienstwa
osoby portretowane;j.

Zupetnie inaczej wygladaja zdjecia, wykonane za pomocg
obiektywéw miekko rysujacych. Lekko rozwiane kontury
przedmiotéw z delikatng aureolg dookota kazdego przej-
Scia Swiatta w cien, zatracenie nadmiernej szczegotowo-
Sci, subtelno$¢ przejscia pomiedzy plamami tonalnymi —
oto najbardziej charakterystyczne cechy tych totograméw.
Chociaz niestusznie okre$la sie zdjecia w ten sposéb wy-
konane jako ,artystyczne", to jednak nie mozna zaprze-
czy¢, ze w wielu wypadkach majg one znaczng przewage

nad zdjeciami, wykonanymi za pomoca obiektywow
ostro rysujacych. Np. w fotografii portretowej wysoki
stopien zsyntefyzowania poteguje ogromnie podobien-

stwo. Krajobrazy zdjete w pelnym stoincu nabierajg zy-
cia, blask stonca poteguje sie. Zdjecia architektoniczne
zatracajg zimng sztywnos$¢, mur nabiera zycia, gdy kolo
jego krawedzi drga Swiatlo, cato$¢ nabiera uroku.

Obiektywy miekko rysujagce sg jednak drogie i nie
kazdemu sta¢ na ich nabycie dla specjalnych efektow.
Trzeba bowiem zawsze pamieta¢, ze obiektywy miekko
rysujagce sa narzedziem specjalnym, ktére w rekach do-
Swiadczonego amatora daje wyniki nadzwyczajne, stoso-
wane jednak w kazdym przypadku, nie moga zadowoli¢
nawet przecietnych wymagan. Totez ogromna wiekszo$é
aparatow wyposazona jest w obiektywy uniwersalne, znor-
malizowane dla réznych typéw kamer.

Nic dziwnego, ze od dawna przemysliwano nad sposo-
bami, ktéreby z narzedzia badz co badz sztywnego, jakim
s3 wspoiczesne anastygmaty, pozwolity uczyni¢ narzedzie
bardziej gietkie i przystosowane do réznych zadan.

Miedzy innymi stosowanie siatek rozpraszajacych, o kto-
rych ponizej bedzie mowa, dato wyniki zadowalajace,
a przy umiejetnym stosowaniu fotogramy tg drogg otrzy-
mane praktycznie niczym sie nie réznig, od fotogramow,
sporzadzonych za pomocg obiektywéw miekko rysu-
jacych.

Siatki rozpraszajgce moga mie¢ bardzo rézng postac.
Naleza tu opatentowane wyroby fabryczne jak np. krazki
(,Duto' i inne), jak réwniez kawatek tiulu, opiety na
oprawie obiektywu. Pierwsze mozna dzisiaj naby¢ tylko
okazyjnie. Stosowanie za$ tiulu w terenie jest tak kto-
potliwe, ze raczej zniecheca. Dlatego tez opiszemy tutaj
spos6b sporzadzania siatek niczym nie ustepujacych kraz-
kom ,Duto", a majacych jeszcze te zalete, ze mozemy
ich sobie sami sporzadzi¢ dowolng ilo$¢ i o roéznej zdol-
nosci rozpraszania.

Jako materiat postuzg nam stare a w braku takich $wieze
ptyty fotograficzne albo grubsze btony ptaskie, byle bez
podlewu matowego. Jako narzedzia do pracy uzyjemy
zwyktej igty do szycia i linijki. Plyte czy btone wkladamy
przy Swietle normalnym do utrwalacza i pozbawiamy ja

w ten spos6b soli srebra, przez co stajg sie przezroczy-
ste. Po starannym wyptukaniu nastepuje suszenie w miej-
scu pozbawionym kurzu. Dobrze wysuszong i zupetme
przezroczysta piyte pokrywamy za pomoca linijki i igty
siatkg kwadratowag albo rombowa w ten sposéb, ze ry-
jemy lekko naciskajac w zelatynie tak, aby nie przery¢
jej az do szkla. Zbytni nacisk powoduje wywiniecie sie
zelatyny po brzegach rysy, czego powinniémy unikac.
Wogoble znamieniem dobrze wykonanej siatki powinny
by¢ rysy mozliwie delikatne i nie zmatowione, ma to bo-
wiem pewien wplyw na czas naswietlania. Stopien roz-
praszania uzyskujemy za pomoca rycia siatek réznej ge-
stosci. W wiekszosci wypadkéw  wystarczy nam wybor
trzech siatek o oczkach %2, 1 i 2 milimetry (dtugo$¢ boku
kwadratu). W ten sposéb przyrzadzone siatki przycinamy
diamentem albo rolkg stalowag do odpowiednich rozmia-
réw, aby sie daty umiesci¢ w kwadratowym uchwycie do
sgczkow zottych albo tez przyrzadzamy osobne oprawy,
dajace sie natozy¢ na obiektyw. Przy robocie jak i p6zZniej
powinniémy bardzo uwazaé, aby porytej zelatyny nie do-
tyka¢ palcami, gdyz przyczynia sie to do zmatowienia
siatki i psuje jej jako$¢. Lakierowaé takiej siatki dla
ochrony przed wilgociag nie mozna, gdyz lakier zalalby
nam rysy i zniszczyt robote. Sporzadzamy ich sobie ra-
czej odrazu po pare sztuk na zapas.
Siatki rozpraszajace sg narzedziem
nym. Mozna ich uzywa¢ zaréwno
i p6zniej podczas powigekszania. W pierwszym przy-
padku stosowanie siatki przy pézniejszym powiekszaniu
nie jest potrzebne, gdyz otrzymujemy odpowiednio po-
wiekszony negatyw. Ta metoda pracy ma jeszcze i te za-
lete, ze daje zdjecia praktycznie niczym nie réznigce sie
od zdje¢ robionych obiektywami miekko rysujgcymi.
Trzeba tylko pamietaé, ze negatyw raz zmiekczony nie
da nam juz nigdy $cisle ostrego powiekszenia i w razie
potrzeby nalezy wykona¢ dwa zdjecia: jedno z siatka,
drugie bez siatki.

Metoda druga daje nam mozno$¢ tatwego wplywania
na stopien i jako$¢ zmiekczenia gotowego fotogramu.
Zaleznie bowiem od gestosci siatki stopien rozwiania kon-
turéw moze by¢ dozowany. Stopien zmigkczenia zalezy
takze od stopnia powiekszenia. Dlatego to negatyw
zmiekczony przy zdjeciu, ktéry przy pewnym powieksze-
niu daje fotogram catkiem poprawny, moze przy dalej
posunietym powigkszaniu da¢ fotogram catkiem nie-
zdatny do uzytku. To samo dotyczy siatek zmiekczajg-
cych. Im znaczniejszy stopien powiekszenia, tym rzadsza
siatke bedziemy stosowali i na odwrét. Przy bardzo sil-
nych powiekszeniach z miniaturowych negatywéw stoso-
wanie siatki moze sie okaza¢ niepotrzebne, gdyz samo
powiekszenie da nam juz dostatecznie zmigkczony rysu-
nek. Trzeba tez pamietaé, ze rodzaj powierzchni papieru,
na ktéorym powiekszamy, odgrywa pewnag role przy do-
borze gestosci siatki. Szorstka powierzchnia papieru przy-
czynia sie bowiem sama do zsyntefyzowania rysunku.

Rzecz jasna, ze podobnie jak nie mozna W kazdym
przypadku stosowa¢ do zdje¢ obiektywéw miekko rysu-
jacych, tak samo tez nie bedziemy zmigkczali za pomoca
siatek kazdego powiekszenia bez wyboru. Nie kazde
zdjecie nadaje sie do zmiekczania. Tam, gdzie wymagana
jest obfito§¢ szczego6tdow i precyzyjny kontur przedmiotu,

bardzo uniwersal-
podczas zdjecia, jak
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zmiekcza¢ nie mozna. Dziatanie siatek jest bowiem syn-
tetyzujgce. Odwrotnie, ostro rysujgce anastygmaty raczej
analizujg i dajg ogromna obfito§¢ szczegdétéw czesto ze
szkoda dla idei naczelnej fotogramu. W tych wypadkach
stosujemy oczywiscie siatki zmiekczajace.

Ogélnie mozna powiedzie¢, ze do zsyntetyzowania za
pomocg siatek rozpraszajacych nadaja sie negatywy
o silnie zaznaczonych liniach w kompozycji, o wyraznie
rozgraniczonych ptaszczyznach tonalnych, raczej mocne
w kontrascie. Negatywy mgliste, stabe w kontrascie
z delikatnymi przejsciami  pomiedzy plamami tonalnynfii
siatki przy powiekszaniu nie znosza, siatka tagodzi bo-
wiem kontrasty, a wiec z natury nadaje sie tam, gdzie
kontrasty sg duze.

Te ostatnia witasciwos$¢ siatek zmiekczajgcych moze fo-
tografik z powodzeniem zuzytkowa¢ w walce z ostabiong
widocznoscig ziarna na powiekszeniu. Plaszczyzny tonalne,
porozrywane z powodu zbyt grubego ziarna, mozna bar-
dzo ztagodzi¢ przez stosowanie siatki przy powieksza-
niach. Fotografik niewprawny w retuszowaniu otéwkiem
otrzymuje w ten spos6b cenne narzedzie, utatwiajgce mu
prace. Dalsze wyplamianie gotowego powiekszenia nie
przedstawia juz wiekszych trudnosci.

Na zakonczenie jeszcze stowo o umiarze. Wszystko
mozna zepsu¢ brakiem umiaru. Pamietajmy, ze jedna
z cech prawdziwego artyzmu jest maximum rezultatow

przy mozliwej ekonomii $rodkéw. Rozumie sie samo
przez sie, ze stopief zsyntetyzowania nie moze rujnowac

treéci fotogramu.

Rad i fotografia

(przetozyt Jan Sunderland)

Dobrze wiadomo, ze emulsja fotograficzna jest wrazliwa
na nieustanne promieniowanie radu (w samej rzeczy po-
dobno odkrycie radu byto wynikiem tajemniczego zaswie-
tlenia ptyt fotograficznych w zamknieciu); lecz rzadko
uzywa sie radu jako zrédta Swiatta w fotografii. Ciekawe
zastosowanie jego podano niedawno w ,Sunday Ex-
pressie”, w artykule o projektowanym opuszczeniu
sie  prof. Piccarda na gtebokos¢ 13.000 stop
(3.900 m) pod powierzchnie oceanu w zamknietej kabi-
nie. Na tej gtebokos$ci cisnienie wody wynosi okoto
dziewieciu ton na cal kwadratowy, z czego wynika: po
pierwsze, ze kabina musi by¢ istotnie mocno zbudowana,
aby wytrzymaé tak olbrzymie ci$nienie; po drugie, ze
gdyby ulegta ci$nieniu, wszystko i kazdy, ktoby sie znaj-
dowat wewnatrz, ulegtby zmiazdzeniu. Wobec tego trze-
ba byto sprawdzi¢ bardzo starannie, czy stal, z ktorej
zbudowano kabine, nie ma jakich$ skaz.

Uczyniono to, pokrywajac calg kabine z zewnatrz btong
fotograficzng — byto jej 15 jardow kwadratowych (ok.
12¥!' m2 — i umieszczajgc w kabinie gram radu. Blone
wywotano po poddaniu jej promieniowaniu radu poprzez
stal w ciggu 24 godzin. Negatyw nie wykazat skaz w stali,
z wyjatkiem jednego miejsca, gdzie w metalu okazato sie
kilka pecherzykéw powietrza. Aczkolwiek nie przypusz-
czano, by pecherzyki mialy powazniejszy wptyw na zdol-
no$¢ ooru $cian wzgledem cisnienia, odpowiednig czes¢
wycieto i zastgpiono inna.

S. sh.

Anegdoty prawdziwe
.

Dziato sie to w zamierzchlych czasach, kiedy aparaty
fotograficzne bardziej przypominaly kartaczownice, ani-
zeli optyczne przyrzady, kiedy format 30X40 byt forma-
tem normalnym a ostatni krzyk techniki ,podrézne" ka-
mery miniaturowe na klisze 18 X 24 znane byly w Pol-
sce tylko ze slyszenia, kiedy fotograficznemu delikwen-
towi przy$Srubowywano gltowe do specjalnych stojakéw,
azeby moégt wytrzymaé czesto kilkkuminutowe naswietle-
nie, kiedy kazdy palec u rak i faldzik na jego szacie
uktadat specjalny ,pozer", kiedy ,atelier" fotograficzne
zapetnione réznorodnymi przedmiotami przypominato
rekwizytornie teatralng, a wyprawy fotograficzne w ple-
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ner sktadaly sie czesto z kilkunastu tragarzy i koni obta-
dowanych sprzetem (otograficznym, kiedy mistrz sztuki
fotograficznej nosit olbrzymiej dtugosci uwtosienie po-
kryte kapeluszem o niebywale szerokim rondzie, impo-
nujacej wielkosci krawat, koniecznie hiszpanska ,szpic-
brodka" i w ogole wygladat satyrycznie, zabdjczo i de-
monicznie. Poza tym mial stale poczernione palce, gdyz
byty to czasy, w ktérych zdjecie robito sie na mokro.
Imponujacej wielkosci szybe, oblang zelatyng, przed sa-
mym zdjeciem zanurzano Ww ciemnicy W roztworze azo-
tanu srebra, i mokrg wkladano do kasety i natychmiast
wykonywano zdjecie, gdyz po wyschnieciu, klisza tracita
czutos¢. Wraz z klisza pod wplywem Swiatta czernialy
tez palce fotografa.

Wowczas zdarzyto sie pewnego razu, ze pewien za-
béjczo-demoniczny mistrz sztuki fotograficznej zapomniat
sie. Pod nieobecno$¢ ,pozera", pozujac osobiscie pewng
miodg dame, zachowat sie wobec niej zbyt agresywnie.
Urazona piekno$¢ poskarzyta sie mezowi, a ten wnidst
sprawe na droge sadowa.

W owych zamierzchlych czasach, w Krélestwie Galicji

i Lodomerii, sprawy mniejszej wagi rozpatrywane bytly
przez cesarsko-krélewskich  ,Stuhlrichteréw", rekrutuja-
cych sie sposréd ludzi niezmiernie mato  majgcych

wspoélnego z naukg w ogélnosci, a z prawem w szczegdl-
noéci. Cata madro$¢ takiego str6za prawa miescita sie
w pokaznej grubosci ksiedze, w ktérej podane byty,
oczywiscie w obowigzujacym wéwczas w Galicji i Lodo-
merii jezyku niemieckim, réznorakie przestepstwa oraz
kary, ktére za takowe wymierza¢ nalezalo. Sprawa
wniesiona przez meza obrazonej damy byta niezwykta
a jedynym dowodem przewiny nieszczesnego fotografa
byto ,korpus delicti" w postaci czarnych odciskéw
daktyloskopijnych  umieszczonych na udach ofiary zbyt
bujnego temperamentu fotografa. Sedzia drapat sie po
gtowie, nasadzat na nos okulary i dtugo wertowat swa
ksiege. Do zadnego z wyliczonych w ksiedze przestepstw
sprawa nie pasowata. Nagle twarz czcigodnego stugi
sprawiedliwo$ci rozjasniata sie. ,Jest!" wrzasnagt urado-
wany i wodzac brudnym palcem po kartce rozwartej
ksiegi, uroczyscie zawyrokowat: ,wegen Beunreinigung
offentlicher Luststelle zwei Tage Arrest oder 20 Gulden
Strafe".

Biedny fotograf poszedt do kozy, dama triumfowata
a maz opuscit sale z ming dos¢ niewyrazna.

1.

Wynalazek klisz suchych wuczynit przewrét w fotogra-
fii. Odpad! przykry proceder moczenia Kklisz, tuz przed
zdjeciem w roztworze azotanu srebra, przy czym Kklisze
suche wstosunku do klisz mokrych, byly znacznie czul-
sze, co umozliwito w specjalnie korzystnych warunkach
Swietlnych dokonywanie zdje¢ migawkowych.

W czasie, gdy wszyscy zawodowi fotografi juz od lat
wielu korzystali z tego wynalazku, zyt w Krakowie foto-
graf, zreszfg prawdziwy w swoim fachu artysta, do kto-
rego wies¢ o kliszach suchych diugo nie docierata. Gdy
sie 0 nich przypadkowo dowiedziat i gdy ich w wielkiej
tajemnicy przed kolegami wyprébowat, byt Swiecie prze-
konany, ze jest pierwszym w Polsce pionierem tego epo-
kowego wynalazku. Totez ku wielkiemu zdumieniu
i uciesze dawno juz suchych klisz uzywajacych fotogra-
féw, kazat wydrukowa¢ i rozlepi¢ na murach Krakowa
olbrzymiej wielkoSci afisze o nastepujacej tresci:

Atelie fotograficzne Pana w Krakowie przy
ulicy Y nr 21 wykonuje zdjecia wedle najnowszego,
nigdzie jeszcze nie stosowanego sposobu, mianowi-
cie na kliszach suchych, ktére specjalnie dobre sg
dla koni i dzieci, zwtaszéza w dnie sloneczne.

Tak sie 6w pionier najnowszego sposobu rozpalit do
zdje¢ migawkowych, ze wpraszat sie do koszar austriac-
kich utanéw i wyspecjalizowal sie w portretach koni,
ktére zreszta robit naprawde doskonale.

Gdy sie z nim poznatlem, byt juz zdziwaczatym troche
staruszkiem.  Szedt wiasnie, obcigzony olbrzymich roz-
miar6w starozytng kamerg ,podr6zna" na jedno ze swo-
ich licznych  ,polowan" na konie. Za nim postepowat
prawie réwnie leciwy pomocnik, niosgc torbe z kasetami



napetnionymi ,suchymi" piytami oraz tréjndg. Ten tréj-
nég zwrécit mojg specjalng uwage. Miat on bowiem
tylko dwie nogi, trzecig zastepowatl umocowany kawal-
kiem drutu parasol. Zaciekawiony poprositem o0 wy-
jasnienie przyczyny tego dziwacznego zestawienia.

— Wszystkiemu winien kon — wyjasnit staruszek.

— Jakto kon? — zapytatlem.

— Kon ulanski, ktérego fotografowatem — odpo-
wiedziatl. — Przed zdjeciem zrobitem ,psssf* a on sie

zgniewat i zaczat biega¢ dokota aparatu, a ile razy prze-
biegal koto mnie, odwracat sie tytem i chciat mnie kop-
ngé. Ale ja bylem wtedy miody i zreczny, wiec odska-
kiwatem, a on kopat tréjnég, zawsze w tg samg noge.
Az sie ztamata. Musiatem uwigzaé¢ parasol.

— Alez na Boga, poc6z pan zrobit ,psst'? —e zapy-
tatem przerazony i zmartwiony.

— Chciatem, aby uszy nastawit — wyjasnit spokojnie.

— | od tego czasu wcigz pan fotografuje na tym pa-
rasolu? Nie dat pan tréjnoga naprawic¢?

— Chciatem — odpowiedziat — ale stolarz zazadat
wiecej za taka skladang noge, niz kosztowa, parasol.
Wiec kupitem sobie nowy. A do tréjnoga juz sie przy-
zwyczaitem.

W wiele lat pézniej, siedzac na trybunie boiska spor-
towego, zobaczytem wsréd gromady fotograféw zaopa-
trzonych w modne juz woéwczas lustrzanki i filmowe
.Kodaki" starego pana przy ogromnym aparacie ,po-
dréoznym”, z gtowag ukryfg pod czarnym suknem, usitu-
jacego ztapa¢ na matéwke rozbieganych sportowcéw.
Aparat ustawiony byt na tréjnogu, w ktérym jedng z nbg
zastepowat parasol.

Wielka mowa Leonarda Sempolinskiego
wygtoszona z racji zebrania organizacyj-
nego P. T. F. w Warszawie

Wielce Szanowni Panstwo!

Po wystuchaniu szeregu cennych przemowien, czuje sie
w obowigzku zabra¢ glos ostrzegawczy. Otéz, prosze
Panstwa, to, co tutaj styszeliSmy, nie jest niczym innym,
iak checig wciggniecia w orbite fotograficzng ludzi Bogu
ducha winnych.

Poniewaz widze tutaj liczne osoby o obliczu nie skala-
nym jeszcze pietnem fotografiki, uwazam za konieczne
przestrzec je przed tegq rodzaju niebezpieczenstwem.
Powotanie do zycia P. T. F-u nie jest niczym innym, jak
zamachem majacym na celu pochitoniecie licznych ofiar.

Bo c6z to jest fotografik?

Fotografik — jest to takie indywiduum, ktére sobie po-
wiedziato, ze zycie moze by¢ bardziej piekne i interesu-
jace, jesli wigczymy do niego kamere fotograficzng. Fo-
tografik — to marzyciel, ktéry chcialby wszedzie widzie¢
piekno i stonce. Zawsze znajdzie co$ ciekawego, nawet
stary pantofel potrafi go zainteresowaé. Tworzy zasadni-
czo w Swietle, lecz p6zniej zamyka sie starannie w ciemni
i jak $redniowieczny alchemik — co$ pitrasi. Mata réz-
nica, jaka istnieje miedzy alchemikiem a fotografikiem,
polega na tym, ze alchemik nigdy nie zrobit ziofa ze
srebra, a fotografikowi czasem sie to udaje. Co prawda —
nie zawsze udaje mu sie owoc swej pracy sprzeda¢ na
wage ziota. Dlatego tez wynaleziono Zaiks.

Otéz tacy ludzie tworzg specjalny klan, co$ w rodzaju
sekty biczownikéw, i jak wszyscy sekciarze, pragng po-
zyska¢ coraz wiecej niewinnych ofiar dla swych tajemnych
praktyk. Bronmy sie przed tym, albowiem jest to pewna
odmiana pewnej choroby, coprawda bardzo przyjemnej,
lecz i bardzo niebezpieczne;.

Korzystajac z uprzejmosci przewodniczgcego, ktory je-
szcze do tej pory nie odebrat mi gltosu, chcialbym Sza-
nownych Pansfwa nieco zapozna¢ z niektérymi przedsta-
wicielami tejze sekty i naszkicowa¢ pokrétce ich cechy
charakterystyczne. Poniewaz ma to na celu ostateczne
ostrzezenie Panstwa, obawiam sie straszliwej zemsfy, scen
gwattu, zbrodni i pozogi...

Oczywiscie musimy rozpoczg¢ od naszego kochanego
Nestora, powiedziatbym ,gtowy kosciota" naszej sekty —
prof. Jana Buthaka.

Ot6z prof. Buthak ulegt wypadkowi fotograficznemu
przed mniej wiecej 40 laty. Rozpoczeto sie to zupetinie
niewinnie, podobno kto$ bardzo ztosliwy ofiarowat Mat-
zonce profesora... aparat fotograficzny.

Profesor zaszyty woéwczas po uszy na gtebokiej Litwie,
zaczal go starannie obchodzi¢, najpierw z daleka, na-
stepnie blizej, coraz blizej, az go wreszcie dotknat. Sku-
tek byt straszny, Profesor zarazit sie...

Nadworny Lekarz Duchowy, $p. prof. Ferdynand Rusz-
czy¢, wielki przyjaciel Profesora, uznal, ze choroba jest
nieuleczalna, wiec zamiast leczy¢ pacjenta, sam sie zara-
zit. Dwa Wielkie Duchy tatwo znalazty wspdlny jezyk.
Od tej pory, jak wiemy wszyscy, prof. Buthak zaczat po-
kazywa¢ takie cuda i sztuczki, ze pozarazat wszystkich
dookota. My wszyscy, jak Panstwo moga odrazu zauwa-
zy¢, jestesmy Jego ofiarami...

Przechodzac do nastepnego przedstawiciela tego dziw-
nego S$wiata, biskupa, jak bym rzeki, naszej sekty, czto-
wieka ogoélnie znanego z systematycznosci i przesadnej
pedanterii, cztowieka wiecznie mtodego, jednym stowem
przechodzac do prof. Mariana Dederki, musze nadmieni¢,
ze profesor bedac zdecydowanym wrogiem kobiet, po-
Swiecit sie przewaznie aktom i poza tym uprawial tzw.
.Szlachetne techniki". Legenda gtosi, ze te rdézne ,tech-
niki" duzo go kosztowaly. O modelkach nie moéwie, gdyz

zadna z pieknych pan, napewno profesora nie wyzy-
skiwata...
Poza licznymi  zastugami, dzieki usilnej pracy i nad-

ludzkim wysitkom, udato sie Profesorowi stworzy¢ wierny
swdj autoportret w postaci syna. Nauka wprawdzie jeszcze
sie dostatecznie nie wypowiedziata co do mozliwosci dzie-
dziczenia fotografiki, lecz przyktad prof. Dederki jest
waznym dowodem potwierdzajagcym te hipoteze.
Syn Profesora, Witold Dederko, wiernie
w $lady ojca i tez wykonal... dobry autoportret.

Bardzo chciatbym powiedzie¢ kilka stbw o pewnej
bardzo ciekawej postaci z naszego grona, lecz ze wzgledu
na ,poboczne zajecie" tegoz, przyznam sie, ze mi troche
skéra cierpnie... | gdyby nie to, ze ta posta¢ jest takze
fotografikiem, tj. cziowiekiem o gotebim sercu, petnym
fotograficznej dobroci, nigdy bym sie nie o$mielit na
taka bezczelno$¢. Otéz pan ten jest wyjatkowo niebez-
pieczny z powodu tego, ze na dobitke ztego — pisze.
A powszechnie wiadomo, ile szkody wyrzadza literatura
fotograficzna, jest to najbardziej niebezpieczna propa-
ganda, jaka gnebi niewinny rodzaj ludzki. Panstwo za-
pewne takze czytali te straszliwe pisma, podpisane dla
zmylenia $ladéw nazwiskiem dra Tadeusza Cypriana...

Tenze osobnik wyrzadzit wielkie szkody, gdyz bedac
przez kilka lat na obczyZznie, naturalnie nie omieszkat za-
znajomi¢ sie z podobng sektg istniejgca prawie od wieku
w tamtym kraju i przywiézt do nas dodatkowg porcje
mikrobéw fotograficznych. Jak jest niebezpieczna ta cho-
roba, dowodzi to, ze pan fen, majac spokojne i przy-
jemne zajecie, twierdzi, ze jak sie ma zabra¢ do ,powaz-
nej" pracy, to rzuca wszystko i zaczyna fotografowac.

Skoro juz mam moéwi¢ o ludziach wyjatkowo szkodli-
wych, bo fotografujgcych i piszgcych, musze ostrzec takze
przed takim osobnikiem, ktéry zawsze zada od normal-
nego cztowieka, aby zwrécit wiecej uwagi na piekno
ogladanych dziet sztuki. Z caléwkg w reku ditugo i zawile
ttumaczy zasady dobrej kompozycji, kierunku ruchu
w obrazie, wlasciwego i celowego rozmieszczenia plam
itp. drobiazgéw, ktérymi zatruwa coraz wieksze rzesze
niewinnych ludzi, wprowadzajac przez to niepokdj do
dusz, dotychczas pograzonych w btogim spoczynku...
Mato tego, ten cztowiek — na dobitke ziego — jeszcze
maluje. Co dziwniejsze, ze osobnik to, zdawaloby sie na
pierwszy rzut oka zupetnie zréwnowazony, bo prawnik
z zawodu, a takze nie mogt sie oprze¢ szalejgcej epide-
mii fotografiki. Btagam Panstwa, abyscie nic o tym nie
wspominali p. Janowi Sunderlandowi...

Wszyscy wyzej wymienieni s jeszcze aniotami w po-
rébwnaniu z typem, przed ktérym pragne obecnie ostrzec
Szanownych Panstwa. Jest taki osobnik, cho¢ mitody cia-
tem, lecz o zepsutej z kretesem duszy, ktoéry poza prze-
jawami normalnej fotografiki, popetnia straszliwe prze-

wstepuje
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stepsfwo, a mianowicie: deprawuje miodziez.
docznie wyjatkowo zepsutym cztowiekiem, obrat sobie
za cel skalanie niewinigtek obojga pici w wieku lat 15
do 18, by pod pretekstem nauki wpaja¢é w miode stwo-
rzenia zaraze fotograficzng. Przypuszczam, iz wiladze
Sledcze sg juz na jego fropie i cho¢ sie starannie ukryt

Bedac wi-

w ruinach getta, wkrétce wpadnie w rece sprawiedli-
WOSCi.
Nie wymieniam przezornie jego nazwiska, aby nie by¢

posadzonym o wspoétudziat i nie zosta¢ usunietym z fej
sali przez Szanownego Dyrektora Gimnazjum...

Jest takze w naszym gronie pewien niebezpieczny je-
gomos$¢, specjalista od réznych nocnych i zamglonych
historii. Cztowiek fen miat szlachetny zwyczaj odbywania
nocnych samotnych wedréwek po réznych zakazanych
ulicach Staréwki, naturalnie ttumaczac sie policji, ze czyni
to jedynie w celu spokojnego zrobienia... rachunku su-
mienia. Po nawigzaniu niebezpiecznej znajomosci Z.. ka-
merg fotograficzng, chodzili juz zawsze razem. Co z tego
wynikto, — widzieli juz Panstwo niejednokrotnie, podzi-
wiajac prace Anatola Antoniego dwojga imion Wectaw-
skiego.

Tenze Pan Anatol jest og6lnie znany z rozrzutnosci ma-
terialu fotograficznego. Sg osoby, ktére widzialy p. Wec-
tawskiego, jak wyjezdzal z szescioma kasetami 9X12 do
Zakopanego. Po powrocie os$wiadczyt, ze nie zrobi! zad-
nego zdjecia z powodu — braku tematu...

Uniesiony $wietym gniewem oburzenia, nie moge spo-
kojnie pomysle¢ o jeszcze jednym osobniku, ktérego juz
sam wyglad wywotuje uczucie zimna a zapach siarki
unosi sie w powietrzu. Pan ten bowiem, w pewnej pozy-
cji gtowy przypomina do ztudzenia przedstawiciela Kro-
lestwa Ciemnosci — samego Mefista. Przybyt oczywiscie
z ,dzikiego zachodu", a dzieki zdolnosci przybierania
postaci niewinnej potrafit perfidnie wkrasé¢ sie w taski
pewnej wysokiej instytucji i zyska¢ jej zaufanie. Wiado-
mymi tylko sobie tajemn/mi sposobami fotograficznymi,
uzywajac oczywiscie czaréw, zdotat tak omotaé wyzej
wspomniang instytucje, ze mu nawet powierzyta piecze
nad calg sektg fotografikéw. Jest to bardzo smutne, gdyz
dzieki opiece urzedowej, moze dojs¢ do tego, ze wszelka
akcja spoteczna, majaca na celu walke z epidemig foto-
grafiki, zostanie udaremniona.

Konczac przeglad najbardziej niebezpiecznych ludzi,
ktérych dziatalnos¢ moze wywota¢ nieprawdopodobne
nastepstwa, chcialbym jeszcze dodaé¢, ze lista nie jest
petna. Rozpoczatem zbieranie materialu i jesli moje wy-
zej przytoczone dowody nie wystarcza do catkowitego
otrzgéniecia sie Panstwa z oplatajgcego juz Was polipa
fotograficznego, bede wystepowat energicznie w dalszym
ciagu, az do ostatecznego zwyciestwa.

Spokojnie i bezczynnie zyjace spofeczenstwo, nie
absorbowane réznymi ideami o sztuce, pieknie i tym
podobnymi szkodliwymi nowinkami, bedzie najlepsza moja
nagroda za poniesione trudy.

Wystawy. i kankucsy

Ministerstwo Kultury i Sztuki
Departament Plastyki
L. dz. p. 4424/47.
Warszawa, 24. 2. 1948 r.

Orzeczenie Sadu Konkursowego

| Konkursu Fotograficznego Ministerstwa Kultury i Sztuki

Sad Konkursowy powotany do rozpatrzenia wynikéw
Konkursu na fotografie dokumentarng o walorach arty-
stycznych, ogtoszonego w 138 nr ,Przekroju" oraz w 7 nr
~Swiata Fotografii" w skfadzie:

1 Mgr Bohdan Urbanowicz — Dyrektor Departamentu

Plastyki — (jako przewodniczgcy)

2. Prok. dr Tadeusz Cyprian — Prezes Polskiego To-

warzystwa Fotograficznego

3. Prot. Stanistaw Sheybal — Kierownik Dzialu Popie-

rania Twoérczosci Artystycznej Departamentu Plastyki
Ministerstwa Kultury i Sztuki

26

4. Radca Marian Schulz — kierownik Referatu Fotogra-
fiki Ministerstwa Kultury i Sztuki
5. Prot. Jan Buthak — Prezes Polskiego Zwigzku Foto-
grafikbw w Warszawie
6. Inz. Marian Dederko — Profesor Gimnazjum Foto-
technicznego w Warszawie
7. Radca Jan Sunderland — Centralny Instytut Kultury
przyznat na posiedzeniach w dniach 21 oraz 23 lutego
1948 roku:
| nagrode (80000 zt): Fortunacie Obrgpalskiej (Poznan)
za cykl prac ,Dyfuzja w cieczy". Il nagrode podzielong
na dwie czesci (po 20000 zi): Janinie Mierzeckiej (War-
szawa) za cykl ,Reka pracujgca" oraz Eugeniuszowi Hane-
manowi (L6dz) za prace ”“Powstaniec". Il ngrode podzie-
long na trzy czesci (po 10000 zi): Mgr. Zbigniewowi
Pekostawskiemu (Warszawa) za prace ,Na drutach Buchen-
waldu", Edwardowi Hartwigowi (Lublin) za prace ,Syn-
chronizm" ,Przy starym kominku" ,Cyganka" oraz Floria-
nowi Staszewskiemu (Gdynia) za cykl marynistyczny.
Ponadto Sad Konkursowy wyréznit nastepujgcych 26
autoréw: Tadeusza Bilinskiego (réwniez za strone tech-
niczng), Artura Brydackiego, Tadeusza Bukowskiego,
Janusza Buthaka, Jerzego Chluskiego, Jozefa Dande (za
strone technicznag), Zygmunta Drzewickiego, dr Bolestawa

Gardulskiego (réwniez za strone techniczng), Edwarda
Hartwiga, Bronistawa Jaroszewicza, inz. Kazimierza Jarre
(za strone techniczng), Stanistawa Kolowce, Kazimierza

Konrada, Franciszka Mackowiaka, Jana Molina, Stanistawa
Musiata, Czestawa Olszewskiego (réwniez za strone tech-
niczna), Mariana Ohli, Dominika Piotrowskiego, Mariana
Rzechowskiego, Leonarda Sempolinskiego, Irene Strze-
mieczng-Wypustkowa, R S Ulatowskiego, dr Jana Walasa,
Edwarda Weglowskiego, Jézefa Wiktora.
Poza Konkursem 2 autoréw nadestato 15 prac. Ogoétem
69 autoréw nadestato na Konkurs 1324 prace.
Fotogramy nagrodzone wystawione beda na Il Ogélno-
polskiej Wystawie Fotografiki w Poznaniu, w okresie
Targéw Miedzynarodowych.
ZA PRZEWODNICZACEGO
Sadu Konkursowego
(—) Marian Schulz

SPRAWOZDANIE

W dniu 10 marca 1948 r. Komisja Kwalifikacyjna ll-giej
Ogoblnopolskiej Wystawy Fotografiki w Poznaniu w skia-
dzie: prof. Jan Buthak — przewodniczacy, Zenon Maksy-
mowicz i mgr Zygmunt Obrgpalski — cztonkowie oraz
Radca Marian Schulz jako przedstawiciel Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki — rozpatrzyta 590 prac nadestanych przez
98 autorow.

Z prac nadestanych zakwalifikowano do wystawienia
183 prace 73 autoréw.

Nagrody przyznano jak nastepuje:

I-sza nagrode honorowa Fortunacie Obragpalskiej za
obraz pod tytutem ,Powoje"

I-ga nagrode honorowg — Fortunacie Obrgpalskiej za
obraz pod tytutem ,Perlamutto”

I-sza nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki 20 000 zt —
Bronistawowi  Jaroszewiczowi za prace pod tytutem
Wschod"

Il-ga nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki 10 000. — zt
Jerzemu Struminskiemu za prace pod tytutem ,Zadymka"

Ill-ciag nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki 5000. — zt
Maksymilianowi Myszkowskiemu za prace pod tyt. ,Sen"

Nagrode ,Swiata Fotografii" 10 000.— zt Januszowi But-
hakowi za prace ,Gérka"

Nagrode Sekcji Twérczosci  Fotograficznej  ZAIKSU
5000.— zt Marianowi Dederko za prace ,Zte Ksigzatko"
~ Poza nagrodami Komisja postanowita wyrézni¢ nastepu-
jace prace:

Chluski Jerzy: ,Burza",

Dederko Marian i Witold: ,Narodziny Pieszczoty",

Heneman Eugeniusz: ,Cisza morska",

Jankowski Maksymilian: ,Taniec lalek",

Kietsznia Stetan: ,Praca",

Leszczynski Stefan: ,O0dbudowa",

Mackowiak Franciszek: ,Tecza",

Pekostawski Zbigniew: ,Do widzenia",



Piatek Jan: ,Przekupka",
Schabenbeck-Mokrzycka Janina: ,Akt II",
Sempolinski Leonard: ,Przed Adamem",
Stamm Marian: ,Po deszczu",

Struminski Jerzy: ,Opuszczone gniazdo",
Strzemieczna lIrena: ,Dymy nad Birkenau",
Wanski Tadeusz: ,Przeprawa",

«Zdanowski Edmund: ,Krajobraz polarny".

POLSKIE TOWARZYSTWO TATRZANSKIE

Biuro Centralne Krakéw, ul. Potockiego L. 5. I p.
Krakéw, dnia 29. |

L. dz. 183/48.
KOMUNIKAT PRASOWY Nr 2/48.

1948 r.

WYNIKI KONKURSU FOTOGRAFICZNEGO P. T. T.

Sad Konkursowy w sktadzie: Przewodniczacy Dr J

K. Dorawski, Czt. Prot. Inz. Smiatowski, St Kolowca
i J. Voigt przyzna! nastepujgce nagrody:
I. nagroda zt 12.000,— Roszkowski Andrzej, Warszawa

Filtrowa 62/109,
za prace: ,Dujawica”.
7.000,— Krowczynski Leszek, Krakéw
Michatowskiego 7/3,
za prace: ,Czeski Staw w Tatrach"
5.000,— Dr Gardulski Bolestaw, Krakéw,

Dietla 66,

za prace: ,Morskie Oko", guma.
V. B , 4.000,— Ohli Marian, Krakow,

Zwierzyniecka 5/8,

za prace: ,Babia Goéra z Pilska".
V. B , 3.000— Tomaszkiewicz Wiestaw, Krakow,

Prazmowskiego 9/4,
za prace: ,Lesna droga".
Ponadto specjalnie wyréznit prace szeregu innych oséb,
a mianowicie: Jakimca Romana z Bytomia, Iszczuka An-
toniego z Krakowa, Murmana M. z Kudowej, prof. Syku-
towskiego Franciszka z Krakowa, Zebrackiej Zofii z Rabki.
W dziale prac z Ziem Odzyskanych, Sad Konkursowy
nie przyznat I i ll. nagrody =z uwagi na brak odpowie-
dniego materiatlu  z tego terenu, lecz kwoty powyzsze
rozdzielit na cztery réwnorzedne premie.
Ill. nagrode przyznano: Jakimcowi Romanowi,
za prace: ,Samotnia".
Premie: a) zt 2.250,— Gajdzikowi B. Katowice, za prace:

Bytom

.Rzeka Bobr".
b) ., 2.250,— Mgr. Wesotowskiemu Romanowi,
Krakéw, za prace: ,Sniezka".
c) , 2.250,— Turantowi Saturninowi, Krakéw,

za prace: ,Zniwa u stép Karkonoszy".

d) , 2.250,— Wisniewskiej D., Jelenia Goéra, za
prace: ,Widok na zamek Kynast"
i ,Droga na Perte Zachodu".

W tym dziale wyr6ézniono prace nastepujacych uczestni-
kéw: Manda Andrzej Krakéw, Lewcun Rudolf Krakow,
dr Turowicz Jan Krakéw, ks. Konieczny Kazimierz Gnie-
zno, mgr Wesotowski Roman Krakéw, Danielak Zbigniew
Krakéw, dr Miesowicz Marian Krakéw, dr Medwecki Wik-
tor Krakéw, dr Kowonicki Stanistaw Krakéw, dr taba Wto-
dzimierz Krakéw, Szatasny Witold Biata.

W najblizszym czasie urzadzona zostanie wystawa prac
nagrodzonych i wyr6znionych, oraz tych z nadestanych,
ktéore Sad Konkursowy zakwalifikowat na wystawe.

Za Polskie Towarzystwo Tatrzanskie
Przewodniczacy:
(—) Dr J K. Dorawski

Klub Mito$nikéw Fotografii przy P. T. K w Toruniu
zorganizowat w czasie od 18 do 26. 1 1948 r. 6 wystawe
fotografiki i to w typie eliminacyjnym do Il Ogoélnopolskiej
Wystawy Fotografiki W Poznaniu. Udziat w wystawie
wzieli:  Prof. Jan Buthak, Halina Bajbak, Witold Bajbak,
Pawet Bylicki, Janina Czarnecka, Aloizy Czarnecki, mgr
Jan Grzeski, prof. Jerzy Hoppen, Witold Jankowski, dr Fe-

licjan Pintowski, Bolestaw Szczepanski, prof. dr Jan Walas,
mgr Henryk Zawadzki. Wydany zostat ilustrowany katalog.

W sprawie Jesiennego Salonu Fotografiki w Warszawie
powiadamiamy iz realizacja tego projektu uzalezniona
jest od wuzyskania odpowiedniej sali. Nie przesagdzajac
wynikéw staran, radzimy fotografikom polskim przygoto-
waé¢ odpowiedni materiat wystawowy na mozliwie naj-
wyzszym poziomie z uwagi nha reprezentacyjny charakter
tej wystawy w stolicy. W wypadku pomysinego zatatwie-
nia staran o sale, powiadomienia o terminie wystawy
rozestane zostang indywidualnie i droga ogtoszenia
w naszym pismie.

Miejski Wydziat Os$wiaty, Kultury i Sztuki w Warszawie
w porozumieniu z Referatem Fotografiki Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki oraz Polskim Zwigzkiem Artystow Fotograféw
w Warszawie przystepuje do zorganizowania wystawy
fotograficznej pod tyt. ,0d daguerotypu do bromu".
Inicjatorem wystawy jest fotografik p. Czestaw Olszewski.
Wystawa zorganizowana bedzie w 1948 r. a pokaz jej
odbedzie sie w Warszawie oraz szeregu miast Polski.
Montaz wystawy nastgpi przy wspétudziale Komisji dla
Muzealnych Zbioréw Fotografiki.

Dzieki uprzejmosci wiadz ZAIKSu istnieje mozliwosé
urzgdzania mniejszych wystaw fotograficznych na terenie
Warszawy, w sali ZAIKSu przy ul. Sniadeckich 10.

Wystawa indywidualna prac fotograficznych inz. Wto-
dzimierza Puchalskiego, obejmujgca 100 prac o jednoli-
tym temacie przyrodniczym, wystana zostata przez Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki do Paryza, gdzie pokaz organi-
zuje Societe Franeaise de Photographie et de Cinemafo-
graphie. Wystawa ta wystana zostanie nastepnie do in-
nych stolic Europy.

Ministerstwo Spraw Zagranicznych wyrazito zgode na
wziecie udziatu fotografikow polskich w 4 Miedzynarodo-
wym Salonie Fotografiki w Pradze, pod warunkiem zbio-
rowej wysyiki eksponatéw, a to ze wzgledu na proce-
dure dewizowg i celna. Eksponaty zostang wybrane
z Il Ogo6lnopolskiej Wystawy 1948 r.

Czechostowacki Zwigzek Klubéw Fotograféw Amato-
row urzadza w listopadzie br. 4 Miedzynarodowy Salon
Fotografiki. Sprawe te zorganizuje na terenie kraju Za-
rzad Gtowny Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
ktéry komplet eksponatow przekaze do Ministerstwa
Kultury i Sztuki do dalszego zaftatwienia.

Klub Mito$nikéw Fotografii przy Polskiej YMCA w to-
dzi przystepuje do zorganizowania wewnetrznej wystawy
cztonkowskiej, ktérej otwarcie przewiduje sie na wio-
sne br.

Pierwsza Wystawa Wroctawskiego
Towarzystwa Fotograficznego

Warunki:

1 Temat dowolny, przyczym zacheca sie do nadsytania
prac dotyczacych Ziem Odzyskanych.

2. Format 13X18 cm lub wiekszy. Technika dowolna.

3. llo$¢ prac nieograniczona.

4. Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem:
Towarzystwo Fotograficzne, ul. Kuznicza |
do dnia 30 kwietnia br.

5. Wpisowe 100 zt

6. Kazda praca winna posiada¢ na odwrocie:
Tytut. Technika wykonania. Nazwisko i imie, adres
Autora.

Na osobnej kartce nalezy poda¢ spis przystanych prac.

Sktad Jury: Dr Inz. Witold Romer, Bronistaw Kupiec,

Krystyna Neuman-Gorazdowska.

Za najlepsze prace przyznanych bedzie szereg nagréd.

Wystawa odbedzie sie w maju br.

Celem organizowanej wystawy jest wzbudzenie zain-

teresowania  szerokich warstw fotografujacych. Dlatego

Wroctawskie
29 a/ll p.
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do wziecia udzialu w Wyslawie zaprasza sie wszystkich
amatoréw i fotograféw zawodowych na ferenie Wrocta-
wia i ziem okolicznych. Zamiarem Komitetu organizacyj-
nego jest dopuszczenie do Wystawy jak najwiekszej
ilosci prac. Komitet ma nadzieje, ze Wystawa zgromadzi
prace na wysokim poziomie, ktére bede mogly stuzyé
propagandze sztuki czarnobiatej oraz bede ilustrowaé
piekno naszych ziem.

Informacje w poniedziatki godz. 18—19 przy ul. Otaw-
skiej 74 | p.

Klub Mito$nikéw Fotografii Polskiej YMCA w todzi
(ul. Moniuszki 4a) zorganizowal w Sali Kominkowej Ogni-
ska todzkiego wystawe prac swych cztonkéw, prezentu-
jece dorobek pieciomiesiecznej dziatalnosci. Wystawa
czynna byta w okresie od 23. 3. 1948 do 4. 4. 1948 r.

Stowarzyszenie Mitosnikéw Fotografiki w Opolu orga-
nizuje ,Wystawe dorobku Opolszczyzny", na ktére czton-
kowie Stowarzyszenia dostarczyli 80 prac o temacie zwie-

zanym z Opolem, jego pamietkami historycznymi i od-
budowe.
POWIADAMIA SIE, 1Z MIEDZYNARODOWA WY-

STAWA FOTOGRAFIKI W PRADZE OBEStANA ZOSTA-
NIE ZBIOROWO EKSPONATAMI Z I OGOLNOPOLSKIEJ
WYSTAWY FOTOGRAFIKI W POZNANIU.

Uwaga 1! Uchyla sie tres¢ komunikatu na powyzszy

temat, podanego w Biuletynie Polskiego
Zwiezku Fotografikéw.
Uwaga 2! W mys$l postanowien Ministerstwa Kultury

i Sztuki oraz Ministerstwa Spraw Zagranicznych
nie nalezy obsyta¢ wystawy w Pradze indy-
widualnie (tak samo innych wystaw zagra-
nicznych)!

W biezecym roku przewiduje sie nastepujece wystawy:
Warszawa: ,0d daguerotypu do bropiu”
Wystawa autoréw zaginionych
Warszawa 1939 — 1945
Jan Buthak: ,Pejzaz Ziem Odzyskanych"
Edward Zdanowski: ,Nasze morze"
Janina Mierzecka: ,Reka pracujeca"
Temat ogdlny
Edward Hartwig: Temat ogdlny
Tadeusz Cyprian: Temat ogdélny
Benedykt Dorys: ,Portrety stawnych osobi-
stosci polskiej kultury i sztuki."
Lodz: Wystawa wiosenna klubowa.
Grodzisk Maz.: Wystawa wiosenna klubowa (od 6. 6. 48).
Gdansk: Salon fotografiki amatorskiej i artystycznej.
Poznan: Pokaz prac cztonkéw S M. F. Poznan z udziatem
poczetkujecych.

i zmartych.

Z 7ycia ataanizacifiHeaa

SPRAWOZDANIE

W dniu 21 marca 1948 roku odbyto sie doroczne Walne
Zebranie Stowarzyszenia Mito$nikow Fotografii w Pozna-
niu w wyniku ktérego Wtadze Stowarzyszenia ukonstytu-
owaly sie jak nastepuje:

Zarzed: Wtodzimierz Nowakowski — prezes
Zenon Maksymowicz — w-prezes
Fortunata Obrepalska — | sekretarz
Bolestawa Nowakéwna — Il sekretarz
Franciszek Mackowiak — skarbnik
Danuta Kedzierska — bibliotekarz
Marian Stamm — gospodarz
Komisja Rewizyjna: Jan Pietek — przewodniczecy, Ste-
fan Leszczynski i Antoni Zdrojewski — cztonkowie
Komisja Rozjemcza: Stefan Poradowski — przewodni-
czecy, Jan Pietek i inz. Jerzy Strurpinski — cztonkowie

Komisja Kwalifikacyjna: mgr Zygmunt Obrepalski —
przewodniczecy, Zenon Maksymowicz, inz. Jerzy Struminski,
Stefan Poradowski i Maksymilian Myszkowski — czton-
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kowie, Jan Pietek, Stefan Leszczynski i Witold Sliwinski

zastepcy.

* * *

Cztonkowie P. Z. F. przyjeci 11. Il. 1948 r.

1) prof. dr inz. Romer Witold, Wroctaw, Paderewskiego 20

2) inz. Kukowski Henryk, Warszawa, Ceglana 16, m. 23

3) inz. Bujalski Stanistaw, Lubawka D. Sl., ul. Kamienio-
gorska 34

4) Wroctawski Maksymilian, Warszawa, Grottgera 2, m. 26

5) Jaroszewicz Bronistaw, Podkowa Le$na k. Warszawy,
ul. Stowicza, Dworek Loli

POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
Oddziat w Warszawie

1. Zebranie organizacyjne

Dnia 8 lutego 1948 w sali Gimnazjum Fototechnicznego
w Warszawie odbyto sie zebranie organizacyjne Oddziatu
Warszawskiego  Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.
Zebranie zagait prezes Zarzedu Gtéwnego P. T. F dr T
Cyprian. Obecnych 37 osoéb.

Po odbyciu dtuzszej dyskusji nad celami i $rodkami
dziatania P. T. F, zebranie uchwalito powotanie do zycia
Oddzialu P. T. F. w Warszawie. Prezesem Oddziatu obrany
zostat jednogtosnie mgr red. Roman Burzynski. Na od-
bytym w kilka dni p6zniej pierwszym zebraniu organiza-
cyjnym Zarzedu, Zarzed ukonstytuowal sie nastepujeco:

wiceprezes — mgr Zbigniew Pekostawski
sekretarz — red. Roman Kwiatkowski
skarbnik — inz. Tadeusz Jankowski
kierownictwo wystaw — p. Janina Mierzecka
kierownictwo odczytéow — p. Adam Johann

2. Wieczory dyskusyjne

Pierwszym  przejawem dziatalnosci Warszawskiego
P. T. F.  bylo zorganizowanie statych wieczoréw dysku-
syjnych dla cztonkéw P. T. F. i dla zaproszonych gosci.
Wieczory odbywaje sie co drugi wtorek o godz. 18 w sali
odczytowej ,Zaiksu" przy ul. Sniadeckich 10. Pierwszy
kalendarzyk wieczoréw wyglada nastepujeco:

2. lll. — inz. Marian Dederko — ,Poszukiwanie stylu
w fotografii”
16. lll. — mec. Jan Sunderland — ,Sztuka narodowa,

sztuka ludowa™")
30. lll. — dr Horoszowski — ,Zastosowanie fotografii
w stuzbie $ledczej"
— Witold Dederko — ,Brom — technika swo-
bodna"
27. IV. — mgr Roman Burzynski —
ska i prasowa"

13. IV.

,Fotografia reporter-

3. Cykl odczytéw o fotografii

Niezaleznie od wspomnianych wyzej wieczoréw dysku-
syjnych, przeznaczonych gtéwnie dla czionkéw P. T. F,
Oddziat Warszawski Towarzystwa zorganizowat cykl pu-
blicznych odczytéw o fotografii, przeznaczonych dla jak
najszerszych rzesz stuchaczy. Odczyty odbede sie w wiel-

*) Tezy odczytu Jana Sunderlanda ,,Sztuka narodowa, Sztuka ludowa".
1) W kazdej jednostce istnieje dwie sprzeczne sily psychiczna: nowatorstwo

i konserwatyzm.
2) Jednostki tworcze se bardziej nowatorskie od jednostek odbiorczych
tym bardziej — od masy odbiorcéw danej grupy spotecznej.

3) Masa narodu przyswaja sobie tylko cze$¢ kazdoczesnej produkcji artys-
tycznej swoich tworcow (genetycznej sztuki narodowej); te czes¢ miano-
wicie jaka jest najbardziej zblizona do sztuki, juz dawniej emocjonalnie
przyjetej w danym narodzie.

4) Czes¢ tworczosci, przyswajane sobie (aprobowane emocjonalnie) przez
og6t narodu, nazywam sztuke emocjonalnie narodowg. Jest to wiasnie
co sie potocznie okre$la, jako ,,sztuke narodowg".

5) Sztuka emocjonalnie narodowa ma wielka warto$¢ uczuciowg i kulturalna,
jako wyktadnik fundamentalnej jednosci narodu poprzez wiekowe zmiany
rozwojowe, jako najszlachetniejszy wyraz jego istoty i ideatu, zastuguje
wigc w wysok:m stopniu na popieranie.

6) Sztuka ludowa (jest bardziej narodowa od sztuki narodowej artystow
dzieki wiekszej sktonnosci do eliminowania pierwiastkéw obcych (egzo-
tycznych lub oryginalnych).

7) .Poddawanie, sie wplywowi sztuki ludowej winno sprzyja¢ zachowanie
charakteru narodowego przez sztuke artystow.



kiej sali odczytowej Muzeum Narodowego w Warszawie

i bede ilustrowane przezroczami. Terminarz tych odczy-

tébw wyglada nastepujgco:

2. IV. — prof. Jan Buthak — ,Fotografia krajoznawcza
i jej znaczenie spoteczne"

9. IV. — Marian Schulz — ,Podstawy psychologiczne
i estetyczne w fotografii"
16. IV. — mgr Zygmunt Obragpalski — ,Wplyw fizyki

i chemii na ksztattowanie fotografii jako sztuki"

23. IV. — mgr Zbigniew Pekoslawski — ,Atrakcyjnos¢
zawodu fotograficznego”
30. IV. — dr Tadeusz Cyprian — ,Najnowsze osiggniecia
fotografii kolorowej".
4. Wystawy

Pierwsza wystawg fotografiki torganizowang przez
P. T. . w Warszawie, bedzie indywidualna wystawa prac
prof. Jana Buthaka pt. ,Piekno Ziem Odzyskanych". Wy-
stawa odbedzie sig w Warszawie od dnia 11 do 18 kwie-
tnia w Swietlicy ,Zaiksu" przy ul. Sniadeckich 10.

5. Stosunek ,,Zaiksu" do P. T. F.

Przy organizacji Warszawskiego Oddziatu P. T. F
wielka role odegrat Zwigzek Autoréw, Kompozytoréw
i Wydawcéw ,Zaiks", przychodzac P. T. F-owi z powazng
pomoca organizacyjng i materialng. Stanowisko ,Zaiksu"
nalezy tym dobitniej podkresli¢c, gdy weZmie sie pod
uwage niezwykle ciezkie warunki lokalowe w Warszawie,
gdzie obecnie nie mozna marzyé¢ o najskromniejszym lo-
kalu klubowym, jesli nie ma sie do dyspozycji sumy prze-
kraczajgcej pottora miliona ztotych. ,Zaiks" udzielit
Warszawskiemu  Oddziatowi P. T. F  bezinteresownie
w swych biurach lokalu na siedzibe Zarzadu i sekreta-
riatu, a takze swej pieknej artystycznie urzadzonej Swie-
tlicy na wieczory dyskusyjne. W tejze Swietlicy ,Zaiksu"
odbedzie sie réwniez wystawa prac prof. J. Buthaka.
.Zaiks" zostat réwniez pierwszym cztonkiem wspierajg-
cym Oddzialu Warszawskiego P. T. F, deklarujgc po-
wazng stalg skladke miesieczng na cele Towarzystwa.

Nalezy réwniez przypomnie¢, iz na wniosek Zarzadu
Sekcji Twoérczosci Fotograficznej ,Zaiksu", Zarzad Gto-
wny tej Instytucji ufundowat nagrode w wysokosci
5.000 zI na II Ogélnopolska Wystawe Fotografiki w Po-
znaniu. Nagroda nosi nazwe: ,Nagroda Sekcji Tworczosci
Fotograficznej ,Zaiksu".

6. Adres Warszawskiego P. T. F

Korespondencje do Warszawskiego Oddzialu P. T. F
nalezy adresowac: Polskie Towarzystwo Fotograficzne,
Oddziat w Warszawie, Warszawa, ul. Sniadeckich 10,
z listami ,Zaiksu". Tel. 8-56-00 — wewn. 3 w godzinach
porannych. Prywatny adres prezesa Oddzialu mgr. Bu-
rzynskiego brzmi: Warszawa, ul. Daszynskiego 14 m. 13
fel. 8-58-33. (n)

Zwigzek Autoréw, Kompozytoréw
Wydawcow ,Zaiks"
Warszawa, Sniadeckich 10
Sekcja Tworczosci Fotograficznej
Warszawa, dnia 20 marca 1948 r.

KOMUNIKAT nr 3

Zarzad Sekcji podaje do wiadomosci cztonkéw Sekcji
Tworczosci Fotograficznej ,Zaiksu" co nastepuje:

1. Sprawa konkurséw Min. Komunikacji

Zarzad Sekcji oraz, Dyrekcja Generalna ,Zaiksu" za-
konczyly dlugotrwate pertraktacje z Wydzialem Tury-
styki Min. Komunikacji na temat konkursu fotograficznego
ogtoszonego i rozstrzygnietego przez to Ministerstwo
w roku ubieglym. ,Zaiks" miat szereg zastrzezen z za-
kresu praw autorskich i honorariéw dla uczestnikéw kon-
kursu. Pertraktacje zakonczono pozytywnie. Warunki na-
stepnych konkurséw ogtaszanych przez Ministerstwo beda
uzgadniane z ,Zaiksem". Uczestnicy wspomnianego kon-
kursu otrzymali od Ministerstwa zryczattowane honoraria.
JZaiks" uzyska! zapewnienie Ministerstwa, ze te juz wy-
ptacone honoraria bedg poddane rewizji w wypadku,
gdyby fotografie te miaty by¢ reprodukowane w duzych

ilosciach wzgl. w powaznych wydawnictwach jak np. pla-
katy reklamowe P. K P.

W zwigzku z powyzszym apelujemy do naszych czton-
kéw, ktorzy obestali wymieniony konkurs, aby zawiada-
miali ,Zaiks" o wszystkich wypadkach reprodukowania
tych fotografii w rozktadach jazdy, prospektach i plaka-
tach P. K P.

2. Wspotpraca z artystami-plastykami

Odbyto sie wspoélne zebranie Zarzadu Sekcji Tworczosci
Fotograficznej ,Zaiksu" i Zarzadu Sekcji Twoérczosci Pla-
stycznej ,Zaiksu" w sprawie zainicjowania jak najdalej
idacej wspétracy pomiedzy artystg-plastykiem, a fotogra-
fem. Chodzi szczegélnie o wypadki fotografowania dzieta
sztuki (obraz, rzezba, przedmioty artystyczne z dziedziny
sztuki stosowanej) dla dalszej reprodukcji w prasie. Usta-
nowiong zostata zasada, iz za tego rodzaju reprodukcje
ukazujgce sie w prasie, niezaleznie od honorarium foto-
grafa, zadane bedzie honorarium dla autora dziela sztuki.

Odnosny cennik zalgcza sie do wiadomosci:

1) mozliwie jak najstaranniejsze wykonywanie reproduk-
cji dziet sztuki i w miare mozliwosci o porozumiewa-
nie sie w tej sprawe z autorem,

2) o informowanie swoich redakcji o obowigzku wypta-
cania honorarium artyScie-plasfykowi, i to niezaleznie
od honorarium fotografa,

3) o uwidacznianie na odwrocie fotografii imienia i na-
zwiska autora dzieta sztuki.

Apeluje sie do wszystkich czionkéw Sekcji o lojalne

i kolezenskie podejscie do tego zagadnienia, zwilaszcza

w wypadkach, gdy obie strony fj. fotograf i arfysfa-pla-
styk sg cztonkami ,Zaiksu". Dla informacji zataczamy wy-
mieniony cennik plastykow.
3. Jednolite pieczatki

Nieodzownym warunkiem realizowania ochrony foto-
graficznych praw autorskich jest zaopatrywanie fotogra-
féow w wihasciwy sposéb zredagowane zastrzezenie. Wo-
bec tego, iz nasi cztonkowie, mimo pouczen, czesto
uzywajg niewlasciwych pieczatek, Zarzad Sekcji po po-
rozumieniu z Zarzadem Gitéwnym ,Zaiksu" postanowit
zamoéwi¢ dla  wszystkich  swoich cztonkéw  pieczatki
o jednolitym tekscie jak ponizej:

“I Al1l/C

PRAWA AUTORSKIE
CHRONIONE PRZEZ

LES DROITS D'AUTEURS RESERVES

Reprodukowanie dozwolone pod warunkiem:
1) wymienienia autora,

2) optacenia honorarium w/g umowy,
a w wypadku jej braku, wediug
cennika ZAIKS-u.
Autor: Rok:
Wobec jednorazowego zamowienia duzej ilosci iden-

tycznych pieczatek cena ich kalkuluje sie bardzo nisko,
a mianowicie cena wraz z przesylkg pocztowa wynosi
385 zt. W najblizszych dniach biuro ,Zaiksu" rozesle
pieczatki wszystkim tym cztonkom, co do ktérych Zarzad
Sekcji przypuszcza, iz pieczatek oni potrzebuja. Nalez-
nosci nie nalezy przesyta¢ do ,Zaiksu", bowiem rozlicze-
nie nastgpi drogg obcigzenia konta danego cztonka.
Gdyby ktéry$ z cztonkéw pieczatki nie dostat, a uwazat,
ze bedzie mu ona potrzebna, prosimy o pisemne zgto-
szenie zapotrzebowania.
4. Dotyczy fotoreporteréw

Niektorzy koledzy-fotoreporferzy dopiero niedawno na-
destali wypetnione kwestionariusze przeznaczone dla
Zwigzku Zawdd. Dziennikarzy, w zwigzku z czym cata

akcja wszczecia staran o przyjecie fotoreporteréw do
tego Zwigzku doznala opéznienia. Pisemny wniosek do
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Z. Z. Dziennikarzy zostat przez nas ztozony dopiero
w tych dniach. O dalszym przebiegu sprawy bede Kole-
dzy poinformowani.

5. Nowi cztonkowie
Zarzed Sekcji apeluje do wszystkich czlonkéw Sekcji
o jednanie dalszych cztonkéw ,Zaiksu" sposrod fotogra-
fikéw, fotograféw i fotoreporteréw.

Przewodniczecy
Tworczosci  Fotograficznej
(—) Marian Schulz

Sekgcji

Za zgodnos¢:
Kierownik Wydz. Licenciji
(—) mgr Roman Burzynski

(8. 1. 1948). Polski Zwiezek Artystow Fotograféw zmie-
nit nazwe na Polski Zwigzek Fotografikow.

Sekcja Twdrczosci Fotograficznej ZAIKSu rozestata do
swoich czlonkéw wzory pieczeci dla ochrony prawa
autorskiego w fotografii. Daje sie zauwazy¢ systematyczny
rozwoj tej sekcji, co w lwiej czesci jest zastuge mgr. Ro-
mana Burzynskiego, niestrudzonego jej organizatora
i dziatacza. Sekcja liczy obecnie przeszio 100 cztonkéw
reprezentujgcych wszystkie dziedziny pracy w fotografii.

Z materiatdbw da spcaw fatowiafci podczas
okupacji

PROTOKOL

Dnia 19 stycznia 1940 r. nizej podpisane osoby, a mia-
nowicie: pp. Zdzistaw Marcinkowski, Henryk Derczyriski,
inz. Tadeusz Jankowski i Kazimierz Niewiadomski zeszli
sie w mieszkaniu prywatnym inz. T. Jankowskiego przy
ulicy Granicznej 14 w Warszawie celem przedyskutowa-
nia sytuacji wytworzonej nad zabezpieczeniem mienia
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie.

Obecni celem zorientowania sie w sytuacji wystuchali
przedstawiony przez p. inz. Tadeusza Jankowskiego opis
wypadkoéw, jakie mialy miejsce w lokalu P. T. F. w War-
szawie przy ul. Sniadeckich 12, tresci nastepujacej:

1 Dnia 10 stycznia 1940 r. zawiadomit inz. T. Jan-
kowskiego administrator domu Sniadeckich 12, w ktérym
miesci sie lokal Towarzystwa, ze nie mogac sie mimo
wielokrotnej bytnosci u p. Chometowskiej (Warszawa,
ul. Pankiewicza 45) wiceprezeski P. T. F skomunikowaé
i otrzyma¢ klucze do lokalu Towarzystwa, byt zmuszony
otworzy¢ dnia -9 stycznia 1940 r. w obecnosci wtadz poli-
cyjnych za pomocag dorobionych kluczy lokal Towarzy-
stwa celem oszklenia. Tego samego dnia, tj. 9 stycznia

dzielnicowy plutonowy policji, p. Wiech, XI Kom. P. P.
po wyjeciu przez robotnikéw administracji domu ram
okiennych celem oszklenia, zapieczetowat lokal i oddat

dorobione klucze do przechowania dozorcy domu.

2. Rownoczesnie dnia 10 stycznia 1940 r. do potudnia
przybyt do dozorcy domu Sniadeckich 12  tgcznik"
Miejskiego Biura Kwaterunkowego w Warszawie w to-
warzystwie niejakiego p. Glowienki, szewca, i zazadat
w imieniu witadz miejskich otworzenie lokalu celem od-
stgpienia jednego pokoju i kuchni temuz p. Gtowience,
okazujac przy tym nakaz Miejskiego Biura Kwaterunko-
wego nr 3834 z dnia 10 stycznia 1940 r. tacznik ten
zerwal piecze¢ nalozong przez wiadze policyjne, po czym
obaj przybysze opréznili kancelarie Towarzystwa, prze-
noszac beztadnie rzeczy i ruchomosci T-wa do sali od-
czytowej, zamykajac drzwi biura na klucz, ktéry wzieli
ze soba.

Os$wiadczenie administratora odbyto sie w obecnosci
bedacego poddéwczas przypadkowo w mieszkaniu inz.
Tad. Jankowskiego, p. Zdzistawa Marcinkowskiego,
cztonka Zarzadu P. T. F —

3. Po krétkiej naradzie pp. Jankowski i Marcinkowski
postanowili wobec powyzszych okoliczno$ci zaopiekowaé
sie lokalem Towarzystwa w miare swoich moznosci, uwa-
zajgc lokal za pozostawiony bez nalezytej opieki ze

30

strony gospodarza lokalu oraz innych cztonkéw Towa-
rzystwa, ktérzy posiadali klucze do tegoz lokalu.

4. Jak p. inz. Jankowskiemu o$wiadczyt swego czasu
w listopadzie 1939 roku p. Tadeusz Niewiadomski, kluczy
byto 6 i byly one w posiadaniu pp.: Dr Ciswickiego, Wi-
tolda Dederko, Tadeusza Niewiadomskiego, woznego Ta-
deusza oraz nieobecnych dotychczas w Warszawie Gi-
zowskiego, prezesa P. T. F. i prof. Neumana. W tej sa-
mej rozmowie os$wiadczyt p. Niewiadomski na skutek in-
terpelacji inz. Jankowskiego, ze cenniejsze przedmioty
bedace w lokalu P. T. F.  zabrali rézni cztonkowie do
swoich doméw prywatnych celem bezposredniego za-
opiekowania sie nimi i przechowania. Przedmioty te
i osoby wylicza sie w osobnym zalgczniku do niniej-
szego protokotu.

5. Zaznacza sie, ze jeszcze w listopadzie 1939 roku
z inicjatywy cztonkéw Towarzystwa p. Anny Wojciechow-
skiej i p. inz. Tadeusza Jankowskiego, byto zaaranzowane
zebranie cztonkéw Zarzadu podéwczas obecnych w War-
szawie, na ktére to zebranie stawili sie u p. Chometow-
skiej: pp. Jankowski Tadeusz, Niewiadomski Tadeusz
i Dederko Witold. Na tym zebraniu celem unikniecia
narastajgcego dlugu z tytutu zalegtego komornego po-
stanowiono  zlikwidowaé¢ lokal Towarzystwa i przeniesé
ruchomosci  do bezinteresownie udzielonego Towarzy-
stwu przez firme J. Franaszek S. A. w Warszawie po-

mieszczenia na terenie ich fabryki przy ulicy Wolskiej.
Koszta przeprowadzki mialy by¢ pokryte ze specjalnej
dobrowolnej zbiérki miedzy cztonkami Towarzystwa,

ktora to zbiorke podjagt sie zajg¢ p. Tadeusz Jankowski.
Podczas przeprowadzania  zbiorki p. inz. Jankowski
w rozmowie z innymi cztonkami Towarzystwa spotkat sie
z opinig nielikwidowania lokalu Towarzystwa i utrzyma-
nia go za wszelka cene, do ktérej opinii sie sam chetnie

przychylit, biorgc zwlaszcza pod uwage niedawno wio-
zony w urzadzenie lokalu kapitat oraz trudnosci loka-
lowe, na jakie bedzie Towarzystwo narazone w przy-

sztosci przy poszukiwaniu nowego lokalu. Po ponownym

porozumieniu sie z pp. Z Chometowska, A. Wojcie-

chowskg i T. Niewiadomskim zdecydowano w rezultacie

zatrzymaé lokal przy ulicy Sniadeckich 12.

6. Zwazywszy powyzszy stan faktyczny, oraz akcje
omawiang wyzej, a przeprowadzong 1939 roku pp. Z
Marcinkowski i inz. T. Jankowski postanowili:

a) ztozy¢ odwotanie do Miejskiego Biura Kwaterunko-
wego w Warszawie w sprawie nakazu udzielenia po-
koju z kuchnig szewcowi Gtowience;

b) dorobi¢ i zatozyé dodatkowo nowy zamek do drzwi
wejsciowych;

c) przenie$¢ wszystkie ruchomosci Towarzystwa bedace
w lokalu T-wa do sali odczytowej i atelier;

d) przenies¢ do sali odczytowej szate z rzeczami
dawnictwa ,Leica w Polsce".

Z powyzszych spraw ztozono sprzeciw w Miejskim
Biurze Kwaterunkowym (odpis w zalaczeniu) oraz dzieki
osobistym staraniom p. Z. Marcinkowskiego lokal Towa-
rzystwa zostat skreslony z iisty lokali podlegajacych za-
jeciu. Zatozono réwniez nowy zamek do drzwi wejscio-
wych oraz przeniesiono rzeczy do sali odczytowej i ate-
lier z tym, ze w wypadku wydzierzawienia pozostalej
czesci lokalu 2 te pokoje zabezpieczy sie ponadto przez
opieczetowanie. Zwr6cono sie rowniez do administracii
oraz do dozorcy domu Sniadeckich 12 =z prosbag skiero-
wania wszelkich oséb, ktére by sie ewentualnie zgtosity
do lokalu Towarzystwa pod adresem p. inz. Tadeusza
Jankowskiego (Warszawa, ul. Graniczna 14 m. 12) lub
p Zdzistawa Marcinkowskiego (Warszawa ul. Bednar-
ska 23).

7. Poza tym z inicjatywy pp. A. Wojciechowskiej, Z.
Marcinkowskiego i T. Jankowskiego proszono dzi§ obec-
nych celem zasiegniecia opinii i rady wiekszej ilosci
czynnych cztonkéw Towarzysiwa, jaka mozna byto zebraé
w obecnych okolicznosciach, w sprawie dalszego losu
mienia Towarzystwa, a przede wszystkim w sprawie
ewentualnego czesSciowego  wydzierzawienia lokalu
i w sprawie zabezpieczenia i zwrotu ruchomosci zabranych
do przechowania przez niektérych cztonkéw Towa-
rzystwa.

Wy-



W przebiegu dyskusji p. Kazimierz Niewiadomski
oéwiadczyt, ze po powrocie do Warszawy, w pazdzierniku
1939 r. cze$¢ ruchomosci Towarzystwa celem zabezpie-
czenia przewiozt dwukrotnie do siebie oraz do p. Marii
Szypowskiej-Goszczynskiej, gdzie dotychczas sie znaj-
dujg. Odnosnie biblioteki o$wiadczyt p. K. Niewiadom-

ski, ze cenniejsze ksigzki zabrat do siebie, jak jemu to
osobiscie oswiadczyt — p. Witold Dederko. ROwniez
stwierdzit p. Kazimierz Niewiadomski, ze klucze od

wejscia kuchennego miat w okresie od wrzesnia do po-
towy grudnia ub. roku dozorca domu.

Poza tym p. Z. Marcinkowski os$wiadczyt, ze razem
z p. inz. T. Jankowskim oraz z p. Feliksem Gragbczew-
skim, z powodu wielkich mrozéw, otworzyt pozostalg

cze$¢ szalek (wieksza cze$¢ szafek byla juz otwarta)

i usungt zamarzniete i popekane butelki celem uniknie-

cia dalszego zniszczenia.
Zebrani, a wymienieni

tokotu cztonkowie P. T. F,

wyzej relacji i dyskusji, zaaprobowali catkowicie w ra-

mach ich uprawnier i dobrej woli dotychczasowe kroki

i starania porobione przez inicjatorow oraz postanowili:

1. Upowazni¢ pp. Z. Marcinkowskiego i inz. T. Jankow-
skiego do opiekowania sie w granicach swych mozli-
wosci lokalem Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
w Warszawie przy ul. Sniadeckich 12 oraz do ewen-
tualnego wydzierzawienia na okres niedziatalnoscl
Towarzystwa pozostatg cze$¢ lokalu osobie prawnej
lub fizycznej, gwarantujgcej niezniszczenie lokalu.

2. Upowazni¢ pp. Z. Marcinkowskiego i T. Jankowskiego
oraz p. Kazimierza Niewiadomskiego do zebrania jak-
najwiekszej ilosci ruchomosci Towarzystwa," rozrzuco-
nych po poszczegélnych cztonkach, celem przecho-
wania ich w mozliwie jednym miejscu.

3. Nowe klucze od lokalu Towarzystwa oraz pieczatki
P. T. F i Zwigzku odda¢ pod opieke pp. Marcinkow-
skiego i Jankowskiego.
Poza tym postanowiono

na wstepie niniejszego pro-
wystuchawszy opisanej po-

jeden egzemplarz niniejszego
protokotu doreczyé za posrednictwem p. inz. Tadeusza
Jankowskiego pani  Zofii Chometowskiej, wiceprezesce
P. T. F, ktéra os$wiadczyla w listopadzie ub. r. panu
T. Jankowskiemu, ze w obecnej sytuacji niestety nie jest
w moznosci i nie czuje sie na sitach do osobistego za-
rzadzania i opiekowania sie majgtkiem Towarzystwa.

.Na tym dyskuje zakonczono, a protokét, ktéry po-
siada dwa zatgczniki, sporzgdzono w trzech jednobrzmiag-
cych egzemplarzach, podpisanych przez wszystkich obec-
nych i wreczono: dwa egemplarze p. inz. T. Jankow-
skiemu oraz jeden egzemplarz p. Z. Marcinkowskiemu.

(—) Derczynski Henryk (—) Tadeusz Jankowski
(—) Zdzistaw Marcinkowski
(—) Kazimierz Niewiadomski

Protokét niniejszy czytali i w catosci aprobuja jego
tres¢ oraz przychylajg sie do akcji podjetej przez ini-
cjatoréw
(—) Anna Wojciechowska (—) Brunon Wojciechowski

19. 1. 1940 r.

Zatgcznik do protokotu z dnia 19 stycznia 1940

Spis przedmiotéw znajdujacych sie poza lokalem Pol-
skiego Towarystwa Fotograficznego w Warszawie:
u p. Kazimierza Niewiadomskiego ul. Elektoralna 6

1 epidiaskop z obiektywem

1 aparat do powiekszen z obiektywem — pionowy

1 aparat do powiekszen z obiektywem Leica —
pionowy
kotara szara z altany
firanki z sali
maszyna do pisania
suszarka
reflektory z zaréwkami 200 W
koreks metalowy
piecyki elektryczne
obiektywéw a mianowicie:
2) achromat nr 18416, 3) Voigtlaender nr 197, 4) Er-
neman nr 46618, 5) Sator nr 7626, 6) projekcyjny
nr 97723 i 7) Phos nr 296.

NNR NR PR

1) achromat altanowy,

u p. Szypowskiej-Goszczynskiej, ul. Rybaki 24
1 aparat do powiekszehn poziomy bez obiektywu

1 aparat do zdje¢ altanowych bez obiektywu
1 suszarka elektryczna

1 paczka prac p. prof. J. Neumana

1 paczka prac Fotoklubu

1 statyw altanowy

3 zaréwki 1000 Watt

2 koreksy

1 waga gramowa

1 obcinarka

1 reflektor altanowy z zaréwkg ,Sportlajt"
pieczatki P. T. F i inne rézne «drobiazgi, zapakowane
w dwéch $mietniczkach, jak: lejki, menzurki, szczyp-
czyki, termometry, zaréwki itp.
u p. Kryspina, ul. Nowy Swiat 27
2 kotary czarne z altany
\'1 stolik do radia

Warszawa, 19 stycznia 1940 r.
(—) Kazimierz Niewiadomski
gospodarz

Zatgcznik do protokotu z dnia 19 stycznia 1940 r.
Odpis
Polskie Towarzystwo Fotograficzne
w Warszawie, ul. Sniadeckich 12

Warszawa, 11 stycznia 1940 r.
Do Miejskiego Biura Kwaterunkowego w Warszawie
w miejscu
Odwotanie

W zwigzku z nakazem nr 3834 z dnia 10 bm. Zarzad
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Warszawie
prosi Miejskie Biuro Kwaterunkowe o cofniecie wymie-
nionego nakazu.

Prosbe swojg Polskie Towarzystwo Fotograficzne mo-
tywuje tym, ze lokal, bedacy siedzibg Towarzystwa, jest
przez Towarzystwo zajety i zostat swego czasu przero-
biony na pracownie i pomieszczenie laboratoryjno-foto-
graficzne i nie nadaje sie na mieszkanie prywatne dla
przestanej przez Biuro Kwaterunkowe osoby. Nadmie-
niamy, ze dowiedzieliSmy sie o wolnym lokalu jedno-
izbowym, ktéryby sie nadat dla tych celéw, przy ulicy
Marszatkowskiej 61/1V pietro, po p. Lewandowskim.

W nadziei przychylnego potraktowania naszej prosby
kreslimy sie

Z powazaniem
Polskie Towarzystwo Fotograficzne
(—) T. Jankowski (—) Z. Marcinkowski

2> pcasy
Gazeta Zachodnia podaje:
Przed rewelacyjnymi zmianami
Rozwéj wspotczesnej techniki fotograficznej

w Zwigzku Radzieckim

W ciggu 1950 roku przemyst radziecki wyprodukuje
530 tys. aparatéw fotograficznych. Wraz ze znanymi juz
aparatami ukaze sie cata seria nowych typéw ciekawej
konstrukcji. Niektére z nich znajdujg sie juz w sprzedazy,
inne — zasilg rynek jeszcze w roku biezacym.

Skonstruowanie i wytwdrczo$¢ tych aparatéw powierzono
zaktadom optyczno-mechanicznym.  Swiattoczute mate-
rialy jak klisze, btony, kartki fotograficzne wyrabiajg za-
ktady ministerstwa kinofikacji, reaklywy fotograficzne —
przedsiebiorstwa spotdzielni przemystowych.

,,Komsomolec"

Aparat marki ,Komsomolec" przypomina z wygladu
zwierciadlang kamere fotograficzng. Jest fo aparat nadzwy-
czaj prostej konstrukcji najtanszy i dostepny dla wszystkich.
Otwierajgca sie wierzchnia pokrywa stanowi migawke
szczelinowa. Jest to uproszczona zwora z migawka ha
1/25, 1/50, 1/100 sekundy z ,wytrzymaniem". Aparatem
tym mozna wykona¢ bez przektadania 12 zdje¢ na nawi-
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nieta btone filmowa rozmiaru 6 X 6 cm. Zmiane kasefy
mozna stosowac przy Swietle. Sita Swiatta 1.6,3.

Aparat dla amatoréw

Bardziej precyzyjny aparat ,Moskwa" szczego6lnie na-
daje sie dla amator6éw. Aluminiowy masyw aparatu po-
krywa czarna skéra. Przy naci$nieciu guzika pudetko
otwiera sie pod katem 90 stopni, wysuwajgc obiektyw
z urzadzeniem ,harmonikowym". Aparatem tym bez prze-
ktadania kasety mozna wykona¢ od razu 8 zdje¢ na zwdj
filmowy rozmiaru 6X9 cm z zaktadaniem przy Swietle.
SpeGjalne urzadzenie blokujgce nie dopuszcza do otwar-
cia sie zwory dopodki ‘nie nastgpi nawiniecie. Srodkowa
zwora szczelinowa pozwala wykonywaé zdjecia z szyb-
koscig od 1 do 1:250 sek.

W biezgcym roku powstanie model tego aparatu z te-
lemetrycznym urzadzeniem i obiektywem o wiekszej sile
Swiatta.

Wygladem przypomina Contaz

Trzeci aparat to cel marzen wielu zawodowych fotogra-
féow. Wewnatrz przypomina aparat ,Contax" i podobny
tez do ,FED". Chwyta na tasme filmowa 24x 36 mm. Jest
to zupetnie nowy typ aparatu ,Wotga". Stanowi niejako
synteze nowoczesnych osiggnie¢ w dziedzinie konstrukcji
fotograficznych. Zaopatrzony w wizjer z telemetrem, zwora,
gtéwny obiektyw 1:2 i 1:15 teleobiektywy z ognisko-
wym odstepem 180, 300 i 500 mm. Nad to zaopatrzony
bedzie w eksponametr elektryczny.

Fotografowie zajmujacy sie zdjeciami artystycznymi
i portretowymi wykorzystajg pawilonowa kamere o roz-
miarze zdje¢ 13 c 18 cm. Obiektyw kamery — ,1-50" z sitg
Swiatta 1:4,5.

Zdjecia powiekszone i kolorowe

Aparaty zaopatruje sie w urzgdzenia stuzace do po-
wiekszen. W celu otrzymania odbitki ze zdje¢ wykonanych
aparatem ,Moskwa" i ,Komsomolec" mozna postugiwac
sie zwiekszaczem ,J-4" zaopatrzonym w obiektyw ,Indu-
star — 23" pochodzacy od aparatu ,Moskwa", ,U-4"
posiada automatyczny nastawiacz na ognisko przy zmianie
stopnia powiekszenia. Maksymalny rozmiar odbitki wynosi
18X24 cm wygodnym uzupetnieniem stuzagcym do dowol-
nego powiekszenia jest tzw. tablica ramowa. Dzieki tej
pomocy przy zwiekszaniu zasadniczych kartek fotograficz-
nych wzmacnia sie wyrazisto$¢ i ustala format wykonywa-
nego powiekszenia. Przy pomocy tegoz mozna ze zdjeé
rozmiaru 24x 36 mm otrzyma¢ odbitke 18X24 cm.

Znacznie ulepszona zostata réwniez jakos¢ Swiattoczu-
tych  materiatow. Wkrétce ukaze sie nowy asortyment
bton fotograficznych dla aparatéw typu ,F.E.D." i Wotga".
Zaktadanie bton w kasety kliszowe uwolni fotografa od
manipulowania w ciemnosci.

Klisze fotograficzne zostang tez wypuszczone w wiek-
szym asortymencie. Kartki fotograficzne beda kolorowe
i matowe. Powstang materialy do kolorowych zdjec.

Jak z tego wynika w dziedzinie techniki fotograficznej
zajdg rewelacyjne zmiany.

* * *

Ujednolicenie cen na fotografie
dazeniem Cechu Fotografow

Ujednolicenie cen na artykuly typowe jest obecnie da-
zeniem tak cechéw rzemieslniczych jak i czynnikéw mia-
rodajnych. W zawodzie fotograficznym zostaly ustalone
jako artykuty pierwszej potrzeby czyli typowe zdjecia
legitymacyjne, pocztéwki z dwiema gtéwkami, (otokopie,
i prace amatorskie, na ktére przygotowuje sie ceny orien-
tacyjne w mysl wskazan Ogolnopolskiego Zjazdu Foto-
graféw, odbytego w Katowicach.

By jednak ustali¢ ceny state nalezalo przeprowadzié
Scistg kalkulacje, co w zawodzie (ofograficznym, ze wzgle-
du na brak materiatéw jak i rozpietos¢ cen surowcow,
natrafia na znaczne trudno$ci. Biorgc jako podstawe cen-
nik stosowany przez Film Polski, ktéry opiera sie na
cenach z terenu Warszawy, nalezaloby w calym kraju
koszta fotografii znacznie podwyzszyé, co znowu jest
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sprzeczne z stabilizacjg i obnizkg cen. Na naszym terenie
zachodza wypadki, ze niekiedy artykuty fotograficzne
w obrocie wolnorynkowym s3 tansze od przydziatowych.

Drugim wazniejszym punktem obrad Waielkopolskiego
Cechu Fotograféw byta kwestia marz zarobkowych. Izby
Skarbowe stosuja w wiekszosci 40 procentowe marze za-
robkowe, nie wnikajagc w to, ze warsztaty wieloosobowe
takich zyskéw nie osiggaja. Biorgc pod uwage spadek
jakosci surowcow jak i szkolenie znacznej ilosci ucznidw
(57 na terenie Wielkopolski) straty warsztatow sg dos¢
duze. Obecny na zebraniu prezes Pow. Zwigzku Cechu
wyjasnit zebranym, ze czynniki odg6rne postanowity juz
zatatwi¢ kwestie marz dla calego rzemiosta.

Bardzo zywiotowo potoczyta sie dyskusja nad zagad-
nieniami  wewnetrzno-organizacyjnymi odnosnie ktérych
st. cechu p. Witold Czarnecki i cztonkowie zarzadu
pp. Alejnik i Kaczor udzielili wyczerpujacych wyjasnien.

(Kie)

Prasa warszawska podata ze na wiosne br. spodziewane
jest uruchomienie wytwoérni papieréw fotograficznych,
dawn. ,Franaszek" oraz wytwdérni celulozy réwniez dla
celéow fotograficznych.

W ,Dzienniku Zachodnim", w Dodatku Tygodniowym
nr 42 znalezlismy artykut o fotografowaniu. Artykut na-
pisany i przeznaczony dla poczatkujagcych — dos¢ dobry,
natomiast zdjecie zreprodukowane — nieszczesliwie.

W majacym sie ukaza¢ | nr. pisma ,Wczasy i Kultura"
wydrukowany zostanie obszerny artykut dla poczatkujg-
cych pod tyt. ,Fotografia i wczasy" piéra J. Sunderlanda.

Dzienniki duzo moéwig o nowej kamerze, demonstro-
wanej przed kilkoma tygodniami (przed 12. 3. 47) w Ame-
ryce, za pomoca ktérej uzyskuje sie odbitke w ciggu nie-
catej minuty od chwili zdjecia.

Nie wydaje sie, by ta kamera miata by¢ do dyspozyciji
amatoréw w bliskiej przysztosci, ani zeby miata ich wiele
interesowaé, skoro wydaje sie, ze jej gtéwng funkcjg jest
wytwarzanie odbitek stykowych.

Jioniunikaty

Z inicjatywy czotowych postaci fotografiki polskiej dore-
czony zostat Dyrektorowi Departamentu Plastyki w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki, mgr Bohdanowi Urbanowi-
czowi adres dziekczynny za wybitne zastugi dla dobra
i rozwoju fotografiki polskiej.

Z radoscig powiadamiamy Czytelnikéw iz zbior zdjeé
dr Antoniego Wieczorka uratowat sie z pozogi wojennej
i znajduje sie pod troskliwg opieka siostry Zmartego, p.
Jadwigi Zawrzelowej w Zakopanem. Cze$¢ z tego zbioru
pokazana zostanie w ramach projektowanej wystawy zagi-
nionych | zmarlych polskich autoréw.

W 3 nr. ,Wiadomosci Fotograficznych" obok cytatu
pism miedzy Zrzeszeniem kupcédw Branzy Fotograficznej
a Ministerstwem Kultury i Sztuki oraz, obok artykutu tech-
nicznego dr Tadeusza Cypriana o obiektywach z warstwg
ochronng znajdujemy szereg uwag bardzo interesujgcych
Swiat fotograficzny. Podkreslamy celowos$¢ istnienia ,Wia-
domosci Fotograficznych" i ich zywa strone redakcyjna.

Do Komisji Opiniodawczej przy Referacie Fotografiki
Ministerstwa Kultury i Sztuki zaproszony zostat Dyrektor
Deparamenu Prasy i Informacji w Miniserstwie Spraw Za-
granicznych mjr. Aleksander Jackowski. Dyrektor Aleksan-
der Jackowski zaproszenie przyjat.

Wszystkim zrzeszonym na terenie kraju przypomina sie
o0 obowigzku comiesiecznego przysytania do Referatu Fo-
tografiki  Ministerstwa  Kultury i Sztuki sprawozdania
z dziatalnosci oraz planowania. Zrzeszenia, ktére sprawo-



zdan nie bede przesyla¢, nie bede mogly liczy¢ na po-
parcie ze strony Ministerstwa. Kazdorazowo nalezy po-
dawacé réwniez aktualng ilo$¢ cztonkéw. Jest to obowiezek
staly i nie uwzgledniajecy wyjatkbw. W stosunku do rze-
szen ktére nie podporzadkuje sie temu rozporzadzeniu,
Ministerstwo wyciggnie odpowiednie konsekwencje.

Fundusz Kultury Narodowej przy Prezydium Rady Mi-
nistrow przeznaczyt dla naszego pisma subwencje w wy-
sokosci 75.000 zt. Stowa powyzsze notujemy z wdziecz-
noscia, bo subwencja ta umozliwita nam czesciowg sptate
diugu w drukarni.

W terminie od 12. I. 1948 do 25. I. 1948 odbyt sie
w gmachu Ambasady Amerykanskiej w Warszawie pokaz
fotografii, uwzgledniajacy tematy: ,Lotnictwo w Ame-
ryce" (fotogramy barwne) oraz ,Fotografie nagrodzone"

(fotogramy czarno-biate). Pokaz pierwszy odbyt sie
11. I. 48 dla matej garstki zaproszonych oséb.
W zakresie fotografii barwnej niewielki — pod wzgle-

dem wymogéw artystycznych — dato sie zauwazy¢ po-
step. Fotogramy czarno-biate pokazano przewaznie typu
reporterskiego, naog6t mocno kontrastowe, zawierajgce
w wiekszosci ciekawostke tematyczng. Jedno tylko zdjecie
(barwne) z catej wystawy byto atrakcja kompozycyjna.
Wystawa nie data pogladu na poziom fotografiki amery-
kanskiej, bo prezentowata wytgcznie czeS¢ uzytkowa fo-
tografii.

*
Ksiegarnia Feliksa Zwierzchowskiego w  Warszawie
(Marszatkowska 86) przystepuje do zorganizowania sta-

tego serwisu ksigzek i pism fotograficznych, nowych i uzy-
wanych, krajowych i zagranicznych. Poniewaz brak takiej

centralnej ksiegarni dotkliwie dawat sie odczuwaé, tym-
bardziej prowadzonej reka fachowca ksiegarza i zarazem
fotografa, przeto popieramy incjatywe p. Zwierzchow-

skiego i wszystkich zainteresowanych sprawg zakupu wzgl.
sprzedaze pisSmiennictwa fotograficznego famze skierowu-
jemy. Zyczymy p. Zwierzchowskiemu aby ambitne jego
plany ziscity sie i aby ksiegarnia jego stanowita centralny
punkt zainteresowan jednostkowych i zbiorowych.

% cuchu umdaumiczeaga

Edward Jarostaw Kwasniewski. FOTO-LEKSYKON 1947.

Naktadem autora.

Polska literatura fotograficzna zaréwno przed- jak i po-
wojenna nie posiadata dotychczas zadnego dzieta, kto-
reby podawato w zwartej formie catoksztatt wiedzy, po-
je¢ i terminéw fotograficznych.

Szybki rozwéj fotografii spowodowat pojawienie sie
tak wielkiej ilosci specjalnych nazw i terminéw, ze nawet
najbardziej biegty specjalista nie mogt sie czesto zorien-
towa¢ w tym labiryncie.

Ksigzka E J. Kwasniewskiego miata na celu prébe za-
radzenia temu stanowi. Trzeba przyznaé, ze préba wy-
padta doskonale. Na 484 stronach znajdujemy opis i wy-
jasnienie ponad 3000 wyrazen. Opisy te nie ograniczajg
sie do podania znaczenia wyrazéw, lecz stanowig czesto
jakgdyby malutkie rozdziaty z podrecznikéw specjalnych,
szczegdblnie przy tych pojeciach, ktérych opisu w pol-
skiej literaturze w ogoéle nie spotykamy.

Jako pewne usterki nalezy wspomnie¢ o zbyt pobiez-
nej korekcie, powodujacej rézne dziwolagi jezykowe. In-
terpretacja pewnych poje¢ chemicznych i fizycznych
w kilku wypadkach btedna Ilub niejasna. Na szczeScie sq
to wypadki nieliczne i nie moga umniejsza¢ wartosci
ksigzki jako catosci. Mozna jg poleci¢ kazdemu interesu-
jacemu sie fotografig i to zarébwno amatorowi, czy to po-
czatkujagcemu czy zaawansowanemu jako i zawodowcowi.

Format dogodny, cato$¢ mita i estetyczna.

Przechodzac do omoéwienia poszczegdlnych zastrzezen,
bede postepowat w porzadku alfabetycznym, opuszczajac
jednak biedy drobne i nieistotne.

Analiza. Nie zgodzitbym sie z okresleniem analizy
jakosciowej. Okreslenie leksykonu odpowiada raczej ana-
lizie elementarnej.

Analiza spektralna. Po polsku raczej widmowa.

Autochrom. Barw komplementarnych... jest wyra-
zeniem zbyt zywcem wzietym ze stownictwa obcego, nale-
zatoby mowi¢ o barwach dopetniajgcych.

Benzol. Nalezy tu wspomnieé, ze jest to nazwa ogél-
nie przyjeta, lecz nie prawidtowa, wilasciwg natomiast jest
benzen.

Bernotar. Osie optyczne herapatytu biegng réwno-
legle do siebie, za$ prostopadle do osi optycznej obiek-
tywu.

Bezodblaskowo$¢. Odbicia nie od tylnej Scianki
aparatu, lecz od tylnej Scianki ptyty.

Str. 75. Negatyw nie chce sie zaczerni¢ przy wzmocnie-
niu sublimatem. Nie zgadzam sie zaréwno z przyczyna
jak i srodkami zaradczymi.

Bor. Nalezy uzy¢ raczej nazwy lamp rentgenowskich.

Carbo. Dla wegla nazwa stuszna, za$ co do nazwy
techniki, to ja znam Carbro a nie Carbo.

Str. 99, wiersz 18 od dotu: nie dwusiarczek srebra,
a poprostu siarczek srebra.

Str. 100, wiersz 10 od géry: zelazocjanki uranylu
i miedzi dalyby barwe brunatng, za$ zielong mozna uzy-
ska¢ z zelazocjankéw uranylu i zelaza.

Str. 103. wiersz 14 od goéry: siarczan sodowy chlorku
srebrowego nie rozpuszcza. Nalezy uzy¢ nie siarczanu, lecz
tiosiarczanu.

Str. 105. W réwnaniu drugim szereg drugi po nawiasie
doda¢ 2. W réwnaniu trzeciem na koncu trzeciego wzoru
doda¢ 3.

Ciezar atomowy i

Ciezar czgsteczkowy. Definicia mylna.

Cyjanek potasu. Utrwalacz w procesach nie kolo-
idalnych lecz kolodionowych.

Czterotonian sodu. Winno by¢ czterotionian
sogu i wzoér NaoSlOc, za$ NasSaOi jest to hydrosiarczyn
sodu.

Str. 133, wiersz 3 od go6ry: W nakretce metalowej nie
mozna, gdyz rozpusci sie i powstanie amolgamat. Nalezy
uzy¢ nakretki z masy.

Str.  140. Wszyskie nazwy soli
posiada¢ stowo kwasny, np.
kwasny siarczan potasu itd..

Dalsze uwagi podamy w numerze nastepnym.

Z. O.

zamiast dwu,
kwasny

powinny
fluorek amonu,

*

Ukazat sie pierwszy numer Biuletynu Gdanskiego To-
warzystwa Fotograficznego. Odbity na maszynie, ozdo-
biony trzynastu oryginalnymi pracami fotografikow gdan-
skich (niektére w formacie 13X18) zmontowanymi na
pieknym brystolu przedstawia sie bardzo okazale. W tresci
artykut Edmunda Zdanowskiego ,Realny romantyzm" i Bo-
lestawy Zdanowskiej ,O zdjeciu portretowym", spis
cztonéw oraz komunikaty. Zaréwno prace jak i tre$¢ na
poziomie bardzo wysokim. Nalezy zalowaé, ze maly na-
ktad (15 egz.) czyni go niedostepnym dla szerszego
ogotu.

Z. O.

*

Z najnowszych wydawnictw amerykanskich komuniku-
jemy ukazanie sie wielkiej, dziesieciotomowej encyklo-
pedii fotografczej p. tyt, ,Encyklopedia of Photography".
O wielkosci tej encyklopedii $wiadczg nastepujgce cyfry
2600000 stéw, 8400 reprodukcyj fotograméw, 1000 wykre-
s6w, 38 sfron samego indexu. Wydawcag jest: National
Education Aliance, Inc. Dept. 1233, 37 West, 47 th. Street,
New York 19, N. Y.

Ukazata sie réwniez ksigzka specjalnie poswiecona
catoksztattowi fotografii artystycznej p. f. ,Picforial Pho-
tography”. Autorem i wydawca jesf Adolf Fassbender
FRPS, FPSA.

Wydawnictwo American Photographic Publishing Com-
pany wydato ,Pictorial Composition in Photography"”
(autor Arthur Hammond FRPS), ,Wall‘'s Dictionary of Pho-
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tography (autor F. J. Mortimer, hon. FRPS, FRSA), ,Ele-
mentary Cryptanalysis" (autor Helen F. Gainer), ,American
Annual ot Photography — 1947", tudziez poprzednie
roczniki w kolejnosci, bez przerwy.

*

Prot. Stefan Poradowski oraz inz. Marian Stamm wydali
na powielaczu cato$¢ de Santeul ,Gramatyki artyzmu foto-
graficznego, czyli o potrzebie jego kodyfikacji". Jest to
odpis z wydanego przed wojne tlumaczenia prof. Jana
Buthaka. Zainteresowani zechcg zwréci¢ sie pod adresem:
Prof. Stefan Poradowski — Poznan, Chtapowskiego 26 m 8.

*

Dzieki pomocy Ministerstwa Zdrowia ukazato sie dzieto
docenta Uniwersytetu Jagiellonskego, dr mer. Henryka
Mierzeckiego zatytulowane ,Reka pracujgca". Dzieto to
zaopatrzone jest w 120 tablic fotograficznych wykonanych
przez zone aufora, znanego fotografika p. Janine Mie-
rzeckg. Na wstepie dzieta znajduje sie objasnienie, ze
fotogramy zakwalifikowane zostaty przez Jury Miedzyna-
rodowej Wystawy ,The 76 Annual Exhibition of the Royal
Phofographic Society of Greaf Brifain 1931" i w Tokio
,The Sevenfh International Photographic Salon of Japan
1934". Zdjecia fe za zgodag p. Mierzeckiej pokazane zo-
stang w postaci wystawy indywidualnej, w duzych forma-
tach. Niewatpliwie wystawa ta wzbudzi duze zainteresowa-
nie. Po pokazie w kraju wystwa przestana zostanie do
Londynu.

*

W nr 5/6 Tygodnika Handlowego (Organ Naczelnej
Rady Zrzeszen Kupieckich) obok ciekawego artykutu
Leonarda Sempolinskiego na temat spraw kupiecko- skar-
bowych w branzy fotograficznej, znajdujemy dodatek
staly pod nazwa ,Wiadomosci Fotograficzne".

Dodatek terg, redagowany przez pp. lgnacego Pla-
zewskiego, Kazimierza Gregera oraz Leonarda Sempolin-
skiego zawiera szereg artykutdéw cennych dla kupca
branzy fotograficznej, ktéry chce pracowaé zgodnie z ak-
tualnymi wymogami swej branzy.

Kurtuazyjny gest pod naszym adresem w artykule zaty-
tutowanym ,Swiat Fotografii" odwzajemniamy mitymi zy-
czeniami pomys$inej pracy redakcyjnej oraz zyczeniami

rozwoju.
*

OtrzymaliSmy przeszio dwadziesScia
meréw tygodnika angielskiego
czyli ,Fotograf-amator".

tegorocznych nu-
LAmateur Phofographer",
Kazdy numer zawiera pare arty-

kutébw na tematy techniczne, tematyczne (o $wiattach
w nocy, o portretach kostiumowych, o deformacji
w zdjeciach architektonicznych....) i kompozycyjne;

zwierzenia fotografikéw (,jak robie moje zdjecia wysta-
wowe"); liczne, bardzo wyczerpujgce odpowiedzi redak-
cji; wypowiedzi czytelnikbw na najrozmaitsze tematy,
zwigzane z fotografia wogdéle, a fotografika w szcze-
g6lnosci. Na ilustracje sktadajg sie trzy catostronnicowe
reprodukcje, stronica zdje¢ przestanych do oceny, pare
fotografii reklamowych, oraz caly szereg znacznie stab-
szych ilustracji fotograficznych i rysunkowych do po-
szczegoélnych artykutéw. Na szczegblng uwage i szcze-
g6lne uznanie zastuguje krytyka zdje¢ przystanych
w tym celu, dokonywana przez ,Ricarda" (stronica w kaz-
dym numerze) oraz (rzadziej) krytyka trzech reprodukcji
czotowych przez ,wydawce artystycznego”. W obu wy-
padkach mamy do czynienia z bardzo wnikliwg i rzefelng
analizg formalng obrazu, poparta rysunkami, nieraz az po
kilka na jedno zdjecie: np. dla pokazania jakby kompo-
zycja zyskata lub stracita przez przesuniecie postaci ludz-
kiej, dodanie lub usuniecie, rozjasnienie lub przyciemnie-
nie jakiej$ plamy, przewazne jakiej$ linii itd. Autorzy wy-
powiadajg mimochodem uwagi, ktérych doniosto$¢ nieraz
wykracza po za przedmiot krytyki, czasem gtebokie cza-
sem zartobliwe, zawsze oparte na subtelnym i zdrowym,
ze sie tak wyraze ,rozsgadku estetycznym". Jako przyktad
podamy uwage, ze gdy model ma za duze uszy, nalezy
unika¢ fotografowania ich na ciemnym tle, bo ono je
uwydatnia przez kontrast; gdy tymczasem w tle jasnym
one sie niejako rozptywaja. J. Sund.
.
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Fa Zbigniew Wotynski w Jarocinie WIkp. przystepuje
do wydawania cyklu tek graficznych pt.: ,GRAFIKA
POLSKA", ktéry obejmie kolejno:
karykature, fotografike, grafike artystyczng i grafike
uzytkowsa.

TEKA FOTOGRAFIKI (naktad wydania 3000 egzempla-
rzy) zawiera¢ bedzie 150—200 prac 0 najwyzszym pozio-
mie, na luznych planszach, prawdopodobnie w $wiatto-
druku, oraz tekst, zapoznajacy z historig i osiggnieciami
fotografiki polskiej. Cato$¢, obejmujgca zakres fotografiki
przedwojennej i obecnej, bedzie swego rodzaju almana-
chem, z tym, ze mozliwe jest réwniez zamieszczenie
fotograméw juz reprodukowanych.

¢

OtrzymaliSmy kalendarz na rok 1948 firmy La S A.
Photo-Gevaerf. Kalendarze tego rodzaju bywaja ilustro-
wane dobremf zdjeciami. JesteSmy troche zdziwieni ze
kalendarz Gevaerta zawiera tak stabe zdjecia. W kazdym
razie brak pracy na wysokim poziomie. Technika repro-
dukcyjna dobra, papier doskonaly, kredowy.

tcha zaagtaniczne

(Od Redakcji)

Popetnijmy malg niedyskrecje i odczytajmy fragment
listu, napisanego W grudniu 47 r. w Londynie przez
jednego z fotografikébw polskich, do pewnego znanego
fotografika w Kraju:

.Wchodzac tutaj w zycie zawodu fotograficznego
stwierdzam, ze praktyka zdobyta w Polsce ma duze zna-
czenie, .ale tatwo prowadzi do ztudnych nadziei. Krytyka
obrazu i wymagania publicznosci sg tutaj zupetnie inne
niz w Polsce, albo lepiej powiedzie¢, niz na kontynencie.
To, co tutaj przez krytyke jest oceniane jako wybitne,
mogtoby czesto by¢é uznane w Polsce za mierne, albo
banalne. Odwrotnie, rzeczy uznawane na kontynencie za
wyjatkowo dobre, sg przez tutejsza krytyke dyskwalifiko-
wane. Wymagania kompozycyjne, tematowe (szczegdlnie

wiadnie tematowe), prezentacji tonu, zywotnosci obrazu
(akcentowane linjami kompozycji, uktadem fondéw, czy-
stodcia Swiatet kontrastowanych z umiarem w czerni,

a réwnoczesnie z jej dostateczng gtebokoscig) oraz wyma-
gania, by dla konsumenta obrazu byla stworzona baza,
na ktérej jego emaginacja mogtaby ,bryka¢ i $piewac"
jak nowonarodzone dziecko — bywajg nieraz tak doktry-
nerskie, ze dostownie zabdjcze dla ewentualnego autora,
ktéry chce dogodzi¢ krytyce.

Technika stosowana tutaj jest gtéwnie bromosrebrowa.
Przecietnie dobry fotograf oznacza sie fantastyczng czy-
stodcig i solidnosciag w praktycznym stosowaniu tej tech-
niki. Bromolej jest bardzo rzadki, guma prawie nie spoty-
kana, carbon tubiany ale raczej rzadko stosowany, pigment
jest uznawany za wyraz niezdrowego sentymentalizmu.
Stosowanie zmiekczania rysunku w 800 jest traktowane
jako gonitwa za tanim efektem. Sredniej klasy publiczno$é
lubuje sie w fotografiach, malowanych akwarelg (co$
potwornego! — mimo moich checi osiedlenia sie fu na
stale nie mam najmniejszej checi dogadza¢ publicznosci
tg droga). Wogodle wrazliwos¢ anglikéw na ,martwy" albo

wulgarnie jaskrawy koloryt jest tak wyjgtkowa, ze jest
chyba czescia sktadowag wiasnie tylko krwi angielskiej.
Obcokrajowiec moze nauczy¢ sie moéwi¢c i mysle¢ po

angielsku, ale nie wierze w to, azeby mdgt odczuwacd
kolory ,po angielsku". Z tego powodu skftaniam sie do
pracy w technice monochromowej.

Ciekaw jestem jak sie zarysowuje fotografika w Polsce?

Spodziewam sie, ze Pan ma w kolekcji swoich prac
istne arcydzieta. Te rzeczy, ktére widziatem kilkanascie
lat temu, robione w technice gumowej, byly juz tak wy-
bitne, ze po nich powinny byly nastgpi¢ arcydzieta."

*

We Francji i Belgii istnieje zwigzek ochrony prawa
autorskiego w sztuce, z odpowiednig sekcjg fotograficzng



(Sindicaf de propriete pholographique.
wiednikiem  naszej seksji:  Twdrczosci
w ZAIKS'ie.

Jest on odpo-
Fotograficznej

*

W czasopiSmie Ceskoslovenska Fotografie czytamy na-
stepujgce w zmianki:
L. Kzivanek.

Nowa polska literatura fotograficzna.

Dostato sie w nasze rece pie¢ polskich podrecznikéw
fotograficznych ktére wyszlty w ciggu 1946 i z poczatkiepi
1947 r. Jednolite ujecie i podobny papier pozwala przy-
puszczaé, ze ich wydanie niebyto przypadkiem. Istnieje
przypuszczenie, ze szio o zainteresowanie fotografia sze-
rokich warstw spoteczenstwa w czasie niedostatku prak-
tycznych mozliwosci fotografowania. Idzie przy tym o po-
danie zasadniczych wiadomos$ci fotograficznych.

Najpopularniej i najobszerniej prowadzi swé6j wywadd
Jerzy Plazewski w ksigzce ,,Fotografowanie nie jest trudne"
(Poligrafika, +6dz, 1947). Autor najpierw podaje najbar-
dziej zasadnicze wskazoéwki praktycznego wykonywania
zdje¢, a w dalszych rozdzialach rozwija zasady nauki
o Swietle, o przyrzadach, o réznych rodzajach zdje¢
i o tematyce fotograficznego obrazu.

Podrecznik fotografii inz. Edwarda Kreislera (Ksiegarnia
Powszechna, Krakéw 1946) jest przejrzy$cie podanym
przegladem dzisiejszego stanu fotograficznej techniki
z przejrzystymi ilustracjami i wktadkami obrazkowymi.

O fotografii na matym formacie pouczajg dwie ksigzki
Wactawa Zdzarskiego ,,0d obiektywu do negatywu™ i dr
Tadeusza Cypriana ,Fotografia matoobrazkowa". Pierwsza
z nich jest dokladniejsza i obszerniejsza, podajaca obecne
podstawowe zasady; druga w sposob bardziej przejrzysty
podaje podstawowe wiadomosci. Autor juz dawniej na-
pisat wiekszg ilos¢ podrecznikéw o fotografii.

W koncu podrecznik dr A. Lewandowskiego ,,Fofore-
cepty" przynosi krotkie streszczenie chemii fotograficz-
nej, spis chemikalii i 75 biezacych przepiséw.

Streszczajac, mozna powiedzie¢, ze idzie o podstawowgq
literature fotograficzng, ktéra ani w pojeciach, ani w opra-
cowaniu nie przynosi zadnych rewelacyjnych nowosci.
W wszystkich ksigzkach widoczna jest znaczna zalezno$é
od literatury niemieckiej. Cenami sa wszystkie ksigzki zu-
petnie dostepne. (30 do 75 koron czes.), czytanie polskiego
jezyka nie sprawia specjalnych trudnosci, tak, ze bytoby
zupetnie mozliwe stara¢ sie o jaka$ forme wzajemnej
wymiany literatury.

W kazdym wypadku powinniSmy z polska fotografia,
ktora wykazuje tak wielkg che¢ zycia, nawigza¢ blizszy
i czestszy kontakt.

*

Nasze kontakty z polskimi fotografami amatorami.

O tym, ze Zwigzek nawigzat kontakt z polskimi fotogra-
fami amatorami, juze$my pisali w naszym piSmie. Obecnie
otrzymat Zwigzek dwa pisma z Polski, a mianowicie
z Poznania od stowarzyszenia ,Mitosnikow fotografii" oraz
od redakcji jedynego polskiego fotograficznego czaso-
pisma ,Swiat Fotografii", a drugi od znanego pracownika
I. Buthaka. Przylgczamy wyciggi z obu pism:

W Poznaniu z radoscig witaja nawigzang wspotprace,
cieszg sie z naszego czasopisma i beda nadsytali swoje.
W polskiej tworczosci fotograficznej widoczne sg dwa
dzialy: pierwszy propaguje wiasciwg tworczos¢ fotogra-
ficzng, drugi pracuje dla krajoznawstwa. Na wystawach sg
reprezentowane obydwa dzialy. Z gruzéw powstata fa-
bryka fototechniczna ,Alfa" w Bydgoszczy. Od kwietnia
1945 istnieje przy ministerstwie os$wiaty i kultury referat
fotografii. Zwigzek ,Mitosnikéw fotografii stara sie obecnie
0 wewnetrzng organizacje; gdy to osiggnie, zacznie obsy-
ta¢ wystawy zagraniczne. Polscy pracownicy majg nadzieje,
ze nawigzanie kontaktu z czs. amatorami przyniesie dobre
owoce, tj. dalsza braterskg wspotprace.

*

W Warszawie takze witajg Czechostowacje — polskie
kontakty i wierza, ze beda one trwate. Ciesza sie, ze sie
objawig stowianskie wplywy w twérczosci fotograficznej

i ze zbratanie Czechdéw, Stowakéw, Jugostowian, Pola-
kéw i innych stowianskich narodéw fotografii, przyczyni
sie do stowianskiej jednosci. Podziwiajg szybki rozmach
czs. fotografii w tak krotkim czasie po wojnie. U nich
w - Polsce nie jesf to mozliwe, gdyz kraj mocno ucierpiat
— gtéwnie Warszawa. Na dowdd przesytajg 27 fotografii
zniszczonego miasta. Pismo konczy sie stowami: ,Cencie
sobie waszg ztota Prage, ze nie byta tak zniszczona jak
Warszawa".

Polscy amatorowie posytaja Zwigzkowi ich czasopisma
a my bedziemy im posyfali ,Czeskostowackag fotografie".
Zwigzek bedzie pobtebiat dalsze kontakty.

*

Redakcja nasza otrzymata nastepujacy list:
Wieden, dnia 2 marca 1948

Niezmiernie mi mito donie$¢ Panom, ze jestem zachwy-
cony miesiecznikiem ,Swiat Fotografii, aczkolwiek tylko
jeden zeszyt miatem moznos$¢ przestudjowaé (nr 6.). Poru-
szane problemy, aktualnosci i ilustracje s3 dobrze dobra-
ne, rzeczowe | ciekawe. Znajgc wszystkie powojenne
perjodyki i czasopisma z dziedziny fotografii na ferenie
Austrii, stwierdzam szczerze i bez przesady, ze polski
~Swiat Fotografii"* wedlug mego uznania jest o cate niebo
lepiej redagowany.

W zalgczeniu przesytam 2 egz. recenzyjne pierwszej
serji moich widokéwek z Polski wydanych w r. 1946
w Wiedniu naktadem Zwigzku Polakéw w Ausfri ,Strzecha".

Z powazaniem
Otton Swoboda
Wien,
I. Blufgasse 9/4

Do listu dotgczono serie 18 pocztéwek w pieknej
oktadce pomystu autora. Pocztéwki przedstawiajace kraj-
obrazy i zabytki polskie stojg na bardzo wysokim poziomie
zarébwno artystycznym jak i technicznym. Napisy w pieciu
jezykach, polskim, niemieckim, angielskim francuskim
i rosyjskim. Nalezy gratulowa¢ autorowi pomystu tak do-
brej propagandy piekna naszego kraju.

--4clrest/ Jotagiafikéui ‘fiafskicfi

Bujalski Stanistaw inz. — Lubawa D/SI., Kamieniogérska 34

Nagietowicz Eugeniusz — Opole, Grunwaldzka 2 m. 5.

Jankowski Maksymilian — Gdansk-Wrzeszcz, Miszew-
skiego 18 I, p.

Rewkowski Jézef — Torun, Klub Mito$n. Fotogr.,, Rynek

Staromiejski 36

Szpak Tadeusz — Gdynia 3 Maja Tl m. 17

Walas Jan prof. dr — Torun, Klub Mitoén. Fotogr., Rynek
Staromiejski  36.

Wilgos Stefan — Lublin, Szopena 13 m. 6.

£isty do. Redakcji

Leonard Sempolinski
Fotografik
Warszawa, Walecznych 27
Warszawa, dn. 23 marca 1948 r.

Wielce Szanowny Panie Redaktorze!

Z wielkim zdumieniem dowiedziatem sie z notatki
o Walnym Zebraniu P. Z. A. F. (dziat: ,Z zycia organi-
zacyjnego" w nr. 7 ,Swiata Fotografii" str. 39 wiersz 8-my)
ze do Zarzgdu P. Z. A. F.  zostat wybrany znany aktor
Ludwik Sempolinski.

Poniewaz z wyzej wymienionym tgczg mnie do pewnego

stopnia, wiezy rodzinne, obawiam sie awantury ,ro-
dowej".

Niniejszym publicznie wyjasniam, iz p. Ludwik Sem-
polinski o ile mi wiadomo, do tej pory nie popetnit
zadnej fotografii i nie przejawia ,zboczenia fotograficz-
nego". Nalezy mu to wybaczyé¢, gdyz Ludwik Sempolinski
jako ostatni reprezentant ,fin de siecle” ma inne na-
mietnosci...
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Poniewaz niejednokrotnie z przyczyny lekkomys$inego
pomylenia naszych imion miatem pewne... nieprzyjem-
nosci, (jestem zonaty) uprzejmie prosze Pana Redaktora
o taskawe sprostowanie powyzszego.

Zafaczajac stowa wysokiego szacunku, pozostaje

Z powazaniem
Leonard Sempolinski

fccato

Str. 13, kol. Il, wiersz 51 wydrukowano ,wyzyskania" —
ma by¢: ,uzyskania"; str. 14, kol. Il, wiersz 25 wydruko-
wano ,wyzyskania® — ma byé: ,uzyskania; str. 14,

kol. II, wiersz 33 wydrukowano ,wyzyskania" — ma by¢:
Juzyskania".  Str. 14, kol. I, wiersz 6 wydrukowano
Jplanu” — ma byé: ,plam"; str. 15, kol. |, wiersz 11
wydrukowano ,planu” — ma by¢: ,plam"”; str. 15, kol. I,
wiersz 37 wydrukowano ,planu” — ma byé: ,plam";
str. 16, kol. I, wiersz 37 wydrukowano ,planu" — ma
byé: ,plam"; str. 16, kol. I, wiersz 45 wydrukowano
Jplanu” — ma byé: ,plam”. Str. 39, kol. I, wiersz 14
od dotu wydrukowano ,Dobrowolska” — ma byé¢: ,Do-
brogowska". Str. 29, kol. I, wiersz 7 od dotu wydru-
kowano ,Funkiwicz" ma by¢ ,Funkiewicz". Str. 46,
w liscie pr. Buthaka do p. Zdanowskiego, wiersz 3 —
ma by: ,Twierdzenia p. Edmunda".

Zka&ne aatoszenia

POSZUKUJE FILMOW 16 mm z dziedziny sadownictwa,
ogrodnictwa, produkcji drzew i krzewéw owocowych,
przechowalnictwa i przetwoérstwa owocéw oraz szkod-
niki drzew owocowych. Poda¢ cene, nazwe tilmu, diu-
gos¢ i stan. Ptace wysokie ceny. Woj. Insp. Sadéw.
Tadeusz Hertz, Katowice, skryt, poczt. 277.

Punkty sprzedazy

Punkty, w ktérych otrzyma¢ mozna ,Swiat Fotografii"
BIALYSTOK — Wiadystaw Leonczyk — Sienkiewicza 12

BIELSKO — Stanistaw Piechula — Pasaz K. K. O. 1
BYTOM — Optyka — Dworcowa 7.

GDANSK-WRZESZCZ — Foto-Ry$ — Grunwaldzka 44.
— Ksiegarnia A. Krawczynski — Grunwaldzka 66.
— J. Wadowski — Grunwaldzka 79.

GDYNIA — Liceum Fotografiki Tur — Korzeniowskiego 28.
GNIEZNO — Foto-Marylka Ed. Starzynski — Chrobrego 7.
JELENIA GORA — Mieczystaw Jarczynski, Drog. Tecza —
Diuga 6.
KATOWICE — Optykus K. Btazejewski — Mickiewicza 2.
— Jan Bujak i Ska — Rynek 4.

— Foto-Galanferia Aloizy Hoppen — Dyrekcyjna 2.

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w

Poradowski, inz. Jerz Struminski, ~ Zenon
szczenko. ADMINISTRACJA: Wiodzimierz Nowakowski
Naktad 2000 egz, Druk oraz ilustracje wykonata:
zone.

ryczattem.

ADRES REDAKCJI:
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POZNAN, ul. Sotacka 13, m. 1

KIELCE — Foto FL Kudta — H. Cisowa — Sienkiewicza 15.

KLODZKO — Ksiegarnia Bracia CieSlawscy — Wita
Stwosza 2.
KRAKOW — Foto-sklep Furowicz — Stawkowska 2.

— Gebethner i Wolf — Rynek Gt 23.
— Spoétdz. Wydawn. ,Czytelnik" — Plac Mariacki 9.
— Feliks Nowicki ,Fotografika" — $w. Tomasza 24.
LESZNO — Tomasz Zajgc — Rynek 35.
LUBLIN — Foto-Fos, Zygmunt Grzywacz — Krak. Przed-
miescie 32.
— Edmund Hartwig — Kapucynska 2.
LOWICZ — Marian Skronski — Bieruta 44.

tODZ — Wojew. Cech Fotograféw — Aleje Kos$ciuszki 13.
— M. Kasper — Kilinskiego 210.
— lgn. Ptazewski — Piotrkowska 132.

OSTROWIEC KIELECKI — Foto-Skiad'

POZNAN — Ksiegarnia Naukowa — Fr. Ratajczaka 36.
— Wielkopolska Ksiegarnia Nakladowa — Al. Mar-
cinkowskiego 21.
— Drogeria Battycka Wt. Nowicki — Dgbrowskiego 12.
— Foto-Drogeria — Poélwiejska 22.
— Gorzynski — Marszatka Focha 51.
— Nowak — 27 Grudnia 4.
— Sczaniecki ,Fotoma" — Szkolna 11.
— Strzelewicz — Paderewskiego 8.
— M. Szuba — Pasaz Apollo
— Lech Ulatowski, Ksiegarnia — Seweryna Mielzyn-
skiego 20.
— Wilak, Ksiegarnia — Kantaka 10.
RADOM — Stanistaw Schwarc — Zeromskiego 32.
RZESZOW — Foto-Turaj — Jagiellonska 8a.

SREM — Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii — Gimn.
Meskie.
TORUN — Klub Mito$nikéw Fotografii — Rynek Staro-
miejski 36.
WALBRZYCH — Spdétdzielnia Wydawn. ,Czytelnik" —
Rynek 14.
WARSZAWA — Stanistaw Bienkowski — Chmielna 24.
— Inz. E Falkowski, C. I. F. — Sniadeckich 18,
— Foto-Kino — Aleje Jerozolimskie 63.
— Antoni Kostyra — Aleje Jerozolimskie 27.
— Dom Handlowy ,Mikron" — Marszatkowska 94.

— St Pecherski — Marszatkowska 99.
— Jan Puzyrewski, Fofo-Artykuty — Wilenska 22.

— Foto-Rajski — Marszatkowska 38.
— Refleks — Marszatkowska 81 a.
— Foto-Sprzet L. Sempolinski — Praga, Targowa 5.

WROCLAW — K. Budzinska — Plac Solny 19.
ZABRZE — Fototechnika — ul. Wolnos$ci 267.

ZAKOPANE — Schabenbeck — Krupoéwki.

REDAKTOR NACZELNY: Marian Schulz. ZASTEPCA
! prof. Stefan
Korekta literacka: r Eugeniusz Ani-
Wszelkie prawa przedruku zastrze-
Nadestane artykuty honor%e sie
6000— zt; >i strony = 3500— zi.
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Ogolnopolska Wystawa Fotografii
Artystycznej 1 Amatorskie] w Sopocie

Gdanskie Tow. Fotograficzne zawiadamia, ze w ramach Wystawy Sztuk Plastycznych
zostanie zorganizowana w czasie od 27 czerwca do 15 sierpnia br. w pawilonach Miedzynaro-
dowych Targéw Gdanskich w Sopocie, Ogdélnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej i Ama-
torskiej, w ktorej udziat bra¢ moga wszyscy fotografujgcy.

Wystawa posiada¢ bedzie dwa dziaty: artystyczny, przeznaczony dla os6b zaawansowa-
nych oraz . amatorski, majacy za zadanie popularyzacje fotografii wsréd najszerszych
warstw spoteczenstwa oraz umozliwienie miodym, nieznanym dotad sitom wykazania swego
talentu. Dlatego tez w dziale amatorskim nie mogg uczestniczy¢ autorzy, ktérych prace braty
udziat chocby w jednej tylko Ogolnopolskiej Wystawie Fotografii. Ocena prac w dziale ama-
torskim traktowana bedzie przez Jury nieco ogledniej, niz w dziale artystycznym.

Dla obydwu dziatow ustanowiono oddzielne nagrody.

Zaréwno w dziale artystycznym, jak i amatorskim najbardziej pozadane sa zdjecia obra-
zujace morze i wybrzeze oraz zdjecia, przedstawiajgce prace ludzi zwigzanych z morzem; jed-
nakze mozna nadsyta¢ rowniez prace na temat dowolny, jak pejzaz, architektura, portret,
martwa natura, zdjecia sportowe, zdjecia rodzajowe, reportazowe itd.

llo$¢ nadsytanych prac jest nieograniczona. Wymiary obrazéw od 24x24 cm do 30x40 cm.
W dziale amatorskim dopuszczalny rozmiar od 18x24 cm wzwyz.

Obrazy nalezy nadsyfa¢ nienaklejone, pozostawiajgc margines szerokosci ok. 1 cm, ktory
zakryty bedzie oprawa.

Kazdy obraz winien by¢ zaopatrzony w tytut, imie, nazwisko oraz adres autora. Nalezacy
do stowarzyszen fotograficznych podajg nazwe stowarzyszenia. Osoby, nadsyfajgce swoje
prace do dziatu Fotografii amatorskiej, zaznaczajg to na odwrocie swoich prac. Obrazy, nie
majace wzmianki ,,Dziat Amatorski", traktowane beda, jako nadestane do dziatu artystycznego.

Wohpisowe wynosi 100 zt od obrazu, najmniej jednak 200 zt od autora.

Ostateczny termin nadsytania prac uptywa z dniem 5 czerwca br. Decydujgca jest przy
tym data stempla pocztowego.

Prace zakwalifikowane na wystawe zostang oprawione przez Gdansk. Tow. Fotogr. i beda
zaopatrzone w nalepki pamigtkowe. Wystawca otrzyma katalog bezptatnie.

Uczestniczacy wyrazajag zgode na fotograficzne reprodukowanie ich prac, w ilosci ok. 100
sztuk, przez Gdansk. Tow. Fotogr.

Po zakonczeniu wystawy obrazy niezwiocznie zostang zwrocone autorom, o ile Min. Kul-
tury i Sztuki nie zakwalifikuje ich do udzialu w wystawach fotograficznych za granica.

Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografii Artystycznej
i Amatorskiej, Gdansk-Wrzeszcz, Al. Rokossowskiego 27, Miedzynar. Targi Gdanskie.



Sk¥ad Jury jest nastepujgcy: Przewodniczacy: radca Marian Schulz, przedstawiciel Min.
Kultury i Sztuki. Cztonkowie: prof. Jan Buthak, prezes Polsk. Zwigzku Fotografikow w War-
szawie, mgr Zygmunt Obrapalski, redaktor ,Swiata Fotografii" w Poznaniu; art. malarz Ju-
liusz Studnicki, prof. Panstw. Szkoty Sztuk Pieknych w Sopocie; Tadeusz Wanski, cztonek Ko-
misji kwalifikacyjnej Gdansk. Tow. Fotograficznego; Edmund Zdanowski, prof. Panstw. Li-
ceum Fotografiki w Gdyni, czionek Gdansk. Tow. Fotograf.; mgr Maksymilian Jankowski,
naczelnik Wydziatu zagranicznego Miedzynar. Targdéw Gdanskich, cztonek Gdansk. Tow. Foto,
graficznego, komisarz Ogoélnopolsk. Wystawy Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie.

Nagrody: Posrod ufundowanych nagréd znajdujg sie 3 nagrody Min. Kultury i Sztuki:
I. w wysokos$ci 15 000 zt, Il. — 10 000 zt i Ill. — 5000 zt za najlepsze prace na temat morski.
Przedsiebiorstwo panstwowe FILM POLSKI ufundowato nagrode wartosci 20 000 zt w postaci
materiatu fotograficznego wyrobu fabryki ALFA w Bydgoszczy, za najlepszg prace wykonang
na temat dowolny na materiale tej fabryki, zastrzegajac sobie prawo zakupu wyréznionych
prac dla celéow reklamowych. Nagroda Gdansk. Tow. Fotograf, wynosi 10 000 zt za prace na
temat dowolny w dziale Fotografii amatorskiej. Miedzynar. Targi Gdanskie ufundowaty na-
grode 10000 zt za prace w dziale artystycznym na temat dowolny.

GDANSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
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Fortunata Obrepalska Dyfuzja w cieczy
Poznan brom
Nagr. Konk. Min. Kult, i Sztuki



Jerzy Strumiriski Zagle
Hoznan brom
I nagr. Konk. Min. Komunikacji



Bronistaw Kupiec Katedra we Wroctawiu
Wroctaw brom

I Nagr. Konk. Min. Komunikacji



Henryk Hermanowicz Wylewanie urobku z tyzki
Szczytno brom

Nagr. Min. Kult. i Szfuki na konk. Min. Komunikacji
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Eugeniusz Haneman Powstaniec
Lédz brom
I Nagr. Konk. Min. Kult, i Sztuki
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