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JANINA MIERZECKA

W alka o prawde we fotografii

Ot6z jezeli zastanowimy sie nad krotkg, stuletnig hi-
storig fotografii, musimy zauwazy¢ powtarzanie sie co
jakis$ okres tych samych zjawisk. Juz trzykrotnie od wy-
sokiego ,,C" spadliSmy nisko, niemal na dno naszych
mozliwosci, od najwyzszego poziomu artystycznego
(uwzgledniajac naturalnie kazdorazowo nasze mozliwosci
techniczne w danym okresie), od trwatych zdawatoby sie
zdobyczy na polu sztuki stoczyliSmy sie nie do poziomu,

Sa zagadnienia, ktére lezac niejako w powietrzu na
przestrzeni krétszego lub diuzszego czasu zaczynajg nur-
towa¢ og6t, o ktérych niemal spontanicznie, zupetnie
niezaleznie od siebie jednostki zaczynajg mysle¢, moéwic,
pisac.

Ostatnio przebija sie przez nasza skromng prase foto-
graficzng, przez nasza rozpoczeta z rozmachem akcje
odczytowg, motyw odwazny i pasjonujacy: ,0d Hilla —

do Leici". Wracamy mys$la do najwczesniejszego zarania  ale nizej poziomu, rozmienilisSmy na drobne, rozprzeda-
fotografii — aby skonczy¢ nasze refleksje na kwintesen-  liSmy na miedziaki nasze zdobycze, nasze osiggnigcia
cji wysitkbw lego stulecia: na Leice i na barwnej foto- juz — zdawalo si¢ — niewzruszone i bezsporne.

rafii.
¢ Do przesziosSci zwracamy sie myslg przewaznie wtedy,
gdy gnebi nas terazniejszo$¢, gdy jest nam Zle. Bo tez
Zle dzieje sie w fotografii, a specjalnie w fotografii za-
wodowej. Nie trzeba daleko szuka¢; prawda ta rzuca sie
w oczy przemoznag sita. Gdziekolwiek bysmy byli, gdzie
tylko noga nasza by postala a oko spojrzato, kazda nie-
mal witryna fotografa w duzym czy matym miesScie, kazde
okno wystawiajgce produkty leikarzy, kitérzy gesta siecig
obsiedli wszystkie plaze, uzdrowiska, deptaki, stoki gor-
skie, wszelkie publiczne uroczystosci czy zabawy —
Swiadcza o tragicznym poziomie, o impasie, w jakim
znalazta sie fotografia zawodowa (z wyjatkiem nielicz-
nych jednostek), Swiadczg o bezkrytycznym a niskim po-
ziomie publicznosci, ktérej tego rodzaju podobizny wy-
starczajg.

Znana a dziwna jest powtarzalno$¢ tych samych
zjawisk w réznych okresach czasu. Przypomina to

niemal
niemal

forme ronda muzycznego, ktére rozpoczyna sie silnym
motywem, temu motywowi albo przeciwstawia drugi
staby, albo rozwija ten pierwszy na swoéj sposéb, oma-

wia go niejako, potem utwér snuje sie dalej niczym re-
fleksje, aby powrdci¢ znéw do motywu zasadniczego
i tak w kotko, wiadnie w rondo.

Walka fotografikéw, dawnych fzw. fotograféw-artystow,
o gtebszym przygotowaniu tak technicznym, jak w pierw-
szym rzedzie artystycznym, o poziom fotografii nie jesf
nowoscig, nie jest nawet ,zdobyczg" XX stulecia, jesf
niemal tak dawna jak fotografia sama.

Juz w roku 1860 odbyt sie w Londynie wyklad van
Hughes'a, ogtoszony w ,Przyczynku do historii fotografii
artystycznej" pt. ,Szuka fotograficzna, jej cele i charakte-
rystyka"”, w ktérym dzieli on i sadzi éwczesnych fotogra-
fow wedle trzech kategorii:

1 — to fotografia mechaniczna, to ci, ktérzy za pomoca
obiektywu i kamery bezkrytycznie odtwarzaja na
kliszy otaczajgce ich przedmioty,

2. — artystyczna, to rzesza fotograféw, ktéra przez
utozenie, osSwietlenie, zmiane, stara sie nada¢
pewne osobiste pietno przedmiotom przeznaczo-
nym do zdjecia; i wreszcie

3. — to ci, ktérzy stoja na naprawde wysokim pozio-
mie, to jednostki, ktérych prace uwaza¢ mozna
za dzieta doskonate.

Czy dzi$ jest inaczej? Niestety tak! dzi$ jesf inaczej, ale

w sensie negatywnym, dzi§ jest jeszcze gorzej. Bo jezel
do grupy pierwszej obok okreslonej ilosci mas rze-
mieslniczych  bez przygotowania (zwlaszcza w matych



miastach), obok wspomnianej juz wyzej plagi leikarzy,
mozemy zaliczy¢ takze niezliczone rzesze tzw. pstrykaczy,
bezkrytycznych, pelnych temperamentu, a za to pewnych
siebie konsumentéw tysiecy rolek przy kazdej nadarza-
jacej sie okazji, to sytuacja grupy drugiej znacznie sie od

tych lat blisko 90-ciu pogorszyta. Powiedzmy szczerze,
spadta jak najnizej wskutek dwéch czynnikow: wskutek
osiggnie¢ technicznych z jednej (jak sucha ptyta, czy

btona o coraz wiekszej czutosci, jasnosci obiektywu i za-
stosowaniu $wiata sztucznego) i wskutek ,cudownego”
wynalazku retuszu z drugiej strony. Ten drugi — retusz —
jeszcze wiecej szkody uczynit, niz to pierwsze.

Wréémy na chwile do okresu powstawania fotografii,
aby sobie zda¢ sprawe, dlaczego fotografia, ktéra w za-
raniu swego istnienia staneta od razu na najwyzszym po-
ziomie, nie mogta sie na tym poziomie utrzymaé, skad
sie wzigt retusz i inne tym podobne nic z fotografig jako
takg pozornie nie majgce zwigzku akcesoria.

Fotografia powstata w okresie dojrzato$ci portretu ma-
lowanego i w okresie miniatury, i fotografia w niedtugim
czasie zabita obie te gatezie malarstwa. Zabita przez swa
tatwos¢, gtadko$é i pozorne podobienstwo, zmiatajac po
drodze i portret ryty w miedzi i portret w akwaforcie.
Prawie wszyscy malarze miniafurzysci przerzucili sie
w niedlugim czasie po roku 1840 na fotografie zawo-
dowa. Inni, jak Dawid Oktawiusz Hill, uzywali fotografii
jako $rodka pomocniczego do swych prac malarskich,
tworzgc przy tym rzeczy wartosciowe o osobistym smaky
arystycznym. Nie zapominajmy, ze byli oni, malarzami.

Ale Dawid Oktawiusz Hill byt tylko jeden. Interesuje
on nas jako problem sam dla siebie, totez o nim trzeba
mysle¢ i méwi¢ osobno. Tu podkreslam tylko wszystkim
znany fakt, ze fotografia w swych poczatkach mimo pry-
mitywnos$ci aparatury i doskonatosci $rodkéw technicznych
staneta odrazu na wyzynie dzieki przygotowaniu arty-
stycznemu tych, ktérych zafascynowata swojg odreb-
noscia, nowoscig, kférych pasjonowata trudnosciami, jakie
musieli pokonac.

Ale po nich przyszli inni.

Gdy mingt ten pierwszy impet, gdy pokonano pierw-
sze trudnosci, gdy $lepa ptyta i niedoskonato$¢ srodkow
technicznych odstreczyly tych, ktérzy nie umieli gra¢ na
strunach prymitywnej fotografii, gdy zabrakto Hilla, foto-
grafia Owczesna statg sie jarmarcznym zarobkiem speku-
lantéw. Juz w' latach 60-tych zawdd przeszedt w rece
ludzi bez przygotowania i wyksztalcenia, a co gorsza
bez podstaw estetycznych, ktérym zalezato tylko na tym,
aby interes szedt!! Po przyswojeniu sobie Kkilku naj-
wazniejszych a tajemniczych nadéwczas przepiséw zaskle-
pili sie oni posréd swych laboratoriow i nie dbali (ci
kupcy-rzemies$lnicy) wcale o poziom ani o postep
w swych pracach, zdobywali tylko coraz dalsze rzesze
publicznosci, doprowadzajgc do upadku, obnizajac coraz
bardziej poziom dotychczasowych osiggnie¢. Wszystkie
stany, od ksiecia do postugaczki, ptacity danine tej no-
wej (ze tak powiem) ,umiejetnosci’, setki fotoqraféw na
calym Swiecie robito na niej ,kokosy"; w stolicach ca-
tego kulturalnego $wiata powstaty zaktady, gdzie wy-
konywano dziennie do dwoch tysiecy zdje¢ (jakich — nie
trudno sobie wyobrazi€).

| wtedy to fotografia, naéwczas jeszcze przewaznie fo-
tografia portretowa, poczeta toczy¢ sie po réwni pochy-
tej. Brak podstawowego przygotowania estetycznego
u wykonawcéw, granie na niewybrednym quscie publicz-
nosci doprowadzity do rozkwitu retuszu, do przetadowa-
nia wszelkimi akcesoriami, ktére zabity prawdziwy obraz
fotograficzny.

Skad i dlaczego powsfat refusz i inne akcesoria?

Byt to okres, gdy czas naswietlania z powodu niskiej
czutosci materialu negatywnego byt tak diugi, ze zdje-
cia, wykonywane przewaznie w przeciggu Kkilku minut
albo i diuzej, czesto byly ruszone. Z teqo fo czasu po-
chodzg wszystkie imadta do trzymania qtowy i ndég, ko-
lumny, balustrady a nawef przyrzad uniwersalny z masy
papierowej, ktéry byt to krzestem, ,o fortepianem czv
kominkiem, zaleznie od potrzeby. Juz w latach 60-fvch
nie mozna sobie wyobrazi¢ zdjecia bez nieodzownej ko-
lumny i firanki, zastgpionych wnet malowanymi ttami,
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ktore przetrwaly zreszta po dzi§ dzien, tylko o zmoder-
nizowanym temacie, we wszelkich fotografiach, ulicznych
czy jarmarcznych.

Ale najtragiczniejszym  wynalazkiem,
najzupetniej i obnizyt fotografie do poziomu gtupiego,
bezdusznego zaktamania, schlebiajgcego tej najtanszej
préznosci ludzkiej, byt refusz.

Retusz powstat witasciwie w celu usuwania 6éwczesnych
brakéw, czy btedéw technicznych. Z powodu matej czu-
tosci materialu negatywowego zdjecia diugo naswietlane
czesto mialy rozwiane kontury, ponadto materiat ten byt
Slepy; o panchromazji, a nawet ortochromazji nikomu na-
6wczas sie jeszcze nie $nito, wiec nietylko zmarszczki,
z ktérymi nie umiano sobie wtedy poradzi¢ w braku
Swiatta sztucznego i miekko rysujagcych obiektywoéw, ale

ktéry pograzyt

w pierwszym rzedzie piegi i wszelkie nieczystosci cery,
ktéore na odbitce wygladaty jak czarne punkciki, byty
bodZzcem do zastosowania retuszu. A stad, jak pisze

w 1867 r. Robinson w ,Year Bookh", juz tylko jeden
krok do ,przemiany boskiego oblicza ludzkiego w mar-
murowy biust. Zapomniano o wszelkiej naturalnosci, po-
dobienstwo stalo sie niewazne, a zamiast ciata ludzkiego
otrzymano ko$¢ stoniowa".

Retusz doprowadzony przez specjalistbw, rozumie sie
nie malarzy, ale zongleréw techniki bez przygotowania
artystycznego i bez znajomosci anatomii, do gtadkosci
porcelany, w nadziei upiekszenia, sztucznego odmtodze-
nia, w celu podchlebienia préznosci klienteli, w krétkim
czasie zapanowat wszechwladnie. A publicznos¢? Ta
szybko przyzwyczaita sie do takiej fotografii portretowej
i niczego innego sobie nie zyczyla, niczego innego nie
uznawatla, niczego innego nie zgdala i — z wyjatkiem
jednostek — nie zada po dzi$ dzien!

Wtedy to, w latach 90-tych, ratunek przyszedt ze strony
catkiem nieoczekiwanej, od amatoréw. Portret amatorski,
bezposredni, zywy, wolny od szablonu i calego balastu
akcesoriow zawodowcéw, portret w plenerze, czy we
wnetrzu domowym, nie wymuszony, niezalezny od wy-
magan i kapryséw szerokiej publicznosci, portret praw-
dziwy — przyszedt w sukurs w najtragiczniejszym okre-
sie. Ruch amatorski, $wiadomy swoich celéw i dazen,
rozpoczat sie spontanicznie, niezaleznie od siebie, réw-
nolegle, w krajach $rodkowej i zachodniej Europy, we
Francji, Anglii, Niemczech i w Ameryce. Pierwszym za-
sadniczym punktem zwrotnym w fotografii byta miedzy-
narodowa wystawa fotograficzna amatoréw w muzeum
w Hamburgu w roku 1893. Ciekawe s3 dla nas bodzce
i motywy tej wystawy. Ot6z ztozyly sie na nig trzy grupy
zainteresowanych: amatorzy, zawodowcy i dyrekcja Mu-
zeum. ,Na pierwszy rzut oka dziwng wydaje sie wspot-
praca tych trzech réznych czynnikéw" — pisze znany hi-
storyk sztuki i krytyk Lichfwark w roku 1907. — ,Przeciez
amatorzy i zawodowcy stali zdata od siebie, tylko chtodno
obserwujagc wzajemnie swa dziatalnos¢, a jezeli zarzad
Muzeum musiat zachowa¢ conajmniej .rezerwe w sto-
sunku do wyczynéw zawodowcdw, uznajac w pewnej
mierze wartosci intelektu fotograféw-amatoréw, wykazat —
organizujgc taka wystawe — rzeczywiscie duzo zrozumie-
nia dla mozliwosci, jakie niosta ze sobg amatorska foto-
grafia portretowa w ogoélnej skali ponownego podniesie-
nia do poziomu obrazu cztowieka."

Juz dawniej amator malarz — ten domowy kronikarz
wizerunkéw ludzkich — w latach poprzedzajacych po-
wstanie fotografii, niejednokrotnie wykazat swa wyzszos¢
(gdy chodzito o oddanie duszy cziowieka, jego charak-
teru i wyrazu) nad malarzem wyksztalconym, nad mala-
rzem, ktéry miat szkote i rutyne, nad malarzem ksigzat
i kroléw, wymuskanych pankéw i ufryzowanych dam. Ru-
tyna czesto zabija ducha, zabija indywidualnos$¢ tworcey,
nie méwigc naturalnie o geniuszach takich, jak Velasquez,
Rembrandt, Rubens czy Gainsborough, lub tez Wyspiani-
ski, Mehoffer, Malézewski i inni.

Ot6z fen portret domorostych malarzy XVIII i poczatku
XIX wieku zagingl, zabita go rozpanoszona fotografia
zawodowa, a zn6w fotografia amatorska przyniosta z sobg
te dodatnie elementy, ktére przyczynily sie do rene-
sansu portretu fotograficznego.

Rozpoczeta sie walka, walka o prawde.



Przypatrzymy sie tylko paru charakterystycznym foto-
grafiom lat 90-tych, aby zda¢ sobie sprawe, jaka przepasé
dzielita te bazgroty napuszone, nadete i ktamliwe, od
fotografii Hilla z jednej i od fotografii Demachy'ego,
Craiga, Steichena czy Kuhna z drugiej strony. A renesans
fotografii rozpoczat sie znéw od Hilla. Dawid Oktawiusz
Hill w czasie swojej 5-letniej dziatalnosci znany byt
wiasciwie tylko w Szkocji, teraz Craig Annan odkryt go
na nowo i uczynit go Bachem fotografii, pokazat $wiafu
jego petne prostoty, zycia i Swiezosci portrety. Portrety
Hilla byly argumentem dla $mialych, $wiadomych celu
amatoréow portretu fotograficznego, daly bodzca fym,
ktérzy sie jeszcze wahali i daty do myslenia rzeszom za-
wodowcow. A wihasnie tylko amator, bez calego balastu
retuszu, kolumienek, nienaturalnych pé6z i innych nalecia-
tosci maégt postawi¢ znéw portret na wilasciwym pozio-
mie, nauczy¢ fotografa zawodowego oraz publicznosé,
tzn. odbiorcéw, patrzy¢ i odczuwac¢ prawde i piekno.

Z poczatku walka ta szla powoli i opornie. Zupeinie
to jasne — walka o prawde zawsze jest trudna. Natural-
nie tylko utalentowani amatorzy, ktérzy opanowali zu-
petnie technike, ktérzy pracowali nad sobg i mieli wy-

robione poczucie estetyki i kompozycji, mogli sta¢ sie
pionierami 6éwczesnego ruchu. Ruch ten, jak juz wspo-
mniatam, .rozpoczgt sie spontanicznie i niemal réwno-

cze$nie w Owczesnych centrach kulturalnego $wiata. Wy-
razem tego byly Owczesne zrzeszenia fotograficzne
amatoréw, wiec stynny Camera-Club we Wiedniu, Towa-
rzystwo Amatoré6w w Hamburgu, Foio-Club w Paryzu,
Linked-Ring w Londynie, Camera-Club w Nowym Yorku
ifd. W Polsce powstato w roku 1900 Towarzystwo Foto-
graficzne Warszawskie i okoto 1905 roku Lwowskie To-
warzystwo Fotograficzne we Lwowie. Kluby te podjety
walke zaréwno z wiasnymi cztonkami, ktérzy nie mieli
zrozumienia dla nowego kierunku, jak i z falszywa oceng
prac na zewnatrz, tj. z opinig publiczng. Fotografia ama-
torska przestata by¢ tylko zabawka w reku dyletanta
a stata sie narzedziem walki $wiadomego swego celu
artysty, kféry zrozumiat nareszcie, ze aparat jest nie tylko
Srodkiem rejestracyjnym, ale takze Srodkiem wypowie-
dzenia sie artystycznego.

Jakiez byty $rodki, jakimi 6éwczesni fotograficy dazyli
do wypowiedzenia sie?

Of6z odrodzenie przyszto drogg uproszczenia,
soczewek miekko-rysujacych, a potem droga
tzw. szlachetnych.

Soczewki miekko-rysujgce, eliminujac gadulstwo obiek-
tywu, pozwalaty odda¢ nastréj, przelaé na papier nasze
wrazenia nie tylko czysto optyczne, ale i subiektywne.
Nie zapominajmy, ze Hill w latach 45-tych miat wyczucie

droga
technik

réznicy, jaka daje faktura soczewki miekko-rysujgcej
i skorygowanej, i uzywat maitojasnych prymitywnych so-
czewek, mimo ze wymagaly dluzszego czasu naswietla-

nia, a nie po6zniejszych, ale takich, ktére analizowaly
model zamiast go syntetyzowac.

Stynny tréjlistek"” wiedenski: Wacek, Kiihn i Henne-
berg wystepuja na wystawie berlinskiej w 1896 r. z pierw-
szymi kombinowanymi gumami, odrazu na wysokim po-
ziomie. Coroczne Miedzynarodowe Salony Fotograficzne
gromadzg coraz wiecej ,as6w" Swiatowych, jak Craig
Annan, Keigkley, Demachy, Puyo, Missone, Stieglitz,
Kasebeier i inn.

Zawodowcy i publiczno$¢ zwiedzajg tlumnie te wy-
stawy. Zwiedzajg, patrza i uczg sie. Zasiane ziarno po-
woli daje wyniki: wysfawy urzadzajg raz po raz wszystkie
wielkie kluby europejskie, fotografia amatorska, fotogra-
fia artystyczna zdobywa sobie prawo istnienia, amator
rozumie juz, ze moze byé nie tylko sprawozdawcag na-
tury, ale moze tworzy¢ dzieta, ktére wyrazaja jego 0so-
biste przezycia i odczucia.

Kazdy artysta, malarz czy rzezbiarz, grafik czy fotograf,
stara sie na swo6j sposéb wypowiedzie¢ fo, co w nim
nurtuje, co go ,bierze" bez wzgledu na kierunek danej
epoki, bez wzgledu na sposéb techniczny interpretowania
swej wizji duchowej. Fotografia lat 90-fych byla tylko
bezmysinie rejestracyjna, a wiasnie miekos¢ rysunku so-
czewki chromatycznej, technika gumowa, a potem olej
i przettok dawaly moznos$¢ tym, kférzy Swiadomie da-

zyli do uproszczenia formy, pominiecia niepotrzebnych,
budzacych niepokdj szczegétow, do podkreslenia wra-
zenia osobistego, do wydobycia prawdy i charakterystyki.

Miedzynarodowe wysiawy, ktére od roku 1893 groma-
dzily przez szereg lat najcelniejsze nazwiska 6wczesnego
Swiata fotograficznego, ktére rozpowszechnity trudng
i mozolng technike gumowag a pdzniej olejowa, stworzyty
cale kadry $Swiadomych swego celu fotografow i daty
takich zawodowcow, jak: Puyo, Hugo Ehrfurt, Sfeichen
i Percheid. Wystawy te spetnity swe zadanie.

Amatorzy pierwsi nagieli sie do nowego kierunku.
Opracowanie mozolnych gum dawalo rado$¢ tworzenia,
stato sie niejednokrotnie celem catorocznego wysitku —
od wystawy do wysfawy. Gdy nareszcie wyzbyli sie
przesadu, ze bez calej zatechtej atmosfery o6wczesnych
atelier fotograficznych, bez retuszeréw, kolumienek i in-

nych uswieconych trzydziestoletnia tradycja kanondéw
moga da¢ wyraz swoim przezyciom artystycznym i zain-
teresowaniom i ze te przezycia znajdujg uznanie u in-

nych, mieli jeszcze przed sobg ciezkie zadanie. Zadanie
to byto tak frudne, ze do dzi§ dnia nie zostato rozwig-
zane i caly dalszy rozwdj fotografii, jej odrodzenie, po-
nowny upadek i ponowne préby wzniesienia sie na po-
ziom, ciagle o fen jeden punkt, o te jedng skate sie roz-
bijajg. Chodzi mi o publiczno$¢, o konsumentéw — ze
tak powiem — naszej dzialalnosci, o odbiorcéow tych
tysiecy i setek tysiecy konterfektow, widoczkéw i zdjec
okoliczno$ciowych. Trzeba sobie uprzytomnié¢, ze byt to
okres — koniec XIX i poczatek XX stulecia — w ktérym
obok zrzeszonych, $wiadomych fotografikéw narodzita
sie nowa fotograficzna nacja: pstrykaczy. Rozwdj tech-
niki, ktéry nam dat jasne soczewki i czulg plyte, dat
nam takze film zwojowy czy ptaski i ciety i skrzyneczki
z soczewka, gotowe do zdjecia. Trzeba fylko nacisngé
guziczek! A jakiekolwiek przygotowanie, poczucie este-
tyczne czy kanony kompozycji to zupeinie niepotrzebny
balast! | tak juz chyba zawsze bedziemy szli na naszej
drodze fotograficznej obok siebie: my, fotograficy i oni,
pstrykacze, leikarze i szeroka publiczno$¢! Dlatego walka
nasza jest tak trudna, ale miejmy nadzieje, ze nie bez-
nadziejna.

Ideatem jest, aby kazdy twérca madgt tworzy¢ ,sobie
a muzom". Ale tak nigdy nie byto i nigdy tak nie be-
dzie. Kazdy cztowiek jesf cztonkiem spofeczenstwa, kazdy
artysta, jezeli mu nawet jest dane tworzy¢ dla siebie, tak
jak on sam pragnie w swej najgtebszej nieskazonej
jazni, musi jednak zy¢ i liczy¢ sie ze Srodowiskiem,
w ktérym sie obraca. Publiczno$¢ lat 90-tych, tak samo
jak pézniejsza i dzisiejsza, przyzwyczajona do porcelano-
wej gtadkosci lalkowafych portretéw, nie uznawata i nie

uznaje, na o0go6t nie zyczyla sobie i nie zyczy portretu
prawdziwego, charakterystycznego i zywego. Glupota
jesf bowiem wieczna! Czy zyciowa tragedia Rem-

brandta jednego z najwiekszych artystow Swiata, jego
upadek, zapomnienie i nedza, nie tu, w ludzkiej glupocie
i préznosci, miata swoj poczatek? Gtlupota jest wieczna,
ale mimo to z gtupota trzeba walczyc.

Walczyli z nig fotografowie z koncem ubiegtego stu-
lecia i dopiero po 10-ciu latach walka ta wydata owoce.
Wystawy czeste, dobre, o duzej frekwencji i zainteresowa-
niu, wyktady i pokazy — wyksztatcity na tyle publicz-
no$¢ i przekonaly na tyle zawodowcoéw, ze jednostki sil-
niejsze wydobyly sie nareszcie =z marazmu, daty sie
porwaé¢ nowemu pradowi i zamiast szablonowego sche-
matu, zamiast oschto$ci rysunku, dajg portrety modelo-
wane Swiattem, cienie soczyste i drgajgce, daja zywa cha-
rakterystyke zywego cztowieka. W kazdym wiekszym
osrodku kulturalnym, w kazdym wiekszym miesScie zna-
lazto sie z poczatkiem naszego stulecia bodaj kilku za-
wodowcow, kforzy idagc za nowym pradem, ksztalcgc sie
i pracujac nad soba, zdobywali publiczno$¢ swymi gu-
mami  na wysokim poziomie, obrazami fotograficznymi
0 osobistym wyrazie, w ktérych oko znéw nabrato blasku,
a materiat odzyskat swa strukture. Szkoly — nieliczne
zresztg — ktére w tym czasie dopiero powstawatly, lekto-
raty i wyktady na wyzszych uczelniach — nie mogty jed-
nak obja¢ wszystkich, nie mogly podnies¢ ogétu tak za-
wodowcow, jak amaforéw. Foiografia artystyczna odro-
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tylko czesciowo i, nie osiagngwszy niedosci-
gtego poziomu Hilla, zaczeta szuka¢ nowych drég. Pa-
mietamy rozterki tych, ktérzy pracujgc miekkorysujacymi
obiektywami, tworzac gumy i przettoki, staneli przerazeni
na przetomie pierwszej C¢wierci naszego stulecia oko
w oko z nowag rzeczywistoscig, ze sznurkami, S$rubkami
i innymi wymys$lnymi sztuczkami, z portretami Lersky'ego
i innych mu podobnych. Po okresie uproszczenia, syntezy
i impresji, przyszedt okres spekulatywny, analizujgcy.
Pierwsza wojna Swiatowa, niosac ze sobg dalszy rozwdj
techniczny, udoskonalenie materiatu, sprzetu, sztuczne
Swiatto, sprawnos$¢ i tatwos¢ wykonania, kazata nam
znéw zapomnie¢ o duszy czlowieka. Strona techniczna
wzieta goére, data nam Leice i film barwny, data nam tez
ponowny upadek tej najmtodszej sztuki — fotografiki.
Mimo licznych wystaw miedzynarodowych i krajowych,
zwlaszcza w okresie miedzywojennym, obok garstki po-
waznych artystow powsfajg na calym Swiecie rzesze
pstrykaczy typu ,ty pocisnij, ja wykonam reszte", rodzi
sie plaga leikarzy, plaga, na ktérg zdaje sie nie ma ra-
tunku.

Dzi$ problem, jaki kierunek witasciwie jest dobry, jaki
kierunek jest prawdziwy, staje sie coraz bardziej skom-
plikowanym i zawiklanym. Gdzie szuka¢ prawdy? Czy
w portrecie impresjonistycznym, subtelnym, idealnym,
ktéry jest raczej wizjg naszg niz rzeczywistoscia, powiedz-
my malarskim, czy tez w portrecie czysto psychologicz-
nym, realistycznym, analizujagcym, czysto fotograficznym?

Prawda lezy fu i tam, o ile tylko prawda ta lezy w nas
samych, o ile wyplywa ona =z naszych przezy¢, naszej
wewnetrznej artystycznej potrzeby. Jezeli portret — obo-
jetnie czy to subtelna buzia, mata, okolona miekkimi lo-
kami gtéwka dziecka, czy poorana bruzdami, zmeczona
zyciem twarz robotnika — jezeli portret taki jest wyrazem
naszego odczucia, jest niejako uciele$nieniem tego
obrazu, ktéry powstat w nas samych pod wplywem mo-
delu, nastroju, czesto chwili lub przypadku, a zwilaszcza
jezeli obraz taki potrafi da¢ temu, kto nan patrzy, po-
dobne przezycie, wtedy obraz jest prawdziwy, wtedy
spelit swoje zadanie. Wiec mozemy i bedziemy nadal,
dzi$ i jutro, tworzy¢ obrazy idealne, natchnione, gdzie
chodzi nam nie tyle o podobienstwo, ile raczej o fen
obraz, jaki artysta stworzyt sobie na podstawie modelu
i wlasnej koncepcji artystycznej. | tu bedzie prawda, i te
portrety beda dobre.

| bedziemy nadal, dzi$ i jutro, tworzy¢ obrazy reali-
styczne, wierne, peilne zycia, oddajagce w calej petni dzi-

dzita sie

MARIAN SCHULZ

Sprawy

Spotkalismy sie z kilkoma zarzutami na temat nowej
oktadki naszego pisma. Nie przesadzajgc stusznosci tych
zarzutéw, pragne wyjasni¢, ze jest ona manifestem po-
stepu, jaki ostatnio tak wyraznie zarysowat sie w foto-
grafice polskiej. Jej ostentacyjny wyraz jest wiec celowy.
Nie umniejszajgc w niczym dotychczasowych osiggniec,
musimy stara¢ sie o poszerzenie tematyczne fotografiki,
gdyz pozostawanie w dotychczasowym zakresie tema-
tycznym i pod wzgledem formy wypowiadania sie —
zrodzi w koncu nude przez ciagte, z matymi odmianami,
powtarzanie sie. Wystarczy dla pouczenia spojrze¢ na
almanachy zagraniczne. Z malymi wyjatkami — angielski
i amerykanski: jota w jote — to samo. Mato. To samo,
co byto juz 10 lat temu. Szwajcarski — to typowa ,neue
Sachlichkeit", po prostu czysta robota techniczna. Nic
nowego. Czeski — przewaznie reportaz. Juz na podsta-
wie tego matego poréwnania mozna jednak os$wiadczy¢,
ze jesli ukaze sie polski alamanach, to pokazemy nowe
osiagniecia.

Wracajagc do oktadki Najczesciej styszy sie, iz jest ona
niefotograficzna, ze zdobi¢ winna pismo grafiki. W od-
powiedzi podam fakt, ze niedawno ukazala sie ksigzka
H. Gotliba pt. ,Wedrowki malarza". Autor zaopatrzyt

4

siejszg rzeczywisto$¢, utrwalajgce cztowieka, jakim jest
dzi§, peten pospiechu, rozmachu energii i tempa. | taki
obraz bedzie prawdziwy, i taki obraz bedzie dobry.

Czym, to znaczy jaka aparaturg i jakg optyka bedziemy
tworzy¢ te obrazy — ze je tak nazwe — prawdziwe, to
uwazam za zupeinie obojetne, jest to sprawa uboczna
a nie istotna. WidzieliSmy juz, ze dwukrotnie osiggniecia
techniczne i poszerzenie zakresu naszych umiejetnosci
daly nam upadek artystyczny fotografii. Nie ma i nie be-
dzie na to zadnych przepiséw, czy obraz prawdziwy moze
powsta¢ drogg aparatu o typie zblizonym do tego, jaki
uzywat nasz praojciec D. O. Hill, czy tez kamera mato-
obrazkowg o jak najprecyzyjniejszym urzadzeniu. To jes,
zupetnie niewazne. To sg sprawy indywidualne, zalezne
jedynie od temperamentu, warunkéw pracy i przyzwycza-
jenia artysty, czy woli komponowa¢ spokojnie, powoli
i z rozmystem na matéwce, czy tez woli strzela¢é na
prawo i lewo i nie ogranicza¢ sie polem widzenia obiek-
tywu, aby tylko wynik byt dobry!

Ale jak dojs¢ do tego, aby tworzy¢ obrazy prawdziwe,
aby znikto zaktamanie, brak umiejetnosci technicznych,
lekcewazenie kardynalnych zasad sztuki u przewaznej
ilosci wykonawcéw z jednej, a ignorancja i obojetno$¢
publicznosci z drugiej strony?

Oto problem — a rozwigzanie tego problemu lezy
w nas samych.
Tylko my — fotograficy — czynni i Swiadomi w petni

naszych mozliwosci i $rodkéw, musimy dazy¢ droga jak
najwyzej stojacych uczelni, wystaw i wyktadéw, szeroko
zakrojonych kurséw dla rzesz amatoréw do pokazania
tej prawdy i jej utrwalenia.

Jezeli przyjdzie kiedy$ taki czas — a mam nadzieje, ze
jednak kiedy$ przyjdzie — ze kazdy zawodowiec bedzie
mogt otrzymaé prawo wykonywania zawodu dopiero po
gruntownym przeszkoleniu tak technicznym, jak i arty-
stycznym, jezeli droga wystaw i pokazéw znéw udowo-
dnimy szerokiej publicznosci, ze portret piekny i praw-
dziwy nie musi byé wypolerowany i wymuskany, ze
zmarszczki i cechy charakterystyczne majg prawo bytu,
wtedy moze znikng samoistnie te czesto makabryczne
w swych porcelanowych usmiechach bezduszne lalki
z witryn fotograféw, znikng te tysigce ,okolicznoscio-
wych" zdje¢ w najnieprawdopodobniejszych pozach, gtu-
pich, bezmysinych i nie majacych nic wspdélnego z foto-
grafika.

Ale czy znikng? Trudno przewidziec.

Gtlupota jest wieczna!

biezace

dzieto w oktadke w petni fotograficzng. Wazne sa $rodki,
jakimi zamierzamy osiaggna¢ cele, lecz przede wszystkim
ich sens, ktéry musi — jak w naszym wypadku — by¢
wymowny i okazywaé tre$¢ dazen.

Liczba osiggnie¢ rosnie. Ostatnio wystawa Zbigniewa
Dilubaka w Warszawie data duzo tematu do dyskusji
i jakkolwiek len eksperyment ocenimy — przyzna¢ mu-
simy, ze jest on pchnieciem fotografiki polskiej o jeden
etap naprzod, tudziez, jako wystawa, jest spetnieniem
zadania, gdyz autor poruszyt umysty i wzbudzit szereg
ozywionych debat ,za" czy ,przeciw". Wystawa ta jest
w kazdym razie dzielem artysty, cztowieka myslgcego
ktérego umyst szuka nowych drég i sposobéw wypo-
wiedzenia sie.

Inny zupetnie akcent wniosta wystawa prof. Jana
Buthaka. Jej dostojno$¢ i wysoki poziom pokazaly nam
Mistrza, ktéry nie na darmo jest naszym Nestorem. Poka-
zal nam Mistrz niezawodno$¢ swego artystycznego Swia-
topogladu, pokazat stateczno$¢ i umiar. Trudne cnoty.
Sercem i S$wiattem namalowat nowe dzieta, wnoszac za-
interesowanie i podziw, ‘wzruszenie i ucieszenie. Bardzo
bytoby wskazane, aby towarzystwa fotograficzne poka-



zaly u siebie te wystawe. Przeciez wystarczy nieco do-
brej woli kilku os6b i nieco wysitku organizacyjnego.

Istnieje  my$l zorganizowania nowego pisma fotogra-
ficznego, przeznaczonego dla poczatkujgcych. Cena tego
pisma wahataby sie w granicach 20 zt. Pismo takie mia-
toby spetni¢ role informatora dla poczatkujgcych. Zga-
dzam sie z tg myslg o tyle, ze urzeczywistnia ona idee
dotarcia do szerokich rzesz. Natomiast wydaje mi sie, ze
w Polsce zabraknie takiej ilosci zainteresowanych, ktéraby
wykupita naktad. A pod tym tylko warunkiem — finanso-
wym — pismo ma racje bytu. Moze to jednak kwestia
organizacji kolportazu. Zasadniczo, w mysl naszych zato-
zen, pisemko to bedziemy popierac.

Z waznych dziatan fotografiki polskiej wymieni¢ nalezy
cykl wyktadéw w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Podkreslenia godna jest powaga miejsca, z ktérego wy-
ktady te zostaly wygloszone, oraz fakif, ze publicznos¢
dopisata w peini. Inicjatywa i ciezar organizacyjny ca-
tej imprezy spoczywat na barkach znakomitego Prezesa
P. T. £ w Warszawie, p. Romana Burzynskiego. W War-
szawie, w Ministerstwie O$wiaty, miata tez miejsce kon-
ferencja na temat nowego systemu szkolnictwa fotogra-
ficznego na stopniu $rednim, na podstawie projektu
przedtozonego przez dyrektora Gimn. Fototechnicznego
w Warszawie, mgr. Zbigniewa Pekostawskiego. W zasa-
dzie przyjety zostatl projekt szkoly czteroletniej z pigtym
rokiem specjalizacyjnym. Na tym pigtym roku uwzgled-
niona zostataby fotografika. Konferencja odbyta sie
w atmosferze zrozumienia aktualnych potrzeb zyciowych
i spotecznych, ktérym fotografia polska ma sprosta¢ juz
nie — jak obecnie — w sposéb dorywczy i przypadkowy,

lecz w oparciu o zespdt ludzi wychowanych w celowo
pomyslanej uczelni.
Warszawski Oddziat P. T. F. wystgpi w najblizszym

czasie z ogo6lnopolskim konkursem na temat ,Praca ro-
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botnika i chtopa". Przewidziane sa wysokie i liczne na-
grody, wyznaczone przez czotowe osobistosci oraz in-
stytucje. W ten sposoéb teren, ktéry dotychczas — z braku
odpowiedniej sali — nie moze pozwoli¢ sobie na zorga-
nizowanie wystawy ogolnopolskiej, wykazuje w innej for-
mie swojg aktywnos$¢. Interesujgcy i bogaty oraz spotecz-
nie nowy temat niewatpliwie przyczyni sie do powodze-
nia konkursu wsréd og6tu zainteresowanych.

Stwierdzi¢ mozna, ze oblicze zycia fotografiki polskiej
krystalizuje sie. Wystarczy kazdorazowo przeczyta¢ ca-
tos¢ komunikatéw, by przekonaé¢ sie, jak wiele istnieje
dziatan i jak duza jest ich rozpieto$¢. Redakcja nasza
poczynita juz szereg staran, by nawigza¢ kontakt z foto-
grafikg radzieckg, by moc poinformowac¢ Czytelnikow
o wynikach pracy fotografiki rosyjskiej. Zywo bowiem
pamietamy wystawe radzieckich fotografikéw, ktéra ogla-
daliSmy przed wojng i ktéra tak zafrapowata nas swojg
Swiezoscig wyrazu i nowoscig arytystycznego ujecia.
Byta to — na tle innych wystaw — wystawa zupetnie od-
rebna, ktéra w atmosferze coraz potegujacej sie wow-
czas nudy wniosta nowe tchnienie i nowe artystyczne
impulsy. Pamietamy, jak dalece pochwalng napisat woéw-
czas recenzje ostawiony, tak bojowy Kruk-Zabieho, alias,
w wiasnej swojej osobie, inz. Marian Dederko. A zda-
wato sie, ze juz nic nowego w fotografice powiedzie¢ sie
nie da. Historia obecnie powtarza sie. Przeciez cztowiek
i Sztuka sg niesmiertelne.

Na temat dziatan fotografiki polskiej znalezlismy do-
datnie echa w angielskim ,Photograms of fhe year". Bie-
rzemy udzial w IV Miedzynarodowej Wystawie w Pradze.
Prace nasze pokazano w Szwajcarii. Traktujmy to jako
faze poczatkowag. Pracujgc tak, jak obecnie, wkroczymy
na droge sukceséw miedzynarodowych, czym dobrze przy-
stuzymy sie imieniu polskiej sztuki za granicg. Wawrzyny
zdobywa sie tylko praca. To jest jedyna wartos¢ tworcza.

Atrakcyjnos¢ zawodu fotograficznego

Od Redakcji: (Odczyt wygtoszony w dniu 23 kwietnia rb.
w Muzeum Narodowym w W-wie)

Na wstepie niniejszego odczytu chciatbym stow kilka
powiedzie¢ o konstrukcji i metodzie przedstawienia zagad-
nienia zakreslonego tematem. A wiec: méwigc o atrakcyj-
noéci zawodu fotograficznego, sitg faktu bede odwotywacé
sie niejednokrotnie do samego rezultatu postepowania
fotograficznego — fotogramu, gdyz mato w ktérym zawo-
dzie ta tgcznos¢ dzieta z twoércg wystepuje tak jaskrawo,
jak wiasnie w fotografii. Nastepnie — dla utatwienia i po-
rzadku ujgtem zagadnienie w kolejnosci nasuwajgcych sie
skojarzen — najpierw ze strony genetyczno-psychologicz-
nej, potem spekulatywnej, jakkolwiek i tutaj kwestje za-
zebiajg sie i dopetniaja, tworzac wrazenie pewnego nie-
pokoju, za co jednak nie mozna wini¢ tylko autora ale
i sam temat, ktory jest zywy, pasjonujgcy i nie chce sie
zadng miarg sktadnie poszufladkowac.

W pierwocinach swoich, w zaraniu, w przydtugim nie-
mowlectwie fotografia jako zawod dostepna byta dla nie-
wielu; niedoskonalo$¢ optyki, zawitos¢ metod obrébki
chemicznej — nastreczaly tyle ktopotéw i trudnosci, ze
o wiasciwym spopularyzowaniu zawodu fotograficznego
moze by¢ mowa dopiero po usunieciu wymienionych man-
kamentow.

Niemniej jednak zainteresowanie fotografia od chwili
jej powstania byto olbrzymie i wzrastalo w miare po-
wiekszania zakresu jej mozliwosci. Zadna bowiem z dy-
scyplin czy umiejetnosci ludzkich nie wigze sie tak inte-
gralnie z tyloma dziedzinami wiedzy i zycia, jak wiasnie
fotografia, ktéra z czasem sama w sobie stata sie wiedzg
bogatg i rozlegta.

Prawdziwe zainteresowanie fotogramem jako rezultatem
fotografowania pojawia sie przede wszystkim u tych, kt6-
rzy sami od poczatku do konca opracowujg swoje zdje-
cia, to zn. samodzielnie i $wiadomie wybieraja motyw,

odwietlenie i sami wykonujg prace ciemnicowe, a zatem
u tych, ktérzy szczesliwie przebrneli przez nowicjat foto-
grafii.

Traktowana jako sztuka, fotografia raduje i podnieca;
raduje niekiedy wprost zywiotowo i to zaréwno w chwili
Swego poczecia, przez co rozumiemy nie moment naci$-
niecia spustu migawki, ale krécej lub dluzej trwajacy
okres ideowego budowania obrazu, jego koncepcje; raduje
w czasie nadawania pozytywowi indywidualnych znamion
tworczych; cieszy, kiedy jest przedmiotem podziwu innych,
gdy przynosi nagrody na konkursach i salonach.

Atrakcyjnos¢, o ktérej nowa, wyplywa z radosci two-
rzenia rzeczy nowej — im bardziej oryginalnej, tym ra-
dos$¢ wieksza; da sie ona przyréwna¢ do radosci ojca,
ktéry pierwszy raz oglada oblicze swego dziecka. Temu
naturalnemu a gtebokiemu uczuciu zadowolenia towarzy-
szy zazwyczaj uczucie dumy.

Jesli krag uznajgcych warto$¢ dzieta fotograficznego
wzrasta, jesli to uznanie dla wiladnych dziet nie ogranicza
sie do autora i jego najblizszej rodziny, jesli znajduje
aplauz powotanej krytyki — znawcéw i estetéow, utrwala
imie i stawe artysty — potezniajg uczucia wymienione;
atrakcyjnos¢  wykonywanego i umitlowanego zawodu
wzmaga sie, znajdujac swoj wyraz permanentny w poszu-
kiwaniu nowych drég artystycznej wypowiedzi, checi prze-
pracowania nowych sposobéw technicznych itd..

Zastanawiajgc sie w dalszym ciggu nad zagadnieniem
postawionym w temacie, spostrzegamy, iz atrakcyjnosé
zawodu fotograficznego, szczegélnie w jego artystycznym
aspekcie, tkwi miedzy innymi réwniez w niepewnosci osta-
tecznego wyniku rozpoczetej pracy. Mimo bowiem po-
waznego opanowania przez fotografujgcego $rodkéw
technicznych soczewka i plyta nie rejestrujg niewolniczo
tego, co znajduje sie przed obiektywem; pilyta nawet
specjalnie uczulona na barwy nie oddaje zupetnie pra-
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widtowo w odcieniach stopniowanej szarosci natezenia
poszczeg6lnych barw natury; obiektyw deformuje, wy-
pacza w mniejszym lub wiekszym stopniu, zaleznie od
korekcji i dopetnienia pewnych warunkéw — ksztatt i pro-
porcje rysowanych przedmiotéw. Stad rezultat fotograficz-
nego widzenia odmienny jest od tego, co w danej chwili
ogladamy naszym wzrokiem. Niektérzy w tym specyficz-
nym widzeniu dostrzegaja nawet istotng wartoS¢ i sens
sztuki fotograficznej. My konsfatujemy, iz ta mniejsza
lub wieksza niepewno$¢ ostatecznego wyniku wyradza
niewatpliwg atrakcyjnos¢ samego fotograficznego usito-
wania. Powiedzenie: ,ciekaw jestem, jak wyjdzie" — to
najczestrze stowa w ustach fotografa poczatkujacego i za-
awansowanego. Tyle tylko, ze stopien ostatecznego prze-
widywania rezultatu jest wyzszy u fotografika wzglednie
wyszkolonego nalezycie fototechnika, niz u amatora.

Niekiedy adept, czesSciej adeptka fotograficznego kun-
sztu, sa nie tylko autorami fotogramu ale i przedmiotem
zdjecia szczego6lnie zainteresowani w zestawieniu swego
konterfektu z fotografia przyjaciela, rywalki czy znajomej
— nie zawsze dla paraleli optycznej ile dla zaspokojenia
mitosSci wilasnej. Sa nawet tacy, zaryzykujemy, dla ktérych
ten egotyczny moment atrakcyjnosci zdjecia, a poprzez
nie zawodu, jest jedynym z domiemanych, jesli nie istot-
nych w pierwszej fazie, powod6éw zainteresowania sztukg
fotograficzng w ogédle.

Powyzsze uwagi nasuwajg mi sie corocznie, gdy rozma-
wiam z kandydatami do zawodu w okresie zapiséw do
gimnazjum fotograficznego, gdy czytam ich odpowiedzi
na zwykly temat egzaminacyjny: ,co skionito mnie, iz
chce wstgpi¢ do gimnazjum fototechnicznego”. Rzadko
kandydaci wymieniaja powazniejsze powody, jak ten, ze
fotografia im sie podoba, ze jg lubia.

Dopiero w foku pracy, z rosngcym uswiadomieniem ro-
$nie zainteresowanie, podziw i szacunek dla dos¢ lekko
ujmowanego w poczatkach zawodu. Bo oto w pewnym
okresie okazuje sie, iz fotografia realizuje w stopniu przy-
stepniejszym niz malarstwo czy rzezba wrodzone kazdemu
i nurtujgce gteboko te utajone tresci, ktére szukajg wido-
mego, optycznego wyrazu dla zupeinego oddania; mamy
na mysli wrodzong niektérym wihasciwo$¢ odczuwania pie-
kna bez mozliwosci odtwdérczych. Wielu znanych fotogra-
fikbw w rozmowach ze mng dato niejednokrotnie wyraz
temu, co powiedziatem: nie umiejg malowaé, kiepsko ry-
sujg — a przeciez gteboko odczuwajg piekno i sztuke;
wartosciujg, czesto sa dobrymi krytykami sztuki, a nurtu-
jace w nich pragnienia wspotuczestnictwa w twdérczosci
artystycznej realizujg wytacznie w fotografii. To jest ich
otbwek i paleta, w tym potrafia wypowiedzie¢ sie bez
reszty.

Jednyhi z dalszych istotnych powodéw atrakcyjnosci
zawodu fotograficznego jest okolicznosé, iz wiasnie foto-
grafig postugujemy sie gdy chodzi o szybkie zanotowa-
nie najciekawszych przejawéw zycia i postepu, chwytanie
i zapisywanie sytuacji trwajgcych krétko, wzglednie nie-
powtarzalnych, obrazowanie wiasciwosci, stanéw, podo-
bienstw, réznic, anomalii, aktualnosci polityki i sensacji
dnia i, ze w zwigzku z tym — fotografujacy go6ruje nad
odbiorca fotograficznej tresci, bo z istoty fotografowania
wynika, iz musi widzie¢ to, co fotografuje, jest wiec bo-
gatszy o empiryczny mo/nent poznania i ksztaltuje niejako
pospotu z uczonym biologiem, socjologiem, politykiem
nasze wyobrazenia o $wiecie.

Rzutki, inteligentny fotoreporter, ktéry z kamerg prze-
mierzyt Swiat, jesli précz umiejetnosci zawodowych zbrojny
jest w pewien zas6b wiedzy ogoélnej, gdy nieobce mu sg
podstawowe pojecia z psychologii — z doswiadczen
swoich wedréwek, kontakféw z ludZzmi, krajobrazem, fol-
klorem — madgtby spisa¢ fascynujgca ksiege, i az dziw
ogarnia, ze fakich wspomnien w literaturze naszej nie
mamy. llez ciekawych rzeczy mogtby opowiedzie¢ foto-
graf kryminalny czy przemystowy, ile urzedowy portreci-
sta, wyspecjalizowany w tzw. portrecie reprezentacyjnym
stonc i efemeryd $wiata politycznego. Okrzyczane wiel-
kosci to czestokro¢ w atelier mali, zwykli ludzie, z wszy-
stkimi pretensjami $miesznostkami i utomnos$ciami wiasci-
wymi naturze ludzkiej; cho¢ bywajg i ludzie wielkiego

czaru osobistego, prostoty, sugestywnej mocy oddziaty-
wania. lle gtebokich mysli o kobiecie, zadziwiajacych
i zaskakujacych niecodziennos$cig skojarzen rzuca w przy-
stepie dobrego humoru nasz znajomy inzynier-specjali-
sla od zdje¢ pieknych pan!

Jesli zblizymy sie do psychiki poczatkujacego amatora,
zauwazymy, iz fotografia absorbuje go m. innymi dla
szczegdlnej tajemniczosci, jaka otacza postepowanie foto-
graficzne. llez uczu¢ zywych wyrazajg twarze tych sposréd
uczniébw naszego gimnazjum, ktérzy znalaziszy sie po raz
pierwszy w zyciu w ciemni fotograficznej, $ledzg z zapar-
tym oddechem w rubinowym Swietle latarni ukazujgcy sie
zwolna obraz na ptycie; obraz, ktérego nie byto jeszcze
przed chwilg, wyczarowany wolg i kunsztem wtajemniczo-
nego. Wtedy nie wiedzg jeszcze, ze to pierwsze zacieka-
wienie i niepokdj beda im odtad towarzyszyly juz stale,
do konca ich fotograficznych dni— jak trema najlepszemu
aktorowi. Uksztalcg sie umysty, nabiorg zrecznosci rece,
zautomatyzujg sie czynnosci, ale niespokojna ciekawosé
pierwszych dni zostanie; mato, w miare postepéw wiedzy
fotograficznej — bedzie rosta, sublimujac z czasem w roz-
ny sposéb — juz fo jako szukanie wiasnych, oryginal-
nych drég wypowiedzi, jako che¢ uzyczenia swych do-
Swiadczen innym, wreszcie w pracy pedagogicznej czy
pisarskiej w umitowanej dziedzinie.

W tym miejscu dobrze bedzie, jeSIF zwrécimy uwage
na jeszcze jedna, specyficzng wiasciwos¢ fotografii, po-
ciggajaca niewatpliwie swa atrakcyjnoscia — fakt, iz na
zadany temat, w zblizonych warunkach, choc¢by w szkole
fotograficznej — fotogram w wykonaniu kazdego fotografa
jest rézny. Drobne, indywidualne odchylenia w metodzie
pracy, pewne niedozarejestrowania subtelnosci w odczu-
waniu Swiattocienia, waloru, nasycenia — sprawiaja, iz nie
ma dwu fotograféw, tak, jak nie ma dwu malarzy, ktérzy
tworzyliby blizniacze obrazy przy wspdlnocie tematu.
W poszukiwaniu genezy tych subtelnych réznic nie mo-
zemy ograniczy¢ sie do podania mechanicznych, indu-
strialnych  powodéw — Zrodta tych obocznosci szukac
trzeba przede wszystkim w samym fotografie, w jego tem-
peramencie,  kulturze, smaku, zdolnosci tlumaczenia
i przetwarzania tego, na co patrzy na jezyk sztuki: kamie-
nia w rzezbe, farby w obraz, inwentarycznego spisu na-
tury — w dzieto fotograficznego kunsztu.

Do przytoczonych wyzej raczej emocjonalnych przy-
czyn atrakcyjnosci zawodu fotograficznego dotgczy sie
z czasem inna, spekulafywnej natury ciekawos¢. O tej
wiadnie specyficznej ciekawosci wypadnie nam w dalszym
ciggu naszych rozwazan poméwic.

Raz po raz r6znymi drogami, z ksigzek, prasy, radia —
dowiadujemy sie nowych o fotografii, rzeczy; rosnie nie-
pomiernie zakres znanych nam mozliwosci stosowania fo-
tografii, szczegdlnie, jesli chodzi o jej utylitarne aspekty.
Juz przecietnie wyksztatcony czlowiek wie, ze fotografia
to nie tylko uwiecznione na ptycie i watpliwie upiekszone
jego odbicie, z ktérego nierzadko zty fotograf wyprat
przez naduzycie retuszu wszystko, co ludzkie. Ale o tym,
co najwazniejsze w fotografii jako nauce, szeroki og6t
wie mato, albo wie Zle.

A tymczasem dzien kazdy przydaje nowe atrakcyjne
wiesci o fotografii, wprzegnietej w stuzbe ludzkosci, nauki
sztuki i postepu. | oto dzi§, gdy w niektérych dziedzinach
wiedzy zblizamy sie do kresu poznania fotografii — stu-
letniej jubilatce wcigz troi sie mtodo$¢, rozmach i nowy
sens. Fotografia juz nie tylko rejestruje i odtwarza, ale
skutecznie i konsekwentnie na kazdym polu, w kazdej
dziedzinie wiedzy naszej wazy, a nierzadko — decyduje.

Juz w momencie, kiedy w ogdéle promien Swiatta padnie
na jeden z krysztatbw bromku srebra, dokonywa sie rzecz
zadziwajgca. Wyzwala sie z krysztatku jeden, Scisle jeden
atom srebra. Po zanurzeniu naswietlonego krysztatu bromku
srebra w powszechnie znanej cieczy — wywolywaczu —
zamieni sie on po chwili w porowatg mase srebra metalicz-
nego. W tym zjawisku — jednym z najdziwniejszych, naj-
bardziej atrakcyjnych jakie zna chemia, kryje sie bez-
posrednie zastosowanie fotografii do celéw naukowych —
niezmiernie subtelny sposéb mierzenia natezenia Swiatta,
gdyz jednostka promieniowania — jeden kwant energii
Swietlnej — wyzwala doktadnie tylko jeden atom srebra.



Dzieki przepracowanym metodom postugiwania sie foto-
grafie mozemy wyznaczy¢ rozktad natezenia Swiatta na
réwniku i okresli¢ iloé¢ ozonu w atmosferze. Mozemy usta-
li¢ miejsce i site trzesienia ziemi. Fotografia powie nam,
jak ugrupowane se atomy w krysztatkach $niegu lub stali,
jakie pokrewienstwo teczy rozciagliwos¢ sprezyny i ela-
styczno$¢ kauczuku. Odrézni prawdziwg perte od wyho-
dowanej sztucznie — zreczny falsyfikat malarski od dzieta
artysty starej szkoly. Z posréd stu tysiecy odciskow dakty-
loskopijnych wielkiego archiwum kryminologicznego wy-
bierze jeden — jedyny, ponad wszelkg watpliwo$¢ odcisk
palca tego, co ukradt czy zabit. Zidentyfikuje pocisk
i bron, z ktérej padt Smierciono$ny strzal. Odczyta wy-
tarty na czeku tekst przez falszerza, czy zamazany skru-
pulatnie przez cenzora inkwizycji werset dzieta zbyt wolno-
mys$nego, $redniowiecznego mnicha. Samarytansko, bez-
bolesnie odnajdzie odtamki granatu w nodze rannego
zotnierza czy ogniska tuberkulicznego w ptucach dziew-
czyny. Uczy, ratuje, demaskuje, odkrywa nowe Swiaty
w kropli wody i nowe konstelacje na niebosktonie. Mierzy
wytrzymatos¢ stali i szybko$¢ pocisku. Dzieki niej widac
na ekranie, jak trawa rosnie, jak rozwijajg sie procesy
zyciowe, jak pocisk przebija pancerz czotga. Rejestruje
bowiem zjawiska trwajgce nawet 1 milionowa cze$¢ se-
kundy a pozwala na filmowe demonstrowanie ich w tem-
pie zwolnionym, umozliwiajgc badaczowi swobodne $le-
dzenie poszczegoélnych taz skomplikowanych, szybko po-
ruszajacych sie mechanizméw czy wybuchéw. Nie kto inny,
tylko fotografia pozwala stworzy¢ nowoczesng, doktadng
mape; tatwosé, szybkos¢ i doktadno$é cechujg fotograme-
trie — fotografie lotnicza dla celéw topograficznych i woj-

skowych.

A wszechwladne, urzekajgce kino — a film rysun-
kowy... Przyktady, przyktady w nieskonczonosé... Zdje-
cia wielkie, sugestywne, reklamowe plakaty; zdjecia lili-

pucie, jak kropka nad ,i", cale woluminy odczytywane
pod mikroskopem a mieszczace sie w peretce szpilki od
krawata sprytnego szpiega. Atrakcyjny, tajemniczy, urze-
kajacy S$wiat.

Czasem z powodzi wiesci o fotografii wylowimy mitg
sercu polskiemu wiadomo$¢ — ot chociazby, ze dr Leo-
nard Sosnowski przedstawit ostatnio na posiedzeniu War-
szawskiego Tow. Fizycznego komorki fotoelektryczne,
wrazliwe na podczerwien, umozliwiajgce np. wykrycie
w nocy samolotu z wielokilometrowej odlegtosci, gdyz
rozgrzana rura wydechowa motoru wysyta promienie pod-
czerwone. To zn6w sensacja nielada, referowana nie-
dawno na Miedzynarodowym Zjezdzie Fizykéw w Krako-
wie — badania dra Powella z Bristolu, ktéry metoda
klisz fotograficznych stwierdzit ponad wszelka watpli-
wo$¢, iz w promieniowaniu kosmicznym istnieje  nowa
czastka elementarna o naboju ujemnym, odpowiadajacym
nabojowi elektronu, ale o masie posredniej miedzy masa
elektronu a protonu.

Z toku tego, co przytoczyliSmy wyzej,
i spostrzezen wynika niezbicie, iz atrakcyjno$¢ zawodu
fotograficznego rosnie, jak juz powiedzieliSmy we wste-
pie — z jego poznaniem. To poznanie odbywa sie do-
tad dwiema drogami:

1) na stopniu rzemieslniczym przez trzyletnia praktyke

cechowa u mistrza zawodu,

2) przez szkolenie w gimnazjach i liceach fotograficz-

nych czy fototechnicznych.

z przyktadow

E SZMIDTGAL

Szkolenie poprzez praktyke u mistrza ogranicza sie
w zasadzie do opanowania manualnej strony czynnosci
fotograficznych i to przede wszystkim w zakresie foto-
grafii portretowej. Szkolenie tego typu — pozyteczne
niewatpliwie w ogélnym planie jak najszerszego przy-
sposobienia do zawodu — jest jednostronne, gdyz przy-
gotowuje wytagcznie prawie portrecistow, chociaz ten
dziat, to tylko jeden z fragmentéw mozliwosci fotografii.

Szkolenie poprzez gimnazja i licea — obejmujac w za-
sadzie portretowanie i fotografie artystyczng — ksztalci
ponadto w wielu dziedzinach fotografii uzytkowej: rent-
geno-fotografii, fotografii klinicznej, mikroskopowej i ma-
kroskopowej, czesciowo kryminalnej, reprodukcyjnej, rekla-

mowej, przemystowej, prasowej, krajoznawczej oraz
w tzw. technikach szlachetnych, ktérymi operuje zazwy-
czaj fotograf artysta — fotografik.

Szkolenie to obejmuje nie tylko nalezyte opanowanie
czynnosci manualnych, ale rzetelne przygotowanie teore-
tyczne na podwalinie wyksztalcenia og6lnego w zakre-
sie gimnazjum wzgl. liceum oraz szeroko rozwinietg sie¢
praktyk wakacyjnych w instytucjach, klinikach, laborato-
riach i wzorowych zakladach fotograficznych, posiadajg-
cych rozbudowane pracownie. Poszczegélne dzialy foto-
grafii poznaje uczen na poziomie gimnazjum ogoélnie;
o wlasciwe] specjalizacji mowa by¢ moze dopiero
w liceum, wzglednie na stopniu wyzszym — na Uniw.
Wroctawskim (tylko tam jest katedra fototechniki).

Tak pomyslane wyszkolenie fotograficzne odpowiada
nowoczesnej mysli pedagogicznej — ciagtosci pracy po-
przez wszystkie szczeble nauczania zawodu. Szkota foto-
graficzna w takim ujeciu nie jest Slepym zautkiem; roz-
poczynajgcemu nhauke pozwala na kontynuowanie i po-
gtebianie jej, zaleznie od warunkéw i zdolnosci, na
osiggniecie nawet uniwersyteckiego stopnia naukowego.
I tu wiasnie jesteSmy u szczytu atrakcyjnosci zawodu
fotograficznego. Mtody cztowiek, ktéry przed kilkunastu
laty zaczynal prace w zawodzie fotograficznym bez wido-
kéw szerszych niz w najlepszym razie uprawnienia rze-
miesinicze w zawodzie, ktéry do niedawna w hierarchii
cechowej tgczony byt z introligatorstvem w dziale tzw.
ustug osobistych na réwni z fryzjersftwem — dzi§ znalazt
moznos$¢ ksztatcenia i doskonalenia w ramach przemysla-
nej sieci szkoleniowej. Ten awans spoteczny fotografa —
to odbicie ogdlnych tendencji nowych czaséw.

Wyrazem troski o utrzymanie godnosci zawodu i god-
nosci sztuki fotograficznej jest utworzenie Swietnie roz-
wijajacego sie a tak potrzebnego Referatu Fotografiki
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki — ogniskujagcego
wszelkie wysitki indywidualne i zbiorowe w tej dziedzi-
nie w spotecznie wartosSciowy czyn.

Reaktywowano dawny Fotoklub Polski w postaci Pol-
skiego Zwigzku Fotografikéw, w ktérym dawng elitarno$é
zachowano, ale nie w sensie pochodzenia spotecznego
czy wyznania, tylko artystycznej dojrzatosci cztonkow.
Wskrzeszono bogate w tradycje Polskie Towarzystwo Fo-
tograficzne, skupiajgce szerokie rzesze amatoréw. Odby-
waja sie wystawy indywidualne, klubowe i zespotowe
w skali ogélnopolskiej a niedtugo — miedzynarodowej;
organizowane sa zjazdy, konkursy z powaznymi nagro-
dami, odczyty, wieczory dyskusyjne, wychodzi znakomi-
cie redagowany miesiecznik pos$wiecony catkowicie foto-
grafii, powstaje Muzeum Fotografiki — stowem jestesmy
Swiadkami atrakcyjnego, zywego, niezaprzeczonego rene-
sansu sztuki i zawodu fotograficznego w Polsce.

O stylu we wspoéiczesnej fotografice

Wsréd  wypowiedzi  krytycznych, dotyczacych wspot-
czesnej fotografiki, sltyszy sie niekiedy zdanie, ze dzi-
siejsza tworczos¢ fotograficzna charakteryzuje sie bra-
kiem swoistego stylu; faktowi temu przypisuje sie cza-
sami pewne obnizenie artystycznego poziomu osiggniec.

Nasuwa sie watpliwosé, czy styl w sztuce w ogdle ma

zwigzek z artyzmem i jaki; totez dla rozstrzygniecia tej

watpliwosci wydaje sie celowe poddanie rozwazaniom
istoty stylu w twoérczosci artystyczne;j.
Ot6z, analizujgc twoérczos¢ jakiego$ artysty, dostrze-

gamy wiele cech wspélnych miedzy jego poszczeg6lnymi
dzietami. Te wspélne cechy dotyczg najczesciej formy ze-



wnetrznej dzieta, gtéwnie techniki, czasem jednak do-
tycze takze strony psychologicznej a nawet tematu
dzieta. Zreszta nie ma w tym nic osobliwego. Artysta
utrwala piekno tak, jak je odczuwa, a wiec przy pomocy
swego dzieta realizuje swg wlasng idee twércza, swa wi-
zje. Ta idea wzgl. wizja pozostaje w Scistym zwigzku
z psychike twoércy; totez musi nosi¢ pewne jej cechy in-
dywidualne; sled duchowe pokrewienstwo pomiedzy po-
szczeg6lnymi dzietami tego samego tworcy. Wiasnie te
indywidualne cechy twérczosci artysty, charakterystyczne
dla jego dziel, nazywamy jego stylem.

Oczywiscie rézni ludzie maje zasadniczo rézne spo-
soby odczuwania piekna. Jednak kazdy cztowiek, nie
wytaczajac artysty, twoércy, przez obcowanie z dzietami
innych autoréw ulega w pewnej mierze ich wplywowi,
i to w tym wiekszym stopniu, im stabsza jest jego wilasna
indywidualno$¢ artystyczna i im wieksza indywidualno$¢
twércza zakleta jiest w podziwianym dziele. W przypadku
duzego oddziatywania jakiegokolwiek dzieta na twoérce
wystepuje swojego rodzaju nasladownictwo, zresztg zu-
petnie podswiadome i mimowolne i tg drogg indywi-
dualne cechy twdrczosci artysty — wihasnie jego styl,
ulegaja transplantacji na innego albo nawet na caly sze-
reg innych twércéw. Ci z kolei kontynuujgc dziatalnos¢
w danym kierunku, rozwijajg przyjety styl i czestokroé
nawet go doskonala, i w ten sposéb powstaje charakte-
rystyczny dla danego $rodowiska i epoki kierunek wzgl.
szkota artystyczna. Osrodkiem takiej szkoly artystycznej
jest wtasnie twoérca lub co najwyzej nieliczna grupa twor-
céw o pokrewnym stylu, ktoérzy narzucili otoczeniu swoj
indywidualny spos6b artystycznego wyrazania sie. Cechy
charakterystyczne danego stylu zostajg przez wyznawcéw
tej szkoty uznane za objawy co najmniej dobrego smaku,
bywajg nawet podniesione do godnosci kanonéw, decy-
dujacych o wartosci artystycznej dziela.

Wskutek zdolnosci indywidualnego stylu artysty wzgl.
krytyka do ulegania zewnetrznym wpltywom style z na-
tury zblizone do reprezentowanego przez jaka$ szkote
dos$¢ tatwo sie jej kanonom podporzadkowujg bez
uszczerbku dla swych mozliwosci twérczych. Przy du-
zych jednak réznicach w sposobie odczucia piekna ar-
tysta do kanonéw w takim wypadku bardziej obcych
jego indywidualnosci nagig¢ sie nie moze bez szkody
dla wartosci swoich dziet. Jezeli tedy artysta usituje sie
podporzgdkowac stylowi catkiem obcemu jego psychice,
dzieta sztuki wogoble nie stworzy. Lepiej juz by szedt
wilasnymi drogami, wytknietymi przez swoéj indywidualny
sposéb odczuwania piekna, nie ogladajac sie na wymogi
dominujgcej szkoty, wtedy bowiem nie traci swych szans
na stworzenie dziet sztuki, a co najwyzej naraza sie na
to, ze dziet jego nie beda uznawaé¢ krytycy dominujgcej
szkoty. Artysta taki czestokro¢ bywa uznawany dopiero
przez pokolenia pdzniejsze, gdy cechy wiasciwe jego
psychice uzyskajg prawa obywatelskie dzieki dojéciu do
gtosu duchowo mu pokrewnej szkoty artystycznej.

Niekiedy wszelako artysta tworzacy stylem whlasnym
wbrew kanonom dominujgcego kierunku jest takg indy-
widualnoscia i rewelacjg artystyczna, ze udaje mu sie
dokona¢ przewrotu w pojeciach estetycznych i swymi
osiggnieciami, zupetnie zreszta mimo woli, zasugerowac
wspotczesnym sferom artystycznym odrebnos$¢ i wyzszosé
jego stylu w zestawieniu z dotychczasowym. Staje sie
wowczas osrodkiem  nowego kierunku artystycznego
i indywidualnosci stabsze poczynajg przejmowaé wiasnie
jego technike, spos6b ujecia tematu a nawet samg te-

matyke.
Takimi  indywidualno$ciami w  najwyzszym  stopniu
tworzacymi  wbrew wszelkim uznawanym kanonom  byli

np. w literaturze Szekspir i Byron. Szczegélnie Byron,
ktéry powazyt sie wysadzi¢ z siodta kanony pseudo-
klasycyzmu, wywotat rewolucje, nie majaca precenesu
w dziejach sztuki; wystarczy wspomnieé, ze najwieksi
poeci epoki romantyzmu przed osiggnieciem peinej
dojrzatosci twérczej znajdowali sie pod przemoznym
wplywem Byrona i nieSwiadomie nasladowali go nawet
w zakresie tematyki.

Oczywiscie dzi§, nawet zachwycajac sie np. poetami
romantyzmu, nie odmawiamy artyzmu wielu utworom lite-
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rackim innych epok, odpowiadajacych innym kierunkom
artystycznym. To samo w plastyce; niewatpliwe dzieta
sztuki na najwyzszym poziomie powstawaly w najrozmait-
szych epokach, a wykonywane byty przez artystéw repre-
zentujgcych najrozmaitsze kierunki i style. Niestety jednak
ludzkos$¢ czestokro¢ oceniata wspoéiczesne dzieta sztuki
gtéwnie pod katem ich zgodnosci z kierunkiem dominu-
jacym w danym S$rodowisku i czasie, a znaczniejsza tole-

rancyjno$¢ przejawiata jedynie w stosunku do stylow
i kierunkéw artystycznych epok dawniejszych. Pod tym
wzgledem i dzi§ niewiele jest lepiej; stad — istnienie

w poszczegoélnych dziedzinach sztuki odrebnych i nieraz
ostro $cierajgcych sie kierunkéw.

W dotychczasowych dziejach fotografiki, pomimo jej

wzglednej miodosci, réwniez nie obeszio sie bez dos¢
ostrego starcia dwu przeciwstawnych kierunkéw stylo-
wych, mianowicie kierunku fotograficznego w Scistym

tego stowa znaczeniu z jednej strony i tzw. kierunku ma-
larskiego z drugiej strony.

Kierunek $cisle fotograficzny byt tym naturalnym odru-
chem entuzjazmu dla zdolno$ci nowoczesnej kamery do
bezbtednego rysowania wszelkiej rzeczywistosci. Propa-
gowat obiektywizm i realizm ujecia, artyzm za$ opierat
gtéwnie na efektownos$ci tematycznej i wirtuozerii tech-
nicznej.

W przeciwienstwie do tego
plantowat na teren fotografiki

kierunek malarski trans-
metodyke tworzenia

obrazu, wiasciwg wspoétczesnym stylom  dominujacym
w plastyce, gtéwnie w impresjonizmie. Cechowal go
gtownie subiektywizm i dgznos¢ do syntetycznego uje-
cia motywu.

Kierunek fotograficzny miat swoistg, realistyczng tech-
nike. Zadat od fotogramu doskonatej ostrosci i wyrobie-
nia szczegotébw oraz peitnej gamy tonéw od najczystszych
Swiatet do najgtebszych cienibw. Sprawy kompozycji
planu i linij na ogot lekcewazyt, wiekszg juz wage przy-
wigzywat do logiki, co jest zrozumiate z uwagi na role,
jaka odgrywat temat w powstaniu fotogramu.

Kierunek malarski zasadniczo miat na celu twoérczos¢
Swiadoma, tzn. tworzenie fotogramoéw, ktére by widzowi
z miejsca nharzucaly subiektywng wizje autora. Jako pod-
stawowe $rodki do osiggniecia tego celu traktowano syn-
tetyczne ujecie i poprawnos$¢ kompozycyjng, natomiast
nie przywigzywano na ogé6t wagi do efektownosci tema-
tycznej.

Poniewaz w syntetycznej wizji subiektywnej potrzebne
sa tylko szczegoély istotne dla budowy fotogramu, tech-
nika kierunku malarskiego sprowadzata sie w praktyce
gtéwnie do zwalczania balastu szczegétéw wystepujacych
w motywach naturalnych. Poniewaz wiasciwa izolacja mo-
tywu w fotografii jest zadaniem bardzo trudnym, kierunek
malarski jako utatwienie w zwalczaniu balastu szczeg6-
téw wprowadzi! swoistg technike. Cechami tej techniki
byty: absolutna mieko$¢ rysunku, uzyskiwana gtéwnie
przez celowe dopuszczenie do gtosu aberacji sferycznej,
a ponadto ostabienie kontrastéw i utrzymanie catego po-
zytywu w poéttonach bez czystych Swiatet i najgtebszych
cieniow. Powstat tez caly szereg tzw. technik szlachet-
nych, przeznaczonych w zasadzie do przetwarzania wza-
jemnego stosunku waloréw w fotogramie, ale przy spo-
sobnosci tez dajgcych przewaznie fotogramy bardzo
miekie.

Wydaje sie, ze ani jeden, ani drugi kierunek, przynaj-
mniej w swych skrajnych formach, nie dawaty fotografice
zbytnich mozliwosci rozwojowych.

Kierunek fotograficzny, ktéry w swej skrajnej formie
gtosit hasto anonimowos$ci autora, odrzucajgc wplyw in-
dywidualnosci autora na dzieto, juz w zalozeniu swym
degradowat faktycznie twoérce do roli narzedzia w reku
kamery i motywu.

Kierunek malarski praktycznie ograniczat tworczosé
fotograficzng do efektéw, jakie sa osiggalne dla malarza;
nie dawat on fotografice ekwiwalentu za te efekty,
przede wszystkim barwne, ktére dla malarza sg chlebem
powszednim, a w fotografice nie dajg sie zrealizowaé
z powodu specyficznych wiasnosci narzedzi i tworzywa.
A przeciez technika fotograficzna ma swoiste mozliwosci,
ktére wilasnie dla malarstwa praktycznie nie sg dostepne;



jest to w pierwszym rzedzie bezkonkurencyjna zdolno$é
rejestrowania zjawisk zycia i ruchu, dalej bogactwo efek-
tow Swietinych i inne. Poza tym ostatecznie obrazem
czarno-biatym rzadza cokolwiek inne prawa, anizeli obra-
zem barwnym. Ot6z wilasciwosci techniczne narzucajg
fotografice swoisty styl i drogi rozwojowe, niewatpliwie
zazebione o drogi rozwojowe malarstwa, ale nie iden-
tyczne; totez zbyt bezkrytyczne trzymanie sie wzoréw
malarskich réwniez nie dawato fotografice petnych moz-
liwosci rozwojowych.

Dzi§ dwie omoéwione skrajne formy stylowe nalezg juz
do przesztosci i wspoéiczesna fotografika, przynajmniej
polska, potrafita pomiedzy obiema skrajnosciami wybrac
najwtasciwsza kompromisowag pozycje. Totez rozpatrujgcy
uwaznie dzisiejszg sytuacje nie odnosi wrazenia, jakoby
fotografika stata na rozdrozu i wahata sie, nie wiedzgc,
jaki kierunek wybraé. Wprost przeciwnie, wydaje sie, ze
fotografika witasnie szczesliwie przeszta do porzadku nad
skrajnymi tendencjami obu kierunkéw i moze nareszcie
swobodnie kroczy¢ swoista drogg samodzielng, wolng od
szkodliwej przesady i serwilizmu.

Zbilansujemy, co fotografika dzisiejsza wzieta od kie-

runku fotograficznego. W pierwszym rzedzie — wymoég
poprawnosci technicznej, nalezyte wyrobienie $wiatet
i cienidéw, i poprawnos$¢ rysunku, ten gtéwny magnes

przyciagajacy ku fotografice oczy i serca adeptéw. Dalej
— efektowno$¢ tematyczna, efektowne, plastyczne oswie-

tlenia i poprawny dobér elementéw logicznych foto-
gramu, wykluczajagcy wszelkg zagadkowosé.

Z kierunku malarskiego fotografika wspéiczesna za-
czerpneta w pierwszym rzedzie wymogi poprawnej kom-

pozycji zaréwno planu i linij, jako tez i logicznej, a takze
syntetyczne ujecie i wyosobnienie motywu.

Na naszym terenie w fotografice powaznej ostatnio
bezwzglednie przewazaly tendencje malarskie; totez
obecny stan rzeczy oznacza niewatpliwie pewien zwrot
ku obiektywizmowi i realizmowi fotograficznemu. W kra-
jach zachodnich tendencje obiektywistyczne sg na ogo6t
nawet mocniejsze niz u nas.

Poza pewnym zwrotem ku obiektywizmowi, ktéry nie
moze by¢ traktowany jako nowos$é, obserwujemy na
ptaszczyznie wspomnianego kompromisu pomiedzy dwoma
kierunkami  takze krystalizowanie sie pewnej odrebnej
ewolucyjnej formy stylowej. Cechuje ja w pierwszym rze-
dzie najwyzsza syntetyczno$¢ ujecia, przewyzszajaca pod
tym wzgledem praktyke dotychczasowego ujecia malar-
skiego. | tak kierunek malarski dotychczas w zwalczaniu
balastu szczeg6téw radzit sobie w praktyce gtéwnie
zmiekczaniem rysunku. Dzi§ punkt ciezkosci wydaje sie
polega¢ wiasnie na maksymalnym wyosobnieniu motywu
i zdecydowanej, $mialej kompozycji. Podobnie zresztg
charakteryzuje red. M. Schulz przecietng obecnej foto-
grafiki w ,Problemach i perspektywach” — Swiat Foto-
grafii nr 4—5.

A wiec fotogram typowy zostaje zbudowany przez
Smiate narzucenie nan zdecydowanych plam i linij. Plamy
mocno odcinajag sie od tta — doskonate wyosobnienie
motywu; czesto spotykamy ujecie pod Swiatlo — nawet
sylwetkowe. Kompozycja zdecydowana i przejrzysta bez
zbednych elementéw i szczeg6téw. Zdecydowana asyme-
tria, co podkresla rozmach i kierunkowo$¢ ujecia. Oczy-
wiscie, twdérczos¢ Swiadoma, a wiec wszelkie techniki od
styku do fotomontazu — réwnouprawnione.

Jak z powyzszego zestawienia cech wynika, mamy do
czynienia z pewng formg stylowg, ktéra zaréwno od kla-

H. i M. DUNIN-BARTODZIEJSCY

Charakteryzacja

Kazda epoka jest nacechowana specyficznymi upodo-
baniami estetycznymi. Upodobania te uzewnetrzniajg sie
w stylu obyczajéw, w stylu sztuki, w stylu ubioréw
i stylu ,charakteryzacji" gtowy i twarzy.

sycznych form dawnego kierunku fotograficznego, jako
tez i malarskiego do$¢ znacznie odbiega; mozemy to
traktowac jako swoisty styl we fotografice.

Jako najbardziej klasyczne przyktady tej formy stylo-
wej nalezy wymieni¢ z prac dawniejszych: ,Zmierzch"
P. Obrgpalskiej, ,Prace" J  Struminskiego, ,Kosciot
Sw. Krzyza" J. Buthaka; z nowszych: ,Powstanca" E Ha-
nemana, ,Zadymke" J. Struminskiego, ,Burze" Chlu-
skiego. We wszystkich wypadkach motyw mocny — wy-
osobniony bez zarzutu. W fotogramach reprezentowane
s3 i czyste Swiatta, i gtebokie cienie, co, jak widzimy,
nie jest przeszkoda w uzyskaniu najwyzszych efektow
syntezy. Wybitnie asymetryczna kompozycja, zdecydo-
wana i nieskomplikowana.

W wypadku ,Pracy" ciekawie wypada poréwnanie
z innymi fotogramami reprodukowanymi w ,Swiecie Fo-
tografii" a poswieconymi temu samemu tematowi. Oka-
zuje sie, ze fotogram J. Struminskiego, pomimo niezbyt
korzystnego ujecia zanadto en face, zdecydowanie
wszystkie te fotogramy ekspresja przewyzsza. Jest to nie-
watpliwie w duzej mierze zastugg wlasnie mocnego
stylu, ktéry w odniesieniu do takiego tematu wydaje sie
by¢ bez konkurencji.

Omowione cechy stylowe nie sg absolutng nowoscia.
Wiasciwoscia catej nieomal  wspoélczesnej tworczosci
w sztuce jest daznos$¢ do jak najbardziej syntetycznego
ujecia tematu. W innych dziedzinach sztuki, a szczegdl-
nie w grafice i architekturze, czestokro¢ spotykamy usito-
wania tworzenia dziet przy pomocy $rodkéw mozliwie
prostych, choéby to mialo by¢ tylko narzucenie kilku
linij najbardziej istotnych, ktéreby jednak moéwity za ca-
tos¢. Totez istnienie tych fendencyj takze w fotografice
jesf objawem naturalnym. Zreszta w fotografice do$¢ doj-
rzate formy fego par excellence syntetycznego stylu spo-
tykato sie juz przed wojnag; scharakteryzowat go m. in.
Windisch, nadajagc mu moze niezbyt fortunng nazwe stylu
lapidarnego.

Styl ten pozwala fotografice w duzej mierze rozszerzyé
swa baze tematyczng. Pozwala powaznej fotografice wy-
kroczy¢ poza dotychczasowag abstrakcje tematyczng kie-
runku malarskiego i objgé caly $wiat, ktéry nas otacza,
cate nasze zycie wraz z wszelkimi jego przejawami, nie
wylaczajac fotografii krajoznawczej, aktualnej, a nade
wszystko pracy. A ze zycie wspoiczesne nie szczedzi
nam mocnych wrazen i wstrzgséw, w sztuce réwniez kolej
na mgcne efekty — zdecydowane i z rozmachem narzu-
cone plamy i linie. W ten spos6b styl ten staje sie syn-
tetycznym odzwierciedleniem naszych przezy¢.

Procz powyzszej, dos$¢ skonkretyzowanej formy stylo-
wej 0 szerszym zasiegu, hietrudno ponadto zaobserwo-
wacé istnienie indywidualnych cech, charakteryzujacych
twérczos¢ poszczegdlnych fotografikbw; moznaby wiec
moéwi¢ o wihasnych formach stylowych Buthaka, Harfwiga
i innych. Istnienie tych, liberalnych zreszta, form stylo-
wych w naszej fotografice nalezy uzna¢ bezwzglednie za
zjawisko dodatnie. Jednak nikomu ani tych, ani tez zad-
nych innych form stylowych u nas sie nie narzuca, bo
i pocéz wttacza¢ tworczos¢ fotografikbw w ramy nie-
koniecznie odpowiadajgce ich psychice, w ktérych moze
nie mogliby by¢ soba. Wydaje sie, ze najlepsze warunki
dla rozwoju sztuki daje wilasnie daleko idacy liberalizm
w zakresie stylu, jaki witasnie cechuje dzisiejsza naszag
fotografike. A warto$¢ osiggnie¢ artystycznych w foto-
grafice, tak jak i w kazdej innej dziedzinie sztuki, to
kwestia nie stylu, ale istnienia talentbw oraz moralnej
i materialnej mozliwosci ich rozwoju.

| styl w portrecie

Jakim przeksztalceniom zewnetrznym
mozemy z tatwoscig obserwowac,
przeglad sztuk plastycznych.

Juz w czasach sztuki egipskiej forma anatomiczna czto-

ulegat cztowiek,
robigc  historyczny



wieka ulegta Swiadomie deformacji i przeksztalceniom na
korzy$¢ formy ornamentalnej.

Szfuka grecka byta sktonna do wiernego odtwarzania
natury. Miata ona jednak swe kanony artystyczne, ktére
pozostawity jg wielkg az po dzien dzisiejszy. Sztuka
grecka ginie, kiedy degeneruje sie w swych kanonach
i nie potrafi stworzy¢ nowych. Tonie wreszcie w coraz
wierniejszym nasladownictwie natury.

Ciekawa epoka jest gotyk — dogmatem tej sztuki jest
dekoracyjnos$¢ i ornamentalno$¢. Forma anatomiczna czto-
wieka ulega bezkompromisowym przeksztalceniom na
korzy$¢ tych wartosci.

Diugie cienkie postacie, ustawione miedzy kolumnami
odrzwi $wiatyn, sa tylko symbolami formy ludzkiej — nie
odtwarzajg anatomicznej rzeczywistosci ksztattéw czto-
wieka; jednak wiemy to dobrze, ze twarze tych Swietych
byly tworzone na podstawie modeli i w duzej ilosci sta-
nowity portrety réznych osobistosci.

Czemu pozwolono sie portretowa¢é w postaciach tak
zdeformowanych?

Dziato sie to dzieki temu, ze arty$ci tej epoki charakte-
rystyczne szczegoly glowy i twarzy ludzkiej wyrazali
z duzym realizmem, ktéry dawal pozory zgodnosci z po-
stacig portretowanego.

Realizm prawdy anatomicznej byt jednak ograniczony
jedynie do cech charakterystycznych dla poszczegélnego
osobnika: szczegélna budowa gtowy, szczeg6lne umie-
Snienie, badz otluszczenie twarzy, szczegblne cechy
bruzd, zmarszczek itd.

Te szczegdly anatomiczne potrafiono jednak wyzyskac
w sposob specyficzny dla wyzycia sie w upodobaniach
ornamentalnych tak, ze pomimo pozoréw realistycznego
podobienstwa, w gotyku portret cztowieka jest zdecydo-
wanie dekoracyjny.

Renesans, jako reminiscencja sztuki klasycznej, znéw jest
blizszy naturalizmowi. Blizszy, ale nie polega na odtwa-
rzaniu natury. Ma swoje potezne dogmaty artystyczne
i dlatego stanowi wielkg epoke sztuki.

Nawet naturalizm w tej sztuce ma tez specyficzne upo-
dobania.

Jesli chodzi o wyrazenie urody kobiecej, to na portre-
tach widzimy twarze blade, o jasnych wargach, oczy osto-
niete matymi rzesami i cienkimi brwiami. Czasem brwi sg
w kompletnym zaniku.

O pieknosci twarzy decydujg piekne wyraziste oczy.
Malarz renesansowy dobrze wiedzial, ze jego modelka
chce mie¢ piekne wyraziste oczy. A kobiety o6wczesne
nie byly inne od wspoéiczesnych i mialy oczy niezupetnie
takie, jakich wymagat portret.

Specyficzng epoka dla portretu nierzeczywistego jest
barok i rokoko. To znaczy — nie odtwarza czlowieka ta-
kim, jakim jest, ale takim, jakim sie wystylizowat przez
charakteryzacje. Sztuce pomaga tu styl mody i ten styl
mody stwarza stylizowany portret.

W tej epoce cziowiek usitowat jak najbardziej udeko-
rowa¢ sie szablonowym pieknem, nie dbajac zupetnie
0 naturalne i indywidualne cechy swej urody.

Zdegenerowanie, kokieteria i pozerstwo gestu dopetniajg
catosci.

Panowie w srebrzystych perukach, z tytlu warkocz zwig-
zany aksamitkg. Panie rowniez w srebrzystych perukach
kunsztownie ufryzowanych, ozdobionych klejnotami, stru-
simi piérami. Niekiedy loki fryzur byty utozone w ksztal-
cie gniazda z ptaszkami. Nieodzowny byt pieprzyk na
twarzy, czesto w ksztalcie serduszka.

Zaden dzentelmen nie pokazal sie publicznie bez rézu,

pudru i peruki na gtowie. Takim byt i portret: urézo-
wany, wypudrowany, wysrebrzany.
Po tej epoce przychodzi inna epoka upodoban, innej

sztuki i... innego portretu.

10

Portret stylu bidermajer jest szczery, naturalny — to
znaczy obrazuje cztowieka w jego krasie rzeczywistej.
Peruki znikaja, zjawiaja sie pukle naturalnych witosow:
ciemnych, jasnych, blond i rdzawych. Oczy sg ostoniete
rzesami i tukami brwi. Aczkolwiek ciggna sie dalej pewne
stylizacje dekoracyjne w strojach, to jednak jest to epoka
zwrotu do prawdziwej natury.

Epoka bidermajer jest wazna,
prawdziwy dramat portretu.

Zaczyna sie konflikt miedzy podobienstwem
artystyczna.

Wzbogacenie sie warstwy mieszczanskiej stwarza duze
zapotrzebowanie na portret. Kazdy chce go mie¢ szybko
i tanio, bez wzgledu na poziom artystyczny. Warunkiem
jednym jest to, zeby osobnik portretowany byt ,wiernie
oddany", to znaczy bardzo podobny.

Jest to epoka, w ktérej portret i miniatura przeksztatca
sie w podobizne.

Pamietajmy, Zze sg to lata tysigc osiemset trzydzieste
i czterdzieste i ze w tych latach powstaje wynalazek foto-
grafii, ktéra z czasem zakasowata wszelkg podobizne
rysowana.

bo od niej zaczyna sie

a formag

W czym jg zakasowata? W podobienstwie.

W drugiej potowie dziewietnastego wieku, kiedy foto-
grafia osigga juz wiekszy rozwdj techniczny, wyrugowuje
coraz bardziej portret rysowany. Nawet tak zwana minia-
tura zostaje naciggana emulsjg fotograficzng, a tam, gdzie
trzeba wiekszych formatéw, Ilub portretu barwnego —
malarze podwoérkowego autoramentu  wykonywujg je na
podstawie zdjecia fotograficznego. Portrety otéwkiem —
byly wykonywane w spos6b refuszerski. Zastosowano na-
wet takie narzedzie, jak fiszorek, zeby otéwek i wegiel
moc bardziej rozciera¢ i powierzchnie rysunku robi¢ bar-
dziej podobng do powierzchni zdjecia fotograficznego.

Nawet portrety powaznych artystébw stajg sie ultra-
realistyczne i naturalistyczne, z fotograficzng doktadnoscia.

Forma portretowa w postaci podobizny catkowicie za-
triumfowata.

Wreszcie jednak i to sie sprzykrzyto. Plastycy spo-
strzegli btedy poprzednikéw, zmieniajg swoéj stosunek do
natury, wydaja wojne wszelkiej fotograficznos$ci, szukaja
nowych drég, nowej formy.

W tych poszukiwaniach zapedzajg sie z czasem w eks-
perymenty tak niezwykte, ze przecietny Smiertelnik, pa-
trzac na te nowinki, miota sie w oburzeniu i zdolny byiby
ukamieniowa¢ autora, gdyby go dostal w swoje rece.

Og6lnemu  nowatorstwu malarskiemu ulega i poriref.
Mozna by tu da¢, jako przyktad, jedno z dziet Picassa.
Tytut — ,Kobieta w fotelu". Fotela nie wida¢, kobieta —
to szereg form geometrycznych. Na jednej z nich jedno
oko, na drugiej — drugie, na trzeciej — co$ w rodzaju
paru klawiszy, ktére symbolizujg zeby.

Ten okres sztuki Picassa, to juz nie stylizacja form na-
tury, tylko kompletna deformacja i symbolistyka.

Ale o dziwo! jak przedtem malarstwo i grafika zbytnio
zblizaly sie do fotografii, tak teraz fotografia podaza za
eksperymentami plastyki. Zaczynajg sie i tu pojawia¢ roz-
maite dziwadta. W pismach ogladamy zdjecia fotogra-
ficzne, na ktérych nie mozna rozeznaé, co przedstawiaja,
sg to raczej rebusy fotograficzne.

Po sfu latach portret doczekat sie drugiego dramatu.
Jak przedtem, nie majac oparcia w jakim$ kanonie arty-
stycznym, tonie w realizmie i naturalizmie, tak teraz tonie
w symbolu i abstrakcji, zatracajgc rzeczywistg forme czto-
wieka a osiggajac jedynie eksperymentalny problem ar-
tystyczny.

Mam wrazenie, ze obecnie mija czas wzajemnego
wzorowania sie i nasladownictwa. Jak malarstwo, tak i to-
tografia odnajdujg sie w swoich celach i zagadnieniach.

Fotografia, jako do$¢ mioda sztuka, przypuszczalnie ma
dopiero przed sobg swoj ztoty wiek i trudno powiedzieg,
jakie osiggnie szczyty.



Dzi$ portret fotograficzny znajduje sie w trakcie takiego
zagadnienia: czy ma by¢ podobizne, wiernie dokumen-
taryzujacg danego cztowieka — czy moze zrezygnowacl
z czesdci dokumentaryzacji na korzy$¢ fotograficznych za-
gadnien artystycznych.

Krétki przeglad loséw portretu
stycznych uczyniliSmy poto, aby wykaza¢, ze zaleznie
od epoki — zmieniajg sie upodobania estetyczne. Od-
zwierciedleniem tych zmian jest sztuka, a $wiadectwem
przeksztatcenn zewnetrznych, jakim ulegat cztowiek, jest
w tej sztuce jego portret.

Jesli, dajmy na to, w okresie renesansu, czy baroku —
cztowiek sam siebie stylizowat, to i dzisiejszy cztowiek
nie obcy jest tym nawykom, tylko ta auto-stylizacja jest
nieco odmienna.

Obecnie wtosy majg by¢ naturalne, wiec sie je barwi
na ,naturalne" kolory: hebanowe, platynowe, rdzawe.
Twarz nowoczesnej kobiety — brwi wygolone, jak w cza-
sach renesansu, usta 0 zmienionym wykroju, policzki za-
r6zowione szminka o ,naturalnym" kolorze i rzesy — jak
wachlarze. A rece?.. tego jeszcze, w sztuce europejskiej,
nie byto: paznokcie, jak réznobarwne klejnoty.

Kobieta zmienia sie, jak kameleon; wobec tego, jaki
ma by¢ portret nowoczesnej kobiety — czy ma by¢ po-
dobizng, a jesli podobizng, to czego? — Czy kobiety ta-
kiej, jaka ja Bog stworzyt, czy kobiety takiej, jaka jg bo-
gowie mody | stylu stworzyli? Bog ja stworzyt szatynka,
o bladej cerze, waskich niewidocznych ustach i prostych
brwiach. A bogowie mody i ona zmienili jg na platy-
nowa blondynke o zdrowej pomaranczowej cerze, o czer-
wonych, $licznych  serduszkowatych ustach i cieniutkich
namalowanych lukach brwi. Ktéra z tych rzeczywistosci
jest prawdziwa? | z ktérej zrobi¢ podobizne?

Przychodza do zakfadu fotograficznego panie i mniej
wiecej tak precyzujag swoje pragnienia: ,Prosze mnie tak
sfotografowaé, zebym byta $liczna, bo fo na wysytke do
Anglii — od tego zalezy, czy moéj maz wréci... Albo:
,Chce by¢ tadna, zeby kiedys wnuki mogly sie pochwa-
lic, ze mialy piekng babke".

Tak jest teraz... i tak byto dawniej.

W pierwszych latach szesnastego wieku, w miescie Flo-
rencji, pewna dama przybyta do pewnego malarza i ka-
zata sie sportretowaé. OczywiScie na portrecie miata wy-
pas¢ jak najpowabniej, jak najbardziej interesujgco. —
| tak powstat najpiekniejszy portret odrodzenia ,Gio-
conda". Nieodgadniety udmiech sfinksa, a przede wszyst-
kim interesujgca wymowa oczu, czynig jg interesujgca dla
wszystkich kobieciarzy po dzien dzisiejszy.

Przypuszczam, ze ,Mona Lisa" moze by¢ zadowolona...,
a Leonardo da Vinci — dumny.

Jak w istocie mamy fotografowac? —

Jakie robi¢ portrety? — Czy podobizny, czy co$ innego?

Charakter zdjecia narzuca konieczno$¢ i celowosc.
A wiec moze ono by¢ rézne. Fotografia legitymacyjna jest
w zasadzie fotografia dokumentarng, a wiec powinna
mie¢ charakter podobizny. , Zdjecia do jakiego$ wydaw-
nictwa naukowego, politycznego, badZz o charakterze do-
kumentu historycznego, winno by¢ raczej zdjeciem — po-
dobizng, bo studiujgcy jaki§ temat, jakies zagadnienie,
patrzac na zalgczong fotografie, chce jak najdokfadniej
pozna¢ osobisto$¢ zwigzang z danym tematem.

Jesli kto$ uprawia taki rodzaj zdje¢ i robi to dobrze,
estetycznie, to zastuguje na najwieksze uznanie, bo robi
rzecz potrzebna.

Portret fotograficzny moze jednak mie¢ jeszcze inny
cel, inne znaczenie — nie dokumentu, nie podobizey.

Moze w swej formie artystycznej sta¢ sie obrazem fo-
tograficznym — réwnym w pojeciu studiom portreto-
wemu wykonanemu sposobem malarskim, czy graficznym.
| tu problem podobienstwa jest drugoplanowym; za-
gadnieniem pierwszoplanowym jest problem takiej czy
innej koncepcji artystycznej.

Obiektyw, to jest takie czarodziejskie oko, ktére widzi
wszystko na Swiecie, raz rozwartym, ostrym spojrzeniem
ukazuje nam Swiat realny i w kazdym centymetrze ma-

w dziejach sztuk pla-

tbwkowego wymiaru pokaze szczeg6ly niespostrzegalne
nawet dla oka ludzkiego. Innym razem... z serdecznym
natchnieniem ukaze Swiat inny, nierealny, Swiat fantazji —
ukaze Swiat sztuki. Patrzac w fen spos6b na rzeczywisto$¢
dwiata — nie wazne jest to, co sie widzi, tylko jak sie
widzi.

Dla fotografujgcego artystycznie nie tyle wazne jest
to co sie fotografuje, ale jak sie to robi. Tak, jak w in-
nych sztukach nie wazne jest to, co sie maluje, ale jak
sie to namalowalo, jak sie narysowato, jaki sie drzewo-
ryt zrobito i jak sie to wyrzezbito. | — zeby to ,jak"
wyptywato z indywidualnych inspiracji artysty!

W catej sztuce, obowigzujg fe
same kanony.

Przychodza do atelier kobiety i chca mie¢ zdjecia inne
niz podobizny, bo te juz maja. Chcg mie¢ zdjecia, ktére
by je urzeczywistnity w ich marzeniach. A marzenie to

a wiec i w fotografii

jest by¢ inng, niecodzienna, zobaczy¢ siebie nie taka,
jak codzien rano w lusterku, w S$wietle porannego
brzasku, ale — przeksztatlcong przez smugi reflektoréw,

przez charakteryzacje, rezyserie artysty fotografa i przez
siebie. Przychodza czasem w jednej kreacji, a czasem za$
z walizeczka roznych strojow. Po charakteryzacji foto-
graficznej — wdzieczg sie do siebie, do charakferyzatora,
do fotografa, jest im z tym dobrze i sg przekonane, ze
przez te krotka chwile odnalazty siebie w swych teskno-
tach. Pani tak przygotowana do zdjecia — ,wydobedzie
z siebie wszystko", do czego jest zdolna jej psychika:
zalotnisie, kokietke, wampa, konwencjonalnie zamys$long,
rozradowanag, lub tez wzniostg, gteboka... Ale nie obma-
wiajmy kobiet. Nowoczesny mezczyzna lubi tez w foto-
grafii interpretowa¢ swoje walory: z fajka, bez fajki, w ka-
peluszu, bez kapelusza, z gazefa w rece i bez niej, kot-
nierz podniesiony albo opuszczony, usmiech lub mina
zdobywcy kobiet, mina bohatera (na to jest szczegolne
zapotrzebowanie).

Oczywiscie rzecza artysty-fotografa jest korygowac
i poskramia¢ zbyt bujng imaginacje i fantazje fotografo-
wanego i rzecza jego jest izainscenizowa¢ to, co wyptywa
z jego improwizacji twoérczej. A improwizacja twoércza
moze mu kaza¢ fotografowa¢ kogo$ w marynarce lub
w stroju arlekina, w sukience ,na codzien", albo w dra-
perii dekoracyjnej, z charakteryzacjg filmowa Ilub bez
niej. Warunkiem jednym jest to, zeby inscenizowanie ta-
kiego studium portretowego nie byto sprzeczne z osobo-

woscig modelu i zeby miescito sie w ramach rzetelnej
sztuki.
Kobiety, jak dawniej tak i teraz, stylizujg sie przez

auto-charakteryzacje, ale ta charakteryzacja niezawsze jest
przystosowana do wiasciwosci $wiatet i materiatdw foto-
graficznych. Mozemy, zatem =zastgpi¢ jg specjalng —
przystosowang do fotografii.

W charakteryzacji nie chodzi o to, azeby z kazdej ko-
biety, za wszelkg cene, zrobi¢ ,$licznotke". Jej celem po-

winno byé stworzenie mozliwosci wydobycia réznych
wersji osobowos$ci modelu.
Bo cztowiek przeciez nie przedstawia sobg jednej

zdecydowanej osobowos$ci. Zawéd jego, usposobienie,
zewnetrzne cechy wygladu — sg niedo$¢ wystarczajgcymi
elementami do ustalenia, czym cztowiek jest i co sobag

przedstawia. Tych elementéw jest duzo wiecej, ale pro-
blem ten jest zbyt skomplikowany i samoistny, aby mégt
by¢ opracowany w danym artykule.

Jedynie mozna jeszcze dodaé, ze nastr6j modelu,
w chwili fotografowania, jest czynnikiem wazkim, i dopo-
maga W osigganiu wielu wersji osobowosci u jednego
cztowieka.

Wyrazenie osobowosci modelu jest rzecza jedng z za-
sadniczych — potrzebg do osiggniecia wysokiego po-
ziomu w studium portretowym. Trzeba jednak jeszcze pa-
mieta¢ o tresci plastycznej i kompozycyjnej obrazu.

Gdy zdotamy skoordynowaé¢ osobowo$¢ modelu, tres¢
plastyczng i tre$¢ kompozycyjng w jedng sharmonizowang
catos¢, wtedy obraz bedzie zwarty i dynamiczny w swym
wyrazie.
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INZ. MARIAN DEDERKO

Pro domo sua

Juz od dawna zajmowata mnie technika gumowa. Wi-
dziatem w niej bardzo wielkie mozliwosci artystyczne,
i cho¢ ta piekna technika jest teraz zupetnie zarzucona,
wierze gteboko, ze odrodzi sie ona znowu i ze wiecej
utalentowani fotograficy znowu sie do niej nawr6ce.

Ciekawy to moment w tej catej sprawie, ze cho¢ to
jest technika pozytywowa, teczy sie ona mocno ze wszyst-
kimi poprzednimi zabiegami, jak samo zdjecie i sporze-
dzenie duzego negatywu.

Co sie tyczy zdjeé, to bardzo niewiele z nich nadaje
sie do gumy. Dobry motyw do tej techniki musi by¢
mocno zsyntetyzowany, z mocnymi zasadniczymi pla-
mami, no i wreszcie z mocne treScie czy to natury pla-
stycznej, czy nawet literackiej. — Cate szczescie, ze do
gumy nadaje sie formaty od 24X30 do 40 X 50 wigcz-
nie i ze negatyw wyjSciowy mamy prawie zawsze maly.
Fotografik musi sie bardzo namysli¢, zanim weZmie sie
do sporzedzenia duzego negatywu juz chociazby dlatego,
ze ponosi przez to dos¢ wielki wydatek.

Dwie se metody przy otrzymywaniu duzego negatywu.
Metoda Dia i metoda Epi. — Zdawatoby sie, ze pierwsza
jest najracjonalniejsza. Z negatywu wyjSciowego robimy
przezrocze, z ktérego na rzutniku powiekszenie na btonie
lub nawet na papierze. Do tej metody zaliczamy butha-
kowski wtérnik, ktéry, jezeli sie nie ma moznosci do-
stania btony duzego formatu, daje nam zupetnie nada-
jacy sie do gumy negatyw papierowy. Jednakze, cho¢ to
kosztuje duzo drozej, radze wszystko zrobi¢, by mie¢ ne-
gatyw na blonie. — Pdzniej zobaczymy dlaczego.

Metoda Epi jest wiecej wskazana. Postepujemy w spo-

s6b nastepujacy: Z negatywu wyjsciowego robimy po-
wiekszenie w formacie okoto 18x 24 na matowym pa-
pierze. Powiekszenie musi by¢ harmonijne, nie nazbyt

kontrastowe, ze szczegétami w Swiattach i nie za mocno
kryte. — Na tym powiekszeniu robimy mniej lub wiecej
swobodny retusz fotonitowy, sosem i zwykig kreda, po-
stugujac sie fiszerkiem a nawet palcem.

Retusz fen pozwoli na usuniecie niepotrzebnych szcze-
gotéw, pozwala na zwiekszenie krycia w cieniach, oraz
podnosi biatos¢ w Swiattach. Mozna w fen spos6b bardzo
ulepszy¢ powiekszenie, cho¢ po wykonczeniu fotonizo-
wania bedzie miato ono przykry wyglad z racji rézno-
rodnosci odbicia sie promieni padajgcych na obraz.
Poza tym retusz taki jest nietrwaly i bardzo tatwo osypuje
sie, dlatego tez trzeba jak najpredzej przystgpi¢ do dalszej

pracy.
Chcialbym  nadmieni¢, ze nie jestem zwolennikiem
zbyt wielkiego fotonizowania, cho¢ wraz z synem je-

steSmy tworcami fotonizmu. Tak mocne i zbyt dowolne
zmienianie retuszem wyjSciowego zdjecia zdaje sie wkra-
cza¢ do dziedziny zbyt oddalonej od fotografii czystej.
Jednakze rozumne i powsciggliwe sfotonizowanie zawsze
podnosi walory obrazu i wlasnie w gumie daje efekt
nadzwyczajny.

Przystepujemy nastepnie do sporzadzenia negatywu
powiekszonego. Rozporzadzamy kamerg reprodukcyjng
40 X 50, ktorg zrobiliSmy ze stofonizowanego obrazu,
reprodukcje najczesciej troche zmakroskopowang na bto-
nach reprodukcyjnych lub ostatecznie rentgenowskich. —
Trzeba probkami okresli¢ czas naswietlenia oraz wywotaé
ostroznie, aby otrzymaé zadanego rozmiaru negatyw,
jasny w cieniach, a $rednio kryty w Swiattach z mozliwie
wielka iloScig szczegétow i przej$¢. Zobaczymy pozniej,
ze im prawidtowszy jes, negatyw powiekszony, tym
tatwiej nam bedzie nim gra¢ przy tworzeniu gumy.

Teraz dopiero widzimy, jak bardzo wiele pracy wiozy¢
trzeba, aby otrzyma¢ dobry negatyw. Jest to utrudnie-
niem postepowania. Fotografik Leikowy powie: po c6z
fakie kombinacje i tyle pracy, jezeli mozna po wybraniu
tadniejszych klatek p6js¢ do ciemni i na Fokomacie zro-
bi¢ caly szereg zupeinie dobrych fotograméw? Ale
z drugiej strony gumisfa musi dobrze sie namysli¢, zanim
wybierze zdjecie nadajace sie do dalszej obrébki, zanim
zdecyduje sie na dany wycinek i z ostroznoscia wezmie
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sie do fotonizowania, aby podnie$¢ walory swojego zdje-
cia. Totez gumista najczesciej nie posiada w swojej tece
prac zrobionych na kolanie. Przyznaja, ze bywaja gumy
lepsze i gorsze, wiecej lub mniej udane, ale wszystkie
bedg posiadaly nagromadzony potencjat pracy i wysitku;
i cho¢ moze nie beda sie wszystkim podobaly, kazdy
jednakze stanie przed nimi z szacunkiem jak przed
czym$, co sie otrzymato kosztem duzego wysitku.

A przeciez dotychczas moéwilismy tylko o negatywie,
a nic jeszcze o pracy otrzymania fotogramu gumowego,
pracy wiecej emocjonujacej, niz przy jakiejkolwiek innej
technice fotograficznej.

Guma — jakie to strasznie proste. Dobry trwaly papier
pokrywamy mieszaning rozczynu gumy arabskiej, farby
oraz dwuchromianu potasu i suszymy w ciemni. Nastepnie
naswietlamy go pod negatywem w kopioramce w petnym
stoncu. Po naswietleniu czesci naswietlone obrazy beda
zgarbowane i nie dadza sie wyptuka¢ strumieniem wody,
czesci  za$ nienaswietlone splyng, dajac Swiatta. —
W ten sposéb polewajac sitkiem wode ze zwykitego
kranu wywotamy obraz pozytywny z negatywu.

Rzeczywiscie, ze wszystko to jest proste, a jednakze —
zarazem bardzo trudne. — Bo jedna warstwa to za maio.

Obraz taki nie bedzie miat sily, za malo szczego6tow.
Dlatego po wyptukaniu i wysuszeniu musimy te operacje
powtérzyé, i to nie raz, nie dwa razy, a czasami do
8—10 razy. Poza tym mozemy uzywac farby rozmaitego

koloru. — Stosunek do siebie ilosci, gumy, farby i dwu-
chromianu daje najrozmaitsze rezultaty; sposoby wywo-
tywania a wihasciwie wyplukiwania tez dadza inne wy-
niki. Do$¢ powiedzie¢, ze rozmaito$¢ postepowania jest
tak bardzo bogata, ze nie ma moznosci otrzymania z tego
samego negatywu dwoéch podobnych gum. Totez naj-
czesciej kazdy gumista ma swoj odrebny sposdb poste-
powania, i to sprawia, ze dzieta gumisty majg swoje od-
rebne pietno, swojg oryginalng indywidualnos¢, jaka na-
zywamy fakturg, ktéra dobremu krytykowi-fachowcowi
pozwoli bez odczytywania podpisu okresli¢, jaki fotogra-
fik dany obraz wykonat.

Krytyka — ta, ktéra sie zajmuje malarstwem i grafika —
potepia gume tak samo jak i folonizm. — Powiada ona,
ze to jest wkraczanie w malarstwo, nasladownictwo i temu
podobne.

| rzeczywiscie, puma mato przypomina to, co dotych-
czas nazywalismy fotografig. Dlatego jednak dobrze be-
dzie, jezeli uczciwie postaramy sie zanalizowa¢ zagadnie-
nie, ktére nazwiemy gumizmem.

Wielka przykro$¢ sprawia mi zarzut, ze przez snobizm
staram sie podszywa¢ pod malarstwo, ze obcymi foto-
grafii efekcikami przystaniam walory czysto fotograficzne
i temu podobne... Kto zna mnie dobrze osobiscie, fen —
przypuszczam — tak nie pomys$li; ale z drugiej strony
zarzuty, ze to nie jest fotografia, juz chociazby 2z wy-
gladu zewnetrznego gum majg poczesci prawde.

Dlatego tez, chcac uczciwie podejs¢ do sprawy, przy-
puszczam, ze gumizm nalezaloby postawi¢ i po za foto-
grafig i po za plastykg malarska, jako co$ zupetnie od-
rebnego. Jedynie tylko salony fotograficzne mogtyby
da¢ tam miejsce dla gumizmu, jako dla odrebnej tech-
niki, postugujacej sie jako punktem wyjSciowym  zdje-
ciem fotograficznym, oraz dziataniem S$wiatta, ktérym
gumista postuguje sie jak malarz farbami.

W przysztosci postaram sie opisa¢ mojg technike gu-
mowy ktéra moze zaciekawi wiecej zaawansowanych fo-
tografikéw, cho¢ z naciskiem powtarzam, ze dobrym
gumisfg bedzie fen, ktéry wynajdzie swojg witasng fak-
ture czyli swoj odrebny sposéb postepowania, gdyz tylko
to zrobi z niego indywidualnego gumiste. Istnieje ksigzka
.Moja technika gumowa" p. Mikolascha, znakomitego
gumisty Ilwowskiego (juz nie zyjacego). Zaznaczam ze ja
przy pracy postepuje zupetnie inaczej niz wskazuje ten
autor, a jednakze obaj otrzymujemy obrazy dobre, choé
zupetnie inaczej wygladajace.



FORTUNATA OBRAPALSKA

Efekty surrealistyczne w fotografice

Pierwsze osiggniecia fotograficzne w potowie 19-go
wieku dafy poczatek nowym mozliwosciom odtwarzania
otaczajgcej nas natury.

Poczatkowo zasadnicza cechg byta wiernosc, doktadnosé
i szczegobtowos¢ fotogramu; lecz pdézniej, wzorujgc sie
na malarstwie, zaczeto wprowadza¢ do fotografii kanony
kompozycji liniowej i Swiattocieniowej.

Wptyw nowych kierunkéw w malarstwie a z tym i no-
wych sposobéw patrzenia spowodowat, ze twércy mio-
docianej sztuki, ograniczeni mozliwosciami swego two-
rzywa i analityczng wiernoscig obiektywu, szukajac no-
wych osiggnie¢ i mozliwosci indywidualnego wypowiada-

nia sie, stworzyli tak zwane techniki swobodne, polega-
jace wytgcznie na interpretacji tonalnej pozytywu.
Poprzez gumy, oleje, bromoleje i przettoki, poprzez
syntetyzujace wtérniki, sposoby zmiekczania — osiggnieto
efekty wrazeniowe, polegajgce na subtelnej grze czarno-
biatych plam.
Potem przyszedt impresyjny person i wreszcie eks-

presyjna izohelia.

W tym czasie, kiedy fotograficy pracujgc nad nowymi
pieknymi efektami artystycznymi usuwali badZz tez prze-
grupowywali jedno i to samo biedne srebro, nawiasem
moéwigc bardzo wdzieczne tworzywo, technika a w szcze-
go6lnosci optyka osiggnely wielkie mozliwosci.

Z nowymi mozliwosciami zaczeto poszukiwaé nowego
sposobu wypowiadania sie. Jako przeciwienstwo ekspre-
sjonizmu pojawita sie ,nowa rzeczowosc¢", polegajgca na
grze Swiatlocienia i faktury przedmiotu fotografowanego
w oderwaniu od tredci i przezy¢ samego autora. Nie cie-
szyta sie jednak diluzszym powodzeniem. Mineta tak, jak
minely techniki swobodne, fotografika za$ powrécita do
powtarzania w nieskonczono$¢ od dawna przyjetych te-
matoéw, wypowiadanych w finezyjnym bromie.

Gdy malarstwo odwraca sie od malowania natury
i dazy do sztuki fantastycznej i abstrakcyjnej, na tle we-
wnetrznych widzen i wyobrazen artysty, stwarzajgc prad
zwany surrealizmem, fotografik wydaje sie skazany na
pozostanie przy swoich tradycyjnych kopiach codzien-
nosci.

Zainteresowanie sie Ministerstwa Kultury i Sztuki po-
stepem w fotografice a wreszcie ogloszenie konkursu na
fotografie dokumentarng o walorach artystycznych z pod-
kresleniem  konieczno$ci  szukania nowych  kierunkéw
i sposobéw wypowiadania sie artystycznego — sktonito
nas do zastanowienia sie nad nowymi problemami w foto-
grafice.

Podkreslenie tematowosci, jako dominujgcej mozliwosci
nowych osiagnie¢, zwrocito mojg uwage w kierunku po-
szukiwania w zupetnie odmiennych S$rodowiskach przeja-
wow, nadajacych sie do uchwycenia i utrwalenia obiek-
tywem.

Przerobitam szereg reakcji chemicznych i zjawisk fi-
zycznych, szukajac w nich efektéw przez specjalne
oswietlenie. Dopiero dyfuzja cieczy w odpowiednio do-

branych warunkach stezeniowych i temperaturowych data
godne uwagi wyniki. Zjawiska, jakie dostrzegtam po
pierwszej udanej probie, od razu zadecydowaly o cha-
rakterze moich poOzniejszych prac. Formy fantastyczne,
tworzgce sie z pieknych harmonijnych smug przenikajg-
cych sie wzajemnie roztworéw, przypominaty abstrak-
cyjne wizje surrealistow.

Pomijajac  trudnos$ci techniczne, zwigzane z doborem
specjalnych przyrzadéw potrzebnych do uchwycenia zja-
wiska w stanie nie znieksztalconym, samo obserwowanie
a w szczegllnosci mozliwo$s¢ panowania nad
ksztaltowaniem sie pieknych form — dato mi wielkg sa-
tysfakcje.

Odmawiano mi niejednokrotnie czynnika tworczego,
przypisujac moim pracom cechy wylgcznie przypadkowe,
uzyskane jedynie przy pomocy mozliwosci technicznych.

Chcac odeprze¢ ten zarzut, nic mi nie pozostaje, jak
tylko podda¢ dyskusji zagadnienie — czy element przy-
padkowosci moze istnie¢ w fotografice jako takiej?

Aczkolwiek metoda stosowana przeze mnie daje sze-
rokie mozliwosci kierowania zjawiskiem, to jednak ma to

znaczenie jedynie pomocnicze i ufatwiajace szybsze
otrzymanie pozadanych rezultatéw.
Rozw¢j techniki a z nim i mozliwosci odtwarzania

wszelkich przejaw6éw $wiata widzialnego nie datyby moz-
nosci wyodrebnienia fotografiki jako sztuki z obszernych
ram fotografii, gdyby nie istniata w chwili eksponowania
Swiadoma celowos$¢ fotografujgcego. O ile  malarz
w chwili tworzenia ma mozno$¢ przeksztalcania rzeczy-
wistosci az do granic fikcji, to nie mozemy zapominac
o tym, ze fotografik jest zdany na taske stanu faktycz-
nego i swoboda jego ogranicza sie tylko do wyboru
tych tematéw, jakie odpowiadaja jego osobowosci i kto-

rym potrafi nada¢ swa odrebno$¢ graficzng, wynikajaca
z jego temperamentu.

Zastanawiajgc sie nad samg istotg zjawisk, ktére do-
starczajg nam tak obszernego bogactwa tematéw we

wszystkich dziedzinach sztuki, nie widze zadnej réznicy
pomiedzy pieknie skomponowanym w naturze pejzazem,
harmonig ciata ludzkiego, a ruchem dwdéch wzajemnie
przenikajacych sie cieczy. Kazdy pejzaz w naturze jest
zespolem catego szeregu elementow przypadkowych,
otrzymanie za$ z niego gotowego obrazu o walorach ar-
tystycznych jest uwarunkowane umiejetnym doborem od-
powiednich i tylko niektérych sktadnikéw, odpowiedniego
punktu ujecia oraz uchwycenia odpowiedniego momentu
najbardziej korzystnego — zakladajac ciggta zmienno$é
tematu.

Zjawiska uwzgledniane w moich pracach réwniez sg
zmienne — i to bardzo zmienne, — totez wyb6r odpo-
wiedniej fazy, w ktérej zostang utrwalone, eliminuje kwe-
stie przypadkowosci zdjecia — nawet gdyby same zjawi-
sko mialo przebiega¢ przypadkowo. Chociaz i tutaj za
pomoca odpowiednich zabiegéw technicznych  mozemy
wywiera¢ na nie wpltyw bardzo znaczny.

Nikt nie zarzuca, ze zdjecia z chmurami sg przypad-
kowe, a jednak mimo to nie mozemy stawia¢ zarzutu fo-
tografikom, ze nie umiejg kierowa¢ chmurami na niebie.
Wazne jest to, ze sg one prawidtowo skomponowane na
zdjeciu, a decyduje o tym umiejetny wyboér fazy z nie-
skonczonej ilosci stanéw przypadkowych i chaotycznych.

Zdjecia wykonane przeze mnie nie przedstawiajg pew-
nych przypadkowych stanéw, jak to mialo miejsce w pra-
cach dra Otto Croy'a, lecz zjawisko stalo sie podstawg
i sposobem, za pomocg ktérego uzyskatam obrazy posia-
dajace wyrazng tre$¢, a nie tylko gmatwanine, chociazby
nawet piekng, czarno-biatych plam.

Powracajgc do formy artystycznej, jaka przejawia sie
w moich dotychczasowych osiggnieciach (pracach nagro-
dzonych na konkursie), trudno mi co$ samej o niej sadzic;
jedno tylko moge upewnié, ze jest to nowa tematowos$é
w technice bromowej, osiggnieta przez podpatrzenie
zjawisk zachodzacych w przyrodzie, a utrwalona obiek-
tywem na emulsji srebrowej. Tematowo$¢ o walorach ar-
tystycznych — abstrakcyjnych.

Wierze jednak, ze droga, ktérg staratam sie zainicjo-
waé, moze poprowadzi¢ do odkrycia i uchwycenia catego

szeregu zjawisk, pozwalajacych tworzy¢ nowe piekno
i rozszerza¢ mozliwosci fotografiki, jako sztuki zawsze
zywotnej i postepowej.
* * *
Juz po napisaniu powyzej umieszczonego artykutu

zaistniat pewien fakt, ktéry zmusza mnie dorzuci¢ kilka
stow wyjasnienia.

Dnia 17 maja 1948 r. w ,Kurierze Morskim" oraz ,Gto-
sie Pomorza", ukazaly sie dwa zupeinie identyczne arty-
kuty pod tytutem ,Kropla atramentu rozptywa sie w wo-
dzie", podpisane inicjatami W. W.
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Anonimowy autor krytykuje decyzje Jury Ministerstwa
Kultury i Sztuki i stara sie dowie$¢ identycznosci moich
prac z pracami Croy‘a z roku 1936.

Nie mojg sprawe jest broni¢ decyzji Ministerstwa; na-
tomiast co do rzekomej identycznosci, to sprawa nie
przedstawia sie tak logicznie i prosto, jak to anonimowy
pan W. W. stara sie przedstawi¢. To, ze uzylam za pod-
stawe — zjawiska, ktére stuzyto Croy'owi, nie moze by¢
dowodem, ze nie posztam dalej. Wychodzgc 2z logiki
pana W. W., zadne zdjecie w og6le nie mogtoby byé¢
dzietem sztuki, gdyz zawsze znajdziemy poprzednikéw,
ktérzy wykonywali zdjecia podobnych przedmiotéw, lecz
bez zadnych wynikéw artystycznych. Czyz dlatego, ze
kto$ kiedy$ zarejestrowal fotograficznie drzewo Tub czto-
wieka, to juz nie moze powsta¢ pejzaz lub portret o ce-
chach artystycznych? — | czy w ogéle ma to by¢ dowo-
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dem, ze i w pejzazu i w portrecie wykluczony jest wszelki
postep? — Mnie sie zdaje, ze nie.

Na zakonczenie chce wspomnie¢, ze tam, gdzie mowa
0 sztuce, obowiezuje pewien poziom w dyskusji. Oszu-
kancze, ztosliwe znieksztatlcenie zdjecia, wypaczajece
catkowicie jego sens w celu fatwiejszego uzasadnienia
swoich twierdzen oraz wystepowanie bez upowaznienia
w imieniu fotografikbw catego okregu, ktére spotkato
sie ze zdecydowanym oburzeniem i zaprzeczeniem
Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego (na tym tere-
nie ukazuje sie wyzej wspomniane gazety), ktére skupia
fotografikbw prawdziwych a nie anonimowych — najle-
piej $wiadcze o poziomie artykutu, jak i o jego autorze.

Druga Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki
w Poznaniu

Zorganizowanie juz nie tylko miedzynarodowej, ale
krajowej wystawy fotografiki, stojecej na nalezytym po-
ziomie — jest rzecze nietatwe i wymagajacg sporo samo-
zaparcia sie ze strony komitetu wystawowego, uzyskanie
za$ dobrych obrazéw jest rzecze jeszcze trudniejsze
w naszych powojennych warunkach, gdy niema ani lu-
dzi, mogecych poswieci¢ czas i $rodki materialne na fo-
tografike, ani sprzetu, ani nawet papieru do powigkszen
w odpowiednim wyborze i jakosci.

Jezeli wiec w tych warunkach Poznan potrafit zgroma-
dzi¢ 196 eksponatéow, z ktérych potowe mozna $miato
pokaza¢ w kazdej stolicy europejskiej, to nalezy stwier-
dzi¢ z radoscia, ze przezwyciezyliSmy okres powojennej
martwoty w fotografice i jesteSmy znowu na normalnej
drodze rozwoju.

Jako catos¢, wystawa robi doskonale wrazenie. Standa-
ryzowany format i kolor kartonéw, montaz obrazéw
w ich wycieciach, co daje ptaskie lezenie powiekszen
i pozwala na ogladanie ich z pelng przyjemnoscig, do-
skonate Swiatlo w sali wystawowej — oto czynniki, ktére
nie zawsze towarzyszyly naszym imprezom przed-
wojennym.

System przyjmowania obrazéw bez kartonéw, zaopa-
trywanie ich we wiasne, jednolite podktady — wymaga
wiele pracy i kosztéw ze strony organizatoréw, ale daje
bogate dywidendy w postaci Wrazenia, jakie robi catos¢
wystawy. Jeszcze jeden krok, a ujrzymy eksponaty pod
szkiem, podobnie jak to sie dzieje na wystawach w bo-
gatym Londynie...

Druga rzecze, ktéra uderza od razu, jest stosunkowo
wysoka techniczna jako$¢ broméw. Gdy ogladatem wy-
stawe zeszioroczna, na zapytanie 0 moje wrazenie odpo-
wiedziatem, ze o ile kompozycyjnie poziom wystawy jest
dobry, o tyle technika bromowa tak bardzo pozostaje
w tyle za przeciethym poziomem Zachodu, ze tylko matg
cze$¢ obrazéw moznaby pokazaé zagranica bez obawy
surowej oceny jakosci bromu.

Tym razem jest bez poréwnania lepiej. Skad ci wszyscy
autorzy, mieszkajacy nieraz w maltych prowincjonalnych
miastach, wzieli papier do powiekszen, nie mam pojecia;
ale niemniej powiekszenia te sa w znakomitej wiekszosci
dobre, a w bardzo wielu wypadkach bardzo piekne tech-
nicznie. Gileboka czerh, dobrze modulowane poétony
i 8$niezno biate Swiatta sg rzecza powszechng na wy-
stawie.

Trzecia rzecz — to umiejetno$¢ operowania $wiattem. Na
0g6t nasi fotograficy najbardziej grzesza z reguly w tej
dziedzinie. Wybrawszy piekny linearnie motyw, umie-
Sciwszy go doskonale w ramach formatu, skompono-
wawszy wzorowo plamy jasne i ciemne, o$wietlajg go
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Whnioski, wyciegane ze sfalszowanych dowodéw, zwy-
kle nie se przekonywujece. Postep cechuje — prawda
i odwaga |
szaro |1 plasko, pozbawiajgc najlepsze obrazy zycia

przez brak plastyki.

Otéz w Poznaniu z duzg przyjemnoscia mogtem stwier-
dzi¢, ze w tej dziedzinie duzo sie poprawito. Zobaczytem
sporo obrazéw, w ktérych $wiatlo zyje i pulsuje, promie-
nie jego dziela motyw w gteb, podkreslajg bryte, jej miej-
sce W przestrzeni i jej znaczenie w kompozyci. Obrazy
nie sg suche i ptaskie, lecz wystepujg z ram, rysowane
nie tylko konturem, ile kontrastem.

Dalsze spostrzezenie, to radosny fakt ofenzywy, inwa-
zji ludzi miodych, nowych, dotychczas nieznanych talen-
téw, brak obrazéw, ktére widzialo sie wielokrotnie na
réznych wystawach i w réznych czasopismach.

Zesp6t nazwisk w katalogu obejmuje wystawcéw no-
wych obok starych nazwisk, do ktérych zdazyliSmy sie
przyzwyczai¢ przez diugie lata.

To jest fakt najbardziej radosny, bo trzeba sobie po-
wiedzie¢ (mam do tego prawo, bo w polskiej fotografice
i ja zaliczcam sie juz do ,starych"), ze talent na ogét
(oczywiscie s wyjatki!) zwolna wysycha, w miare jak
stabng sily zywotne cztowieka i cho¢ nasz Buthak po-
trafi i dzi§ spedzi¢ dwie noce w pociggu, a caly dzieh
fotografowaé, nie mamy zbyt wielu ludzi o jemu réwnej
zywotnosci. A zresztg przyszio$¢ nalezy do miodych,
a my budujemy od nowa...

Omawianie poszczeg6lnych obrazéw z wyliczeniem ich
zalet i wad ma tylko wtedy sens, jezeli recenzja poparta
jest reprodukcjami, i to w dostatecznej ilosci. Bez tego
taki opis czytelnikowi nic nie méwi, to tez ogranicze sie
do podkreslenia rzeczy najbardziej, charakterystycznych,
godzac sie Swiadomie na wyrzadzenie przykrosci tym
wszystkim, ktérych nie jestem w stanie wymieni¢, cho¢
obrazy ich na to zastugujg. Nie sposéb bowiem wymie-
ni¢ 73 autoréw i 196 obrazow.

Tak wiec plastyka i kompozycja uderzyly mnie obrazy:
Edwarda Hartwiga (zwlaszcza ,Maski" i ,Cyganka"), do-
skonata ,Praca" Stefana Kietszni, Henryka Makarewicza
,Przed bramg', Zygmunta Obrapalskiego ,Fragment
parku", Jerzego Struminskiego ,Opuszczone gniazdo",
Tadeusza Warnskiego ,Refleksy zimowe" i ,Przeprawa",
Henryka Zawadzkiego ,Rudera" (bodaj najplastyczniejszy
brom na wystawie), Bolestawy Zdanowskiej ,Spacer",
Edmunda Zdanowskiego ,Wizja starego miasta" i ,Wizja
nowego miasta" (wyjatkowo udana kompozycja ,bliznia-
czych" obrazéw), Hanemana Eugeniusza ,Powstaniec",
oraz Stefana Wilgosa ,Szambelanka".

Subtelno$cia bromu uderza Artura Brydackiego ,Stara

droga", Heleny Hartwig ,Matczyny pocatunek" (dosko-
naly high-Key), Obrgpalskiej Fortunaty ,Perlamutto”, Pe-



kostawskiego  Zbigniewa ,Szachownica" i ,Goralskie
osiedle" Romera.

Kompozycje Dederkéw, Mariana i Witolda, budze we
mnie szacunek, ale przemawiajg bardziej do intelektu,
niz wyobrazni — bardziej o nich mysle, niz je widze
(,Lot na Sabat"), ,Luciferus", ,Narodziny pieszczoty".

Portret ministra Dybowskiego, pochodzgcy z reki B. J
Dorysa, jest doskonaly w ekspresji, a tylko wotatbym
nieco mniej Swiatta obok gtowy modelu. Ale i tak jest
to bodaj najlepszy portret na wystawie.

B. Gardulskiego ,Zautek w Trogir" jest ptaski przy do-

brej kompozycji i nalezy chyba do dawnej tworczosci
autora.

Jest sporo dobrych krajobrazéw zimowych o pieknym
Sniegu  (Burzynskiego ,Siady po saniach", Jakimca
.Mrozny poranek", Kaczanowskiego ,Po zawiei", Kietlin-
skiej ,Po $nieznej zamieci", Leszczynskiego ,Zawieja

$niezna", Nagietowicza ,Zimowy poranek" i kilka innych).

Prace Zbigniewa Diubaka nie trafity mi specjalnie do
przekonania — tytuty wydajga mi sie pretensjonalne,
a bromy suche; silng strong tego rodzaju kompozycji
a la Man Ray jest spotegowana soczysto$¢ i plastyka
bromu, ktérej brak. Tam, gdzie ,motywem" s Sruby lub
obrzynki metalowe, istotnym motywem musi by¢ petna,
iskrzaca sie, zywa gra Swiatla.

Kompozycja ,Na drutach Buchenwaldu" Pekostawskiego
zastuguje na wyréznienie jako niesamowity w swym
wyrazeniu ,table top" sprawiajacy zupetnie naturalisfyczne
wrazenie.

Obrgpalskiej ,Dyfuzja cieczy" jest ciekawym ekspery-
mentem, usitujgcym pokaza¢ w fantazji artystycznej proces
chemiczny czy fizyczny. Podobne rzeczy pokazywat
swego czasu Otto Croy.

Piekne kompozycje Jana Buthaka robione sg na ,wo-
jennym" bromie, ktéry nie pozwala na wydobycie pehni
tonacji negatywu — najpiekniejszy jest ,Wiatr od
morza".

TADEUSZ LUBOSIEWICZ

Jankowskiego Maksymiliana ,Taniec lalek" jest piekna,
spokojng kompozycja, pokazujacg w ,stateczny" sposéb
ruch.

Kosowicza ,Trojka" jest doskonalym przyktadem obrazu
na oktadke do czasopisma ilustrowanego.

Fotografie teatralng reprezentuje Maksymowicz; naj-
lepszg jest ,Serenada"; ,Ksigze Sau-Chong" nieco zbyt
upozowany.

Mierzecka pokazuje gumy, bodaj juz ostatnie niedo-
bitki ,dobrych dawnych czaséw", gdy jeden obraz robito
sie tydzien.

Myszkowskiego ,Zagadka" i ,Sen" sa kompozycyjnie
ciekawe — pierwszy obraz w kompozycji o ostrych ka-
tach i prostych liniach, bardzo interesujgcy przy pot-
akcie, drugi z nadmiarem ,waty" dookofa.

W klawiaturze" Pigtka uderza doskonale zharmonizo-
wanie obrazu z tytutem i pomystowos¢ w skomponowa-
niu obrazu.

Uzywanie zmiekczania rysunku dopiero w powieksze-
niu daje zalewanie $wiatet przez cienie, co widac
w obrazie ,Fragment z Kazimierza" Pietkowskiego.

Akty Schabenbeck-Mokrzyckiej sg proste i
w linii; wyréznia sie zwlaszcza ,Akt III".

Sempolinskiego ,Zycie" jest interesujgce

czyste

jako dobry

przyktad ,table top"; przydatoby mu sie tylko wiecej
plastyki.
Wczasy" Szpaka robig mite wrazenie $wiezoscig

i mtodzienczym ujeciem tematu.

Wydaje mi sie, ze mimo odzegnywania sie od opisy-
wania obrazéw opisatem ich za duzo. Ale poniosta mnie
przyjemnos$¢ ogladania rzeczy pieknych i ciekawych.
Wystawa pozostawia gtebokie wrazenie swym wyréwna-
nym poziomem i bedzie bardzo kiopotliwym wydarze-
niem dla organizatorow nastepnej, jezeli zechcg miec
poziom jeszcze wyzszy.

I Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki

Piszac swoje wrazenia z I. Ogolnopolskiej Wystawy Fo-
tografiki (,Swiat Fotografii" Nr 6. 1947 r.) wyrazitem
nadzieje, ze nastepna wystawa wykaze niewatpliwie nasz
postep w dziedzinie sztuki fotograficzne;.

Il Ogédlnopolska Wystawa Fotografiki, otwarta w Pozna-
niu réwnoczeénie z Miedzynarodowymi Targami Poznan-
skimi, nadzieje te spetnita. Mozna rzec, ze plan zostat
wykonany w 100% i z pewnoscig bedzie w przysziosci
przekroczony.

Stwierdzi¢ nalezy, ze wystawa stata na bardzo wysokim
poziomie artystycznym. Z Kkolei stawia to sprawozdawce
w trudnym potozeniu, zwlaszcza jezeli sie nie jest spe-
cjalista w dziedzinie sztuki, a ot zwyklym sobie amato-
rem, ktéry zadnego jeszcze dziela godnego wystawy nie
popetnit. Zastrzegam sie wiec, ze zdanie moje, na wskro$
subiektywne, bedzie zdaniem przecietnego widza, kt6-
remu sie co$ ,podoba" lub ,nie podoba", ale nie jest
to oparte na szczeg6towej analizie: wrazenia emocjo-
nalne przecietnego ogladacza dziet sztuki. Ze fotografia
jest sztuka, to juz dzisiaj nie ulega watpliwosci, nawet
w Polsce. Konserwatywnym zacofancom dobrze bytoby
poleci¢ zapoznanie sie z literaturg angielskg (chocby
w popularnych wydawnictwach ,Pingwina") i przynaj-
mniej z tytutami publikacji radzieckich, gdzie stale sie
pisze (a i czyta, bo u nich wydawnictwa idg w dziesigt-
kach tysiecy egzemplarzy) o spoftecznym znaczeniu
sztuki fotograficznej i filmowej, o roli sztuki fotograficz-
nej w upowszechnianiu kultury, o fotografii jako sztuce
dla mas itp.

Wystawa obecna goéruje nad swojg zeszioroczng po-
przedniczkg bogactwem tematéw i artyzmem w ich ujmo-
waniu. Um ar organizatoréw sprawit, ze nie ma tu prze-

wagi tematycznej jednych zjawisk zycia nad innymi. Jest
fotografia ojczysta z mistrzem Buthakiem na czele, jest
portret, jest akt, sg gory i morze, i troche symboliki
(,Zycie" Sempolinskiego), sa reprezentowane kierunki
w plastyce (Dederko, p. F. obrapalska), jest wreszcie re-
prezentowana odbudowa i praca robotnika, rolnika i ry-
baka, jest goragcy dech potudnia w egzotycznych obra-
zach Olejnika.

Nad wszystkimi pracami wytwornoscig gérowaly obrazy
obojga Obrgpalskich. To jest witasnie pierwsze, najsilniej-
sze wrazenie widza, ogladajacego ich obrazy; subtelno$¢
rysunku i wytworno$¢. Pani Obragpalska zebrata pokazng
iloé¢ nagréd: | nagrode honorowg za ,Powoje", Il na-
grode za ,Perlamutto” i | nagrode Ministerstwa Kultury
i Sztuki za cykl ,Dyfuzja w cieczy", ale zaréwno dwa po-
zostate a nie nagrodzone bromy (,Fragment katedry
gnieznienskiej* i ,Mglisty poranek”) jak i trzy bromy
p. Obrgpalskiego (,Wejscie do kosciota", ,Wizja miasta"
i ,Fragment parku") predestynuja te sympatyczng pare
do jeszcze jednej nagrody — nagrody za caloksztalt ich

prac, za ich artyzm ujawniony we wszystkich obrazach,
czy to bedzie fantastyczny cykl ,Dyfuzji w cieczy", czy
wspanialy, szlachetny w linii i plamie $wietlnej ,Perla-
mutfo" (cudne sg perliste Swiatetka na wodzie — ten
obraz wyzej stawiam od ,Powojéw"), czy to ,Mglisty
poranek", czy wreszcie piekny naprawde ,Fragment
parku".

Miasto znalazto swéj wyraz w pracach szeregu auto-
row. Zdanowski dat nam w dwoéch obrazach dwie wizje:

starego i nowego miasta. Szarym, ciezkim murom
dawnych miast przeciwstawia rozstonecznione nowo-
czesne domy miast dzisiejszych. Artystycznie lepiej sie
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jednak wypowiedzial w swoich pracach marynistycznych
(,Stary Battyk", ,Na przyboju" i piekny ,Krajobraz po-
larny"). Bezsprzecznie Zdanowskiemu nalezy sie palma
pierwszenstwa w dziedzinie fotografiki marynistycznej.
Morze w jego obrazach zyje: jest piekne i grozne. Chtéd
i groza wieje z jego ,Krajobrazu polarnego”. Oryginal-
no$¢ jego obrazéw polega na pozornym ujeciu w jednej
szerokiej plaszczyznie bez zwezen perspektywicznych.
Razito to w jego ,Stonecznej drodze" (I Wystawa Foto-
graficzna) — wygladata ona jak pionowa migotliwa
smuga; nie razi jednak w ,Starym Baltyku" ani w ,Na
przyboju" — przeciwnie poteguje wrazenie sity zywiotu,
podkresla bezkres zywej, wiecznie niespokojnej sity wod-
nej. Praca ludzi morza — rybakéw znalazta swoj peten
ekspresji wyraz w ,Na przyboju”.

Jezeli méwimy o pracy, wysitku cztowieka, jako tema-
cie fotograficznym — to jest on bogaciej reprezentowany
na obecnej Wystawie, niz na poprzednich lokalnej
i 1 Ogo6lnopolskiej. Stanowi on dziat, w ktérym niemal
wszyscy autorzy uczestniczg. To jeszcze jeden dowdd, ze
fotografika polska stata sie w dziedzinie sztuki wyktadni-

kiem dazen spotecznych i zainteresowania mas potrafi
skierowa¢ w odpowiednim kierunku. To za$ stanowi
jedno z bardzo waznych, bodaj najwazniejszych zadan

kazdej sztuki. Cieszy¢ sie nalezy, ze wyleczyliSmy sie juz
z ciezkiej choroby kultu cierpietnicfwa. Martyrologia na-
rodowa reprezentowani jest na wystawie tylko przez
dwa, Swietne zreszta w kompozycji i technicznie obrazy:
s,Rozstrzeliwany" (fotonit-guma — Mariana i Witolda
Dederkéw) i ,Na drutach Buchenwaldu" (wtérnik-fotonif)
Zbigniewa Pekostawskiego (Il nagroda na konk. Min.
Kultury i Sztuki). Swietny w swojej ekspresji jest brom
p. J. Mierzeckiej ,Reka pracujgca" (druga nagroda na
konk. Min. Kultury i Sztuki), reka — symbol mozotu,
reka zniszczona o sekatych, twardych palcach cztowieka
pracy. Praca w hucie znalazta swéj wyraz w ,Hutniku"
p. Schabenbeck-Mokrzyckiej i w Hermanowicza ,Wy-
lewaniu urobku z tyzki". Dobry jest wtérnik Frackiewicza
,Z drzewem", cho¢ mato uwidoczniony ciezar drzewnych
klocow — ktérych masa niknie przyttoczona, zmajoryzo-
wana niejako ciezsza masa ziemi na planie pierwszym.
Wyzej bym stawial doskonale kompozycyjnie ujety brom
prof. Poradowskiego ,Zwézka jesienna”, gdzie dobrze
jest uwidoczniona praca rolnika w tej wiladnie porze
roku i doskonale oddany koloryt polskiej jesieni (nie tej
efektownej, ziotolistnej, lecz szarej, chmurnej jesieni
w polu, tak trudnej do opracowania fotograficznego).

Bardzo dobrze uwidocznit wysitek ludzki Kietsznia
w swoim bromie ,Praca". Robotnicy pchajg pod gére

ciezko natadowang lore. Kompozycyjnie dobre roz-
mieszczenie bryt, a wiasciwie jednej bryly, gdyz lora
i ludzie zespalajg sie w jedna zwartg cato$¢, skupiajac

na sobie cata uwage widza. ,Tokarz" Kornickiego nie
posiada juz tych walorow — szczegoly maszyny odwra-
cajg uwage od wihasciwego tematu — pracy tokarza.
Prymityw mielenia zboza na zarnach dobrze ujat w swym
obrazie ,Przy zarnach" Dominik Piotrowski. Obraz
zmiekczony z umiarem, doskonate ustawienie bryt i roz-
stonecznienie calosci — daje piekny efekt. Prace ,ini-
cjatywy prywatnej" pokazat nam Pigtek w swoim dosko-
natym, wyréznionym zreszta bromie ,Przekupka". Do-
skonaly uktad Swiatet, plastyka postaci i przedmiotéw
dajg obraz mity dla oka i o wysokich wartosciach arty-
stycznych.

Kompozycyjnie ciekawy jest obraz Olejnika ,Pod
9°re" — waskim, fantastycznie potamanym zauitkiem
ciggnie pod goére jednokonny naladowany woézek, wozZnica
kroczy obok. Zautek jest ciasny i mroczny i oto w jego
mrok, po $cianach domoéw ostrym, jaskrawo-biatym Kkli-
nem wbija sie stonice — szczyt klina konczy sie nieco
dalej miejscem, gdzie sie znajduje wéz. Taki uktad kom-
pozycyjny koncentruje uwage w jednym punkcie, we
wilasciwym punkcie obrazu. W ogéle ceche charaktery-
styczng tego autora stanowi  mistrzowskie operowanie
w bardzo kontrastowym oswietleniu. Zar po prostu bije
z jego zdje¢. Swiatlo jaskrawe, ostre — jest niejako fol-
klorystycznym  komentarzem jego prac. Bo i trudno
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w Gadamesie o lekkg mgietke w bialy dzien, a p. Olej-
nik upodobat sobie egzotyke krain arabskich i w od-
tworzenie ich kolorytu wtozyt jak wida¢ calg swojg dusze
i nieposlednie zdolnosci artystyczne.

O ile w poprzednich swoich refleksjach wystawowych
nieco ,krzywym okiem" patrzytem na twérczos¢ Mysz-
kowskiego, o tyle teraz z prawdziwg satysfakcjg zmie-
niam zdanie. Smiato$¢ kompozycji, operowanie bryta,

linig, Swiattem — stawiajg go bardzo wysoko. Doskonalg
jest jego ,Skrzypaczka", oryginalne ujecie ,Zagadki"
i naprawde dobry pod kazdym wzgledem ,Sen" — za

ktéry autor stusznie otrzymat nagrode Min. Kult, i Sztuki.

Na uwage =zastuguja wszystkie trzy akty p. Schaben-
beck-Mokrzyckiej. Doskonale uwidoczniona karnacja, ra-
cjonalne rozwigzanie ,problemu gtowy" (za wyjatkiem
aktu 1), uktad bryt i cieniowanie stwarzajg cato$¢ o wy-
bitnych walorach artystycznych. Gdyby nie nieszczesna,
ucieta gtowa w ,akcie I" — wyzej bym go cenit od
wyréznionego ,aktu 1I". Zalowaé nalezy, ze nie umie-
szczono na wystawie wspomnianego w katalogu obrazu
LL'intimite" mistrza Dederki. Nie wiem, czym sie kiero-
wali organizatorzy, zdejmujac ten obraz z Wystawy.
Babcie i ciocie i tak wyszly zgorszone. A miode i S$rednie
pokolenia i tak wiecej uwagi poswieca walorom osobi-
stym modelek, niz zagadnieniu ,czystej sztuki"..

W dziedzinie portretu wyréznia sie ,Ksigzgtko" Ma-
riana Dederki zaletami kompozycyjnymi, jak technicz-
nymi (guma). Dobry, wyrazisty jest ,Poleszuk" Jarosze-
wicza i ,Arab" Cypriana. Ten dziat wystawy nasuwatby
moze najwiecej uwag krytycznych. Poza wymienionymi

trzema pozycjami — szablon. Jeszcze poza ten szablon
wybiega dobra amatorska praca Bilinskiego ,Staros¢"
i ,Studium portretowe" Czarneckiego — ale to jest
wszystko...

Pejzaz i fotografia rodzajowa — to najobficiej obestany
dziat Wystawy. Morze — woda — temat to dla wielu
autorow. Okazuje sie, ze marynistbw nie brak. | to do-
brych marynistbw. Wiatr od morza — to temat, ktory

zaabsorbowal mistrza Jana Buthaka i Witolda SliwiA-
skiego. | przyznam sie, ze wiecej mi przypadt do gustu
w ujeciu tego tematu Sliwinski niz Buthak. Nestor pol-
skiej fotografiki Swietny jest w swoich pejzazach lgdo-
wych, jak ,Pejzaz mazowiecki", czy ,Droga mazurska"
(,Pod Walbrzychem" $wietne w tematyce i kompozycji —
niestety, 'niestarannie wykonczone, zeszpecone zbyt wi-
docznymi  poprawkami retuszerskimi); w ,Wietrze od
morza" nie wida¢ jednak sily, to nie Baltyk — to morze
martwe nmartwe jest drzewo na pierwszym planie, nie
robi ono wrazenia drzewa zgietego wiatrem. Te wihasnie
zywiotowos¢ wiatru od morza uchwycit w swoim obrazie
Sliwinski. Cyprian w swoich ,Refleksach" pokazat fanta-
styczne bogactwo reflekséw na wodzie.

Zalowaé nalezy, ze nie bylo na Wystawie obrazéw
Staszewskiego, jednego z wybitnych naszych maryni-
stow, cho¢ trzy pozycje tego autora figurowaly w ka-

talogu.
Motyw zamieci, zadymki $nieznej — dobrze ujety
w pracy inz. Struminskiego ,Zadymka". Dobrze roztozone

cienie, widmowa fantazja konturéw krzewéw — spra-
wiajg bardzo plastyczne wrazenie groznej zadymki goér-
skiej. Nieco rozprasza uwage ciemna plama z lewej

strony obrazu, nie psuje jednak calosci. Peten melancholii
jest nastrojowy ztotobrom ,Opuszczone gniazdo" —
gdzie chmury sg doskonalym ttem, akompaniamentem
motywu gtéwnego. Podziwiaé nalezy cierpliwos¢ autora
w tak pracowitym fotomontazu. Jest to niewafpliwie naj-
lepszy ztotobrom ze wszystkich, jakie ogladaliémy w cza-
sie poprzednich wystaw.

Ulica miejska jest tematem obrazu inz. Stamma ,Ranna
praca". Dobrze umieszczony sztafaz (zamiataczka ulicy)
ozywia obraz, oddajacy poza tym doskonale senno$¢
i Swiezo$¢ budzacego sie dnia. Mniej waloréw posiada,
aczkolwiek wyrézniona, praca tegoz autora ,Po deszczu".
Tu wiasnie zupeilny brak sztafazu sprawia wrazenie mo-
notonii i pustki.

Patrzacemu na dobry pejzaz na Wystawie —
sie poréwnanie z twdérczoscig prof. Jana Buthaka.

nasuwa
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i, nestor polskiej fotografii ojczystej moze sie poszczyci¢
swoimi uczniami. Nie twierdze, ze jesf to nasladownictwo.
Wecale nie. Kazda z tych prac ma swoje pietno indywi-
dualne, jest bez watpienia oryginalna i gdyby ich auto-
rom powiedzie¢, ze wzorujg sie na Buthaku, prawdopo-

dobnie zaoponowaliby zywo. Jednak wplywom  wybit-
nych indywidualnoéci ulega sie nieraz pod$wiadomie.
Tak np. ogladajac Swietny brom Sempolinskiego ,,Przed

Adamem"”, przypomina sie buthakowskie ,Jezioro Dry-
Swiaty" — chmury, bogato uwarstwione o rozmaitosci re-
flekséw uktadem swoim upodobniajg obydwa te obrazy
z tym, ze Sempolinski operuje jednym tylko motywem —
chmurami, gdy w obrazie Buthaka wystepujg trzy ele-
menty: woda, las i chmury — i zadnego sztafazu. Moze
sie myle, moze jestem pod wplywem czarujgcych biato-
ruskich krajobrazéw Buthaka i moze pod$wiadomie wi-
dze refleksy tamtych stron, niemniej jednak poréwnania
te nasuwajg sie intensywnie. Patrzagcemu na doskonaly
kompozycyjnie ,Oset" prof. Poradowskiego, czy ,U pod-
noza Giewontu" Manduka, gdzie ha pierwszym planie
tez wystepuja osty — nasuwa sie wspomnienie ,Switu"
Buthaka: na pierwszym planie osty, operlone S$wiattem
wschodzacego stonca, i dalej za lekka mgietka chata,
ktérej dalsze kontury juz sie lekko zacierajg w porannej
mgle i w slabych jeszcze blaskach wschodzgcego
stonca. Krzyz, jako motyw piewszoplanowy, krzyz
stary, omszaly, pochylony, przydrozny czy cmentarny —
tak charakterystyczny dla krajobrazu biatoruskiego, gdzie
nieznane s3 kapliczki z przydroznymi $wigtkami — ilez
miejsca zajmuje on w twoérczosci Buthaka! (Krzyz przy-
drozny w wielu odmianach, krzyze cmentarne jako temat
sam w sobie, wilenska Goéra Trzykrzyska, nowogrédzka
géra Mendoga, cerkiew w Wotodkowiczach itd. itd.). Nic
tedy dziwnego, ze patrzac na ,Fragment z Kazimierza"
Pietkowskiego — gdzie taki wiasnie pochyly stary krzyz
wali sie na nas z pierwszego planu obrazu, przecinajgc
skosnie ptaszczyzne, przygniatajgc niejako wszystko, co
sie za nim znajduje, dajac wrazenie niewaznosci dalszego
planu — na taki widok snujemy refleksje o sugestywnym
wptywie twoérczosci Buthaka na miodszych jego kole-
goéw-fotografikébw. Odczuwa sie to w doborze motywéw,

w tematyce, w rozwigzaniach kompozycyjnych, w tech-
nice zdjecia, w jego opracowaniu. Wplyw ten — nie
przesadzam, czy w cytowanych przyktadach istnieje on

rzeczywiscie, czy tylko w mojej wyobrazni, — o ile jed-
nak jest, o tyle bezsprzecznie dodatnio ksztattuje roz-
woéj naszej fotografiki ojczyste;.

Zupetnie samodzielnie natomiast kroczy Wanski ze
swoimi zmiekczanymi, jakby rozwianymi obrazami. Prace
jego sg tak charakterystyczne, majg taki wybitnie indywi-
dualny charakter, ze z daleka wsréd setek zdje¢ mozna
rozpozna¢ dzieta Wanskigo. Koloryt zdje¢ przewaznie
lekko sepiowanych dodaje im szczegélnego uroku. Taka
jest jego ,Przeprawa", taki — basniowy ,Zaczarowany
zamek", odbiegaja od tej zacnej maniery ,Refleksy zi-
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mowe" — mocno zarysowane; natomiast ,Przedwiosnie"
zaliczytbym do obrazéw nieco stabszych (przesepiowany
eplan dalszy, stad drzewa na dalekim horyzoncie za wy-
raziste, o nienaturalnej, nieuzasadnionej barwie.

Fotografia sceniczna miata na wystawie jednego, ale

godnego reprezentanta. Maksymowicz wyspecjalizowat
sie w tej dziedzinie sztuki fotograficznej i doszedt do
perfekcji, wystrzegajac sie przy tym tak zgubnego
w kazdej sztuce rutyniarskiego zmanierowania. Nie-

stuszne jest twierdzenie, ze dobre zdjecie sceniczne —
to przede wszystkim zastuga rezysera, dekoratora i cha-
rakteryzacji. Przedmioty czy sytuacje zupetnie na oko nie-
malownicze moga sta¢ sie motywem artystycznych emocji,
o ile zostang podpatrzone i odmalowane czy sfotografo-
wane przez artyste. | odwrotnie: najpiekniejsze, widokr
wzbudzajg niesmak w ujeciu pacykarza. Prace Maksymo-
wicza, czy to bedzie fragment baletu Serenady Mozarta
czy scena z ,Krainy usmiechu”, czy ,Pan inspektor przy-
szed!" — majg nie tylko pelen smak artystyczny, ale sa
opracowane ze znawstwem sceny, jej praw i zjawisk, od-
dajg nie tylko walor samej sytuacji scenicznej, ale i walory
artystyczne aktorow.

Na zakonczenie jeszcze pare uwag o samej Wystawie.
Mozemy $mialo powiedzie¢, ze stala ona na poziomie
europejskim.  Trzy czwarte jej eksponatbw ma petne
prawo figurowaé¢ na kazdej wystawie miedzynarodowej
i zajmowa¢ tam jedno z czotowych miejsc. W swoich
refleksjach  wystawowych  moéwitem tylko o pracach
i autorach moim zdaniem pierwszych wsrdéd najlepszych.
Na Wystawie bowiem nie byto prac stabych i ztych —
tego szmelcu fotograficznego, ktérego tak trudno sie
ustrzec na wszelkich wystawach.

Mialbym pewne zastrzezenia co do rozmieszczenia
obrazéw — nieco chaotycznego; stad brak przejrzy-
stosci wywotlujgcy szybko znuzenie widza, zmuszajgcy do
statego wertowania katalogu i utrudniajgcy mu odnalezie-
nie obrazu wybranego z katalogu. Prace wiekszosci
autoréw byty porozrzucane, pomieszane z pracami in-
nych autoréw. Obrazy nie byly rozmieszczone ani w ko-
lejnosci  katalogowej, ani wedlug autoréw, ani wedtug
tematéow. Moze najbardziej zwarcie umieszczono portret,
ale juz zdjecia marynistyczne byly rozrzucone po calej
Wystawie, tak samo jak i zdjecia na temat pracy, zdjecia
gorskie itd. Nastepnie prace nagrodzone przez Min.
Kultury i Sztuki umieszczono we wnece 0 hieodpowie-
dnim oswietleniu (stad np. dobre prace Hartwiga stracity
na tym, gdyz w ciemnym kacie trzeba je bylo ogladac
z bliska; to samo dotyczy dobrej, aczkolwiek nie nagro-
dzonej pracy Brydackiego ,Stara droga").

Te drobne usterki w niczym jednak nie obnizajg wy-
sokich waloréw Wystawy, ktéra napawa nas juz nie
otuchg, ale pewnoscia, ze polska fotografika staneta
pewnie na mocnych podstawach i w trzy lata po wojnie,
przy duzych jeszcze brakach surowcowych — na bardzo
wysokim poziomie.

Wystawa Jana Buthaka

Buthak nalezy do tych rzadkich artystow, ktoérzy sobie
wychowali publiczno$é. W ciggu czterdziestu kilku lat
pokazywat jej swoje wizje az stworzyt swoistg aure swojej
twérczosci. Zwitaszcza w pierwszych latach dziatalnosci
artystycznej jak gdyby zgtebi jazni wydobywatl zestawienia
szarych tondéw, rozwianych konturéw, i utrwalat je za po-
Srednictwem rzeczywisto$ci zewnetrznej.

Twérczo$¢, uprawiana w ciggu wielu lat, musi przejsé
pewng ewolucje. Ta, ktéra ujawnia zycie artystyczne Bul-
haka, polega na dwdch nurtach zasadniczych. Jednym
jest coraz wieksze zrozumienie roli $wiatta, jako twércy
oblicza Swiata. Drugim — coraz wiekszy szacunek dla
rzeczywistosci; miedzy innymi dla wysitku, jaki ludzkos$¢
wiozyta w wielkie pomniki architektury. Jednakze rzeczy-

wisto$¢ te Buthak zawsze umiat skgpa¢ we wilasnym, indy-
widualnym, refleksyjnym przezyciu. Pracujgc zawsze szcze-
rze, z potrzeby wewnetrznej, stuzagc zawsze tym samym
ideom, potrafit prowadzi¢ wraz z sobg koto swoich od-
biorcéw po krainach zdobyczy artystycznych, jakie kolejno
odwiedzat. Zapewne dlatego miedzy nim a tg publicz-
noscig, ktéra sie cho¢ jako tako interesowata fotografia,
nie ma i nie byto tego rozdzwieku, jaki mniej wiecej od
potowy XIX wieku byt przeklenstwem wiekszosci polskich
twoérczych artystow — malarzy i rzezbiarzy (por. np. St
Witkiewicza: ,Sztuka i krytyka u nas", ,A. Gierymski").
Smialo mozna powiedzieé, ze przewazajgcy odlam tych
Polakéw pokolenia dorastajgcego miedzy wojnami, dla
ktérych piekno nie byto pustym stowem, a zapewne
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tez znaczna cze$¢ pokolenia, dorastajgcego obecnie (mio-
dziez Scisle wojenna miata inne klopoty na gtowie, nie
piekno i sztuke), widzi $wiat przede wszystkim oczyma
Buthaka.

Druga wojna $wiatowa zniszczyta prawie catkowicie do-
robek artystyczny mistrza Jana. Spalilo sie 10 czy 12 ty-
siecy negatyw6w i odpowiedni zbiér powiekszen. | oto
Buthak zaczyna pracowa¢ od poczatku. Po osiedleniu sie
w Warszawie zaczyna od tego, co go porusza doraznie:
tworzy cykl, poswiecony jej ruinom, niemal dymigcym
jeszcze. Potem za$ rozpoczyna jakby odtwarza¢ z nowych
motywow dawne wizje; i tak powstaje nowy cykl, poswie-
cony Ziemiom Odzyskanym, ktérego drobna czastka (ze
wzgledu na brak miejsca) stanowita wystawe,w Swietlicy
Zaiksu. Cechuje jg ten sam, co ongi$, stosunek do przyrody
wiejskiej, ktéra jest dla artysty nie tyle tematem, co Sci-
Slejsza ojczyzng, rajem, naleznym mu z mocy prawa bo-
skiego. Dlalego to fotografie szerokich przestrzeni nie-
zurbanizowanej przyrody najbardziej charakteryzuja artyste
i nadajg wystawie swoista atmosfere pogody, wytchnienia,
zagtebienia sie w rzeczy nieprzemijajgce. Nie ma u Bul-
haka ani zdzbta efekciarstwa nawet wtedy, gdy wihasnie
chwyta na goracym uczynku jaki$ ,efekt" szczegdlny, na
przyktad syntetyzujace poruszenie trzcin na wietrze (Zu-
tawy pomorskie). Jest natomiast gtebokie odczucie przy-
rody i wspoétzycie z nig. | dlatego dzietlo Buthaka bedzie

zy¢ diugo — diuzej od niejednej izohelii lub gumy,
btyskotliwej lecz bez tresci.
Wystawa Zbigniewa Diubaka
Od Redakcji: Zamieszczamy cykl recenzji o wystawie

Zbigniewa Dtubaka
J. SUNDERLAND

Co do jednego nie miatem watpliwosci od pierwszego
spojrzenia na te fotografie: to jest artysta. Wiecej! po
paru chwilach pierwsze wrazenie okrzepto w formute:
to jest interesujgcy artysta... to jest indywidualno$¢. Nie-
ktére obrazy — to rekawica, rzucona temu wszystkiemu,
co sie wciela w pojecia ,publicznosci" i krytyki"...
Inne, te mniej problematyczne, te pozornie ,grzeczne",
czyli uktadajgce sie w ramki starych doznan, tez zawie-
rajg napiecie jakiego$ wyzwania... Niewatpliwie rozmach
jest pierwsza charakterystyka autora. Jednym rzutem oka,
ktérego postusznym narzedziem jest kamera, rozcigga
niemal na calg dlugos$¢ przekatni obrazu petne wyrazu
brzozy (,Otwieram okno"), ekspresyjng sosne o zatlama-
nych konarach i galeziach, zwisajgcych jak zmartwiate
palce reki o przetraconym przegubie... (,Nie osiggam
pragnien"). Tak, jest tu rozmach twoérczy, powstaly
z wrazliwosci estetycznej na to, co w Swiecie widzialnym
jest napieciem uczuciowym — ale rozmach porzadkujacy,
koncentrujgcy nastréj, syntetyzujacy.

Mimo to nie nazwalbym Z. Diubaka fotografikiem. Och,
jest nim niewatpliwie; ale w zastosowaniu do niego taka
etykieta zacie$nia, wiec falszuje obraz czlowieka. Zdaje
sie, ze fotografika, to tylko etap w jego rozwoju. Wszyst-
kie obrazy sa zaopatrzone w diugie nazwy, ktére w afo-
rystycznej lub jakby-aforystycznej formie daza do po-
wiedzenia nieraz wiecej, niz méwi sam obraz. Wydaje
mi sie, ze autor jest z ducha literatem, dla ktérego stowo
jest najmilszym tworzywem; obrazy plastyczne — czasem
ilustracja nawet nie przedmiotowg, lecz nastrojowa, cza-
sem za$ mniej lub wiecej objasniajgcym wykresem gra-
ficznym. Do pierwszej kategorii zaliczytbym co$, co jest
chyba topniejagcg powiokg lodowg nad strumieniem:
.Poznatem cie w zesztym roku" i ,Drobne sprawy prze-
chodza niepostrzezenie", oraz co$ jakby widma pozoréow
mar — cieni niewyraznych gatezi (,Pozostaje w cieniu —
rado$¢ jest dalej"). Role drugiej kategorii spetniajg rézne
kombinacje drucikéw, gwozdzi i temu podobnych ,pefifs
riens" (,Gtebiej frudno przedrze¢ sie myslg", ,Miasto
pozostawia mnie w tyle" itd.).

Zwigzek miedzy tymi tytutami a tym, co przedstawia
obraz, jest przewaznie jednak tak luzny, ze az.. dowolny.
Jezeli nie tkwi w tym pewna Zzartobliwo$¢ miodziericza
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z domieszka mistyfikacji, to mamy do czynienia z kaza-
niem, wygtoszonym z wysokosci swoistej wiezy z kosci
stoniowej, z wypowiedzig o skojarzeniach myslowych tak
indywidualnych, ze pozbawiong wspdlnego jezyka z od-
biorcag. Dano nam dwa rézne elementy dzieta — pla-
styczny i stowny; ale sg one zbyt sobie dalekie, by kon-
sument tej sztuki mogt dokonaé¢ pracy duchowej, do ja-
kiej jest, jako taki, powotany: scalkowania ich w jedno-
lite przezycie artystyczno-odbiorcze.

JANINA MIERZECKA
Prace p. Dilubaka nie sg rewelacja, jakby sie mogly wy-

dawa¢ na pierwszy rzut oka. Kiedys — lat temu dwadzie-
dcia — przeszliSmy ,nowg rzeczowos$¢" — i to lepiej tech-
nicznie opracowang — dzi§ moze to by¢ ,nowa rzeczo-

wos¢" dla miodych, ktérzy jej nie przezyli — dla nas
jest juz tylko ,stara rzeczowos$¢", plyngca z rozumu a nie
z serca. A poniewaz wiemy, ze tylko ta sztuka, ktora pty-
nie z serca, z naszego odczucia, przezywania, wzruszenia
i wewnetrznej potrzeby — ma szanse trwato$ci i wartosci
artystycznej, mozna by sie dosy¢ sceptycznie zapatryv
na te rézne S$rubki, spirale, nie ostre rentgenogramy czy
inne drzewa lub kry, gdyby nie dwie prace — a zwia-
szcza jedna ,Nie osiggam pragnien”, ktére swiadczg o tym,
ze jak sie autorowi tych prac znudzg s$rubki czy inne za-
réwki — to i w przyrodzie znajdzie sie jeszcze dosy¢ tema-r
tow do prawdziwego odczucia piekna!l

Tytuly moim zdaniem zupetnie zbyteczne i nieodpo-
wiednie — chyba, ze autorowi chodzito o wzbudzenie
pewnego niepokoju wsréd laikéw i tych ktérzy uwazaja,
ze zawsze rozumiejg wszystkie nowe prady.

EUGENIUSZ SZMIDTGAL

14 fotogramoéw wystawionych przez Z. Diubaka, stanowi
zbiér bardzo niejednolity pod kazdym wzgledem. Obok
tematéw potraktowanych dos¢ realistycznie spotykamy
prace, ktérych tresci a nawet sensu w ogoble niesposéb
dociec. Obok prac skomponowanych wg oczywistego
i przejrzystego ftadu spotykamy prace o ukitadzie zupet-
nie chaotycznym. W paru pracach az sie prosi o drobng
tylko poprawke, ktéra by zharmonizowata kompozycje.
Pozwala to przypuszcza¢, ze tres¢ i kompozycja fotogra-
méw nie sg istotnymi cechami twoérczosci autora, a dobrg
kompozycje paru prac jest sie skionnym przypisa¢ raczej
przypadkowi. Autorowi brak swoistego skrystalizowanego
stylu w pojeciu konstruktywnym — swoistych sposobdéw
artystycznego wystawiania sie, wspoélnej idei przewodniej,
ktéra by poszczegélne prace tgczyta w jedng cato$¢ ni¢mi
zbiegajacymi sie w duszy autora.

Cecha wspblng wszystkich prac jest zupetny indyferen-

tyzm logiczny a ponadto zupeilny brak zwigzku miedzy

tredcig i tytutem. Technika — na og6t poprawna.
Najjasniejszym  punktem wystawy jest niewatpliwie

.Miasto....", mily dla oka zesp6t arabesek Swietlnych

wybiegajacych z jednego punktu, harmonijnie zréwnowa-
zony poprzeczng linig falistg. Fotogram w taki sposéb zbu-
dowany z elementéw logicznych miatby pelne szanse
powodzenia na kazdej wystawie. Poza tym wyr6zni¢ na-
lezy prace ,Przeciggam ..." o dobrej kompozycji prze-
katno-tréjkatnej z réwnowazacg plama wtérng, oraz
pozbawiong podpisu pierwszg prace mieszczacg sie przy
prawych drzwiach na prawej S$cianie — zreczne i harmo-

nijnie réwnowazace sie zestawienie dwu kierunkow.

Prace ,Drobne...", Pozostaje...", ,Wspomnienia...", —
to zupeina antyteza — chaotyczne skupienia plam bez
tadu i tresci. Reszta '— na $rednim poziomie.

Prawdopodobnie autor usituje transplantowa¢ na teren
fotografiki pewien kierunek artystyczny, majacy juz prawo
obywatelskie w innej dziedzinie sztuk plastycznych. Wy-
daje sie wszelako, ze zaszczepienie takiego zupelnie no-
wego kierunku na terenie naszej fotografiki, majacej skry-
stalizowane oblicze w zakresie stylu, wymagatoby przed-
stawienia prac o bardziej przekonywajacych walorach
estetycznych.



LEONARD SEMPOLINSKI

Od Redakcji: Nizej zamieszczony artykut wydruko-
wany zostat w tygodniku ,Stolica"
w niezbyt szczedliwie dobranych wy-

jatkach, co zmienito sens artykutu
i Autorowi nieledwie przysporzyto
ktopotu.

Czternascie prac Zbigniewa Diubaka

Spotkatem wczoraj swojego starego przyjaciela, zami-
towanego fotografa-amatora, ktéry interesuje sie bardzo
sprawami sztuki, lecz, niestety, bedgc tzw. ,normalnym
cztowiekiem", nie zawsze jest zorientowany w jej sub-

telnych przejawach.

Stas byt wybitnie podniecony i po krotkim  ,co s'iy-

cha¢?" przystapit z wlasciwg sobie werwg do opowie-
dzenia swych wrazen z wystawy fotograficznej Z. Diu-
baka

~ "Wyobraz sobie, iz od czasu pierwszej mitoéci nie
przezywatem tak wzniostych chwil, na jakie dzisiaj bylem
narazony, ogladajac te wystawe. Jest to co$ naprawde

godnego widzenia. Nareszcie sztuka fotograficzna wy-
szta z ,optotkéw" buthakowskich, ,porankéw" wan-
skich i tym podobnych staro$wieckich tematow, beda-

cych wzorem dla wiekszosci naszych totografikow.

Nasladujgc nowoczesne malarstwo, p. Diubak pokazat
nam surrealizm w fotografii. Udowodnit, ze i kamera fo-
tograficzna potrafi wyczyniaé rzeczy niesamowite. Udato
mu sie to znakomicie, gdyz nawet takiego ignoranta
i ciezko myslacego cziowieka jak ja — odmtodzit (ku
zadowoleniu matzonki) i ozywit. Nie wierzysz? Po-
stuchaj:

Bedac catkowicie znudzony obecng szarzyzng i mono-
tonig zycia, wybralem sie na wyzej wymieniong wy-
stawe. Juz przy pierwszych obrazach uczutem lekki zamet
w glowie. Jakie$ poplatane historie: nici, druty, stare
mieso czy co$ podobnego, zaczely przemawia¢é do mej
uspionej duszy. Statem dlugo, nic nie rozumiejgc. Ze
ztoscig zaczynalem przyznawaé¢ stuszno$¢ moim przyja-
ciotom, ktérzy stanowczo utrzymujg, ze cierpie na zanik
inteligencji. Niektérzy nawet, jak ci wiadomo, a zwlasz-
cza te ,niektére" bardziej ztoSliwie, twierdza, ze zawsze
dziatam z duzym op6znieniem...

Rzeczywiscie, dopiero po chwili zauwazylem fytuty
i od razu rozjasnito mi sie w gtowie. Pod jednym obra-
zem byt napis: ,Poznalem cie w zesztym roku , pod
drugim zas$: ,Drobne sprawy przechodza niepostrzeze-
nie". Zawstydzitem sie bardzo, ze wczes$niej nie przyszio
mi to do gtowy. Przy nastepnych obrazach juz poszio
tatwiej. Zmienitem metode ogladania — najpierw czyta-
tem napisy, pOzniej za$ przenositem swoj coraz bardziej
btedny wzrok na obrazy. Np. napis gtosi: ,Pozostaje
w cieniu, rados¢ jest dalej* i widze obraz przedstawia-
jacy bodajze skrzydto muchy w duzym powiekszeniu.
Czy to nie jasne?

Pod drugim podobnym obrazem, gdzie wyraznie roz-

réznitem niewyrazne powiekszenie skrzydta drugiej
muchy, tym razem prawdopodobnie samiczki, napis
brzmiat: ,Wspomnienia niepokojg". Bardzo wspéiczutem

biednej muszce...

Dalej sytuacja zaczeta by¢ bardziej wymowna i zrozu-
miata. Obraz, przedstawiajgcy pitke tenisowg czy tez
kule bilardowg, potozong na skreconym drucie, a za-
tytutowany ,Przeciggasz sie jak kot", zupetnie zrozumia-
tem. Ufatwito mi to, umieszczenie przez Autora ka-
watka drutu skreconego w ksztalcie $pigcego weza lub
tez czego$ bardzo podobnego...

Albo: Pasek papieru skrecony w spirale i potozony
na popielniczce, czy moze wyraza¢ co$ innego jak:
.Mysle 0o nocnym zyciu lamp"? A czyz tak wymowny
obrazek, jak muszla i pokrecony sznurek, nie nasuwa
poetycznego tytutu ,Szum morza zasfaje nas wszedzie"?

Po obejrzeniu jeszcze kilku obrazéw pozwolitem sobie
na sprawdzenie mojej wrazliwosci i okazato sie, ze nie
jest tak zZle. Widzac bransoletke damskg potozong na
matzy, od razu odgadiem, ze to nic innego jak ,Miasto
pozostawia mnie w tyle". Nie sprawito juz dla mnie zad-

nej trudnosci okreslenie obrazu przedstawiajgcego jedng
czcionke gumowag litery ,R" i kilkka wygietych blaszek
jako ,Ostatnie grosze wydatem na papierosa".

Niestety, miatlem takze zawody. Obraz przedstawiajacy
dziesie¢ wkretek do drzewa (ptaskie gtéwki), wspomniang
wyzej kule bilardowg i kawatek pokreconego drutu —
zupetnie mylnie nazwalem ,Plan przekroczono w 150°0
zamiast jak by¢ powinno ,Gilebiej trudno przedrze¢ sie
nawet mys$lg". Albo: 12 S$rubek, pudetko po mydle do
golenia, kula bilardowa (ciggle ta sama) na popielniczce,
tez juz starej znajomej, okreslilem bardzo prozaicznie
.Produkcja wzrasta", a okazato sie, ze to jest wiasciwie
sUlice sg dla ludzi, nie dla stonca".

Zdenerwowany chwilowym niepowodzeniem, uderzy-
tam kilka razy gtowg o $ciane, wzbudzajagc mimo woli
czujno$¢ znudzonego woznego, i juz dalej odgadywatem
bez trudu.

Szklany wazon, ustawiony na brzegu krzesetka posia-
dajgcego blacik w dziurki (pamietasz takie blaciki?),
odwietlony z boku i rzucajgcy cien na $ciane, czyz nie
pobudza fantazji na temat ,Zapalaja sie neony"?

Kaszka z mleczkiem byto dla mnie odgadniecie dwoch

obrazéw przedstawiajagcych sosny zdjete ,pod goére",
z ktérych jedna troche nadtamana przedstawiata ,Nie
osiggam pragnien”, druga za$ (ta cata) wyraza idee

,Otwieram okno". W tym miejscu nie chwale sie, gdyz
uwazam, ze najwiekszy ignorant w sprawach sztuki musi
to zrozumiec.

Wychodzac, bardzo podniecony,

ujrzatem jeszcze ja-
ki§ portret.

Mezczyzna o dzikim wzroku, rozczochranych
wilosach, ze znanym mi jako$ blizej idiotycznym usmie-
chem, szczerzyt do mnie resztke zebdéw. Ciarki mnie
przeszly, gdy na dobitke zauwazytem, ze gltowa sie po-
rusza.

Odskoczytem przerazony, stwierdzajac przy tym, ze to
tylko lustro...

Wrécitem do domu bardzo przejety i lekko chwiejgc
sie na nogach. Nie powiem ci juz, ze miatem ,przejscie"
z motorniczym, ktéremu podobno diugo i zawile tluma-
czytem o koniecznosci odwrécenia sie tytem do kierunku
jazdy i potykania kul bilardowych dla zabicia czasu.

Matzonka obejrzata mnie starannie i kazata mi chuch-
ngé. Poniewaz nic nie poczuta, gdyz jak wiesz dosko-
nale, jestem abstynentem, bardzo przerazita sie moim
stanem, rozkazujgc natychmiast sie potozyc.

W nocy sny mialem straszne. Snito mi sie, ze wkre-
cam jakie$ Srubki jakiemu$ osobnikowi i usituje nawlec
go na sznurek. PézZniej ten osobnik zwingt sie w spirale
i chciat koniecznie sttumi¢ nocne zycie lamp, pozosta-
wiajagc miasto w tyle. Poniewaz w miedzyczasie zapalaly
sie neony a juz gtebiej trudno bylo siegng¢ nawet my-
dla, wydajac ostatnie grosze na papierosa i nie osigga-
jac pragnien, otworzyt okno i przeciggnat sie jak kot...

Podobno przez sen krzyczalem: Dajcie mi Srubki, a ja

wam pokaze! Sznurka, muszle i popielniczke! Natych-
miast! Nowa sztuka! Surrealizm!
Rano usitowatem zawigza¢ syna na supetek, a zonie

wyjaé jedno oko, ktére jest mi koniecznie potrzebne do
obrazu pt. ,Ha! Nareszciel"

Poniewaz zona pobiegta do telefonu,
przeczuciem — ucieklem z domu.

Widzgc Stasia rzeczywiscie bardzo podnieconego, za-
bratem go do siebie a sam postanowitem blizej ,rozpa-
trze¢ sprawe" tj. odwiedzi¢ wymieniong wystawe. Na
pierwszy rzut oka zaczatem przyznawaé¢ Stasiowi stusz-
nosé, lecz po blizszym wniknieciu doszedlem do wniosku,
ze mamy do czynienia z ciekawym eksperymentem foto-
grafiki. Autor jest bezprzecznie artystg. Prace opatrzyt
dajgcymi wiele do mys$lenia napisami, ktére sg po prostu
rewelacjag w dotychczasowej fotografice. Jest to bardzo
ciekawe powigzanie abstrakcji myslowej — z literacko-
fotograficzna.

Tego jeszcze nie byto. Nie wiadomo, czy Autor zar-
tuje, czy mowi serio. W kazdym razie prace p. Diubaka
sg proéba ciekawego przemawiania do odbiorcy jezykiem
fantazji i sg bardziej zrozumiate anizeli podobne fematy,
podane bez subtelnych i zarazem $mialych komentarzy.

tkniety ztym
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Napisy stanowig nieodtaczng cato$¢ z obrazami i w tym
wiadnie jest caly ich urok. Krétko méwiac, witamy z ra-
doscig ciekawe préby podania tajemnych proceséw duszy
ludzkiej w tak oryginalnej postaci i.. czekamy na wiecej.

Jedna tylko mata uwaga: Wobec niedostatecznego
przygotowania ,normalnego cztowieka" w zawitych kie-
runkach nowoczesnej sztuki, czy pokaz publiczny cieka-
wych, lecz zarazem do$¢ ,ryzykownych" préb — nie
mija sie z zamierzonym przez Autora celem?

Czy, bez watpienia ciekawe prace wystawione na po-
kaz publiczny, nie spotkaja sie z przyjeciem podobnym
do przezy¢ Stasia?

JAN SUNDERLAND
Gtos przekory

Recz wiadoma: ile gtéw, tyle pogladéw — zwlaszcza
gdy w gre wchodza poglady artystyczne. W formie przy-
ktadu tej réznorodnosci pozwalam sobie przedstawi¢

wrazenia, jakie wywarty na mnie reprodukcje niektérych
obrazéw, umieszczone w ,Swiecie Fotografii" nr 7, a omo-
wione tamze juz przez p. Zenona Maksymowicza. Podkre-
Slam wyraznie: sa to wrazenia, nie polemika; analiza
moich stanéw subiektywnych, wywotanych przez te repro-
dukcje. Bo analiza formy jest zawsze w gruncie rzeczy
analizg przezyé.

JFantazja wiosenna" ,Szoélésyego jest dla mnie niezro-
zumiata i troche draznigca — Co oznacza agresywny ruch
parasolkg? Czy piekne panie napotkaly atakujgcego byka?
Nie $mialyby sie tak wesoto. Moze sie bronig przed fi-
glarnoscig psa, ktéry dopiero co wyskoczyt z wody? No
to chciatbym go widzie¢... Obecne pozostawienie ruchu
trzech niewiast i jednej parasolki bez wyttumaczenia rze-
czowego — to jakby urwanie anegdotki na zdaniu: ,dalej
nie pamietam, ale to bardzo $mieszne". | dlaczego ta pa-
rasolka, na ktorej sie koncentrowa¢ musi uwaga patrza-
cego, jest tak bezlitosnie przepotowiona?

W ,Krzyzu" Zabierowskiego gérna prawie pozioma
plama (deski?) i zwisajgca z niej roslinnos¢ mocag swojej
czerni, identycznej z tonem krzyza, zatrzymujg krzyz
w swojej ptaszczyznie, tj. na pierwszym planie; przez to
nie dajg mu sie potgczy¢ z wyrazistg ptaszczyzng Swiatet
i cieni w chmurach w gitebi.

.Gdansk" Bilinskiego. Tu moje odczucie rézni sie bar-
dzo malo od odczucia szanownego krytyka ,Swiata Fo-
tografii". Ale uwaga nasza kieruje sie ku réznym czynni-
kom. Jego uderza plastyka, uzyskana przez podkreslenie
waloréw; widzi on tez obraz malarsko. Mnie za$§ — to, ze
skrecone zelastwo pod najjasniejsza plama powtarza rytm
horyzontu; a potamane rury czy porecze w tym samym
miejscu podkreslajg tegoz horyzontu kierunek ogoélny;
bardzo subtelne powigzanie, co$ w rodzaju kontrapunktu
muzycznego! Widze obraz rysunkowo.

.Samotna” Rosnera. Jaka nudna!

LSarkofag $w. Stanistawa" Chrominskiego, moim zda-
niem, obejmuje za duzo. Juz sam temat ma w sobie mato
tadu; Swiatto rozbija go jeszcze bardziej na szczegdliki,
za stabo zwigzane ze sobg. Wpatrujac sie diuzej, doznaje
wrazenia, ze zdjecie jest poruszone, aczkolwiek rozu-
miem, ze tak nie jest. Wydaje mi sie, ze maximum efektu
osiggnetoby sie, obcinajac obraz z trzech stron, przy
czym trudno by mi bylo dokona¢ wyboru miedzy dwoma
wariantami. W jednym pozostawitbym tytutowy sarkofag

i kolumny, przeciete snopem S$wiatta. Nalezatoby tedy
odcig¢ kolumne i Swiecznik na prawo; do6t zaraz pod
podstawg sarkofagu; lewy bok zaraz za druga (lewa)

jasng kolumng. W tak pozostawionym wycinku ponawa-
taby piekna réwnowaga trzech czynnikéw formalnych:
pionowego, wcielonego w jasne kolumny; poziomego,
tj. sarkofagu; i skosnego, tj. promien. Nie gubitby sie
sarkofag w gadatliwosci krat i pazduréw na tawkach;
zniktaby podstawa maszyny do szycia w lewym dolnym
rogu.

gDrugi wariant powstatby przez poszerzenie pierwszego
tak, aby objg¢ po blyszczacym sSwieczniku na ciemnym
tle obok bokéw, i zagarng¢ odrobine wiecej dotu. Wtedy
zagraja i nabiorg sensu kompozycyjnego (sensu psycho-
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logicznego, wrazeniowego, oczywiscie!)
zdury, na ktére pada snop Swiatla.

Wreszcie moja ,terra antiqua". Doznanie odbiorcze
autora musi sie rézni¢ od takiegoz doznania innych jed-
nostek. Nie dlatego, zeby byto bardziej subiektywne —
subiektywne sg one wszystkie — ale dlatego, ze w gre
wchodzg inne skojarzenia, badZz inna intensywnos¢ nie-
ktérych skojarzen i reakcyj psychicznych — inna ich pro-
porcja w caloksztalcie artystycznego przezycia odbior-
czego. W autorze mianowicie odzywajg sie, i to mocno,
skojarzenia czysto indywidualne, jakie powstaly po pro-
cesie tworczym lub jednoczesnie z jego przezywaniem,
stosunkowo tlumigc inne czynniki przezycia odbiorczego,
wynikajace ze stosunku odbiorcy do zagadnien arty-
stycznych w ogoélnosci, oraz do szczegélnych momentow,
zwigzanych z danym tworem (upodobania, doswiadcze-
nia, poglady teoretyczne, itd., ifd.). Z tego wzgledu po-
glad autora na wiasne dzieto jest raczej podswiadomag
spowiedzig z zamierzen twérczych, niz analiza procesu
istotnie odbiorczego.

Z tym zastrzezeniem, wydaje mi sie, ze sensem archi-
tektury na wzgérzu w ,Terra antiqua" jest trwanie, cigg-
to$¢ zycia, jednos$¢ zycia Swigtyni z zyciem drzew oliw-
nych; Zze pochylos¢ wzgérza ma charakter wznoszacy
sie, optymistyczny, a kolumnada, umieszczona po jej pra-
wej stronie, stanowi (w jej obecnym stanie, nie w przy-
sztym stanie upadku) akcent koncowy, konkludujgcy (por.
moj artykut o naturalnym kierunku ruchu na obrazie).
Gdyby obraz odwréci¢, moje wrazenie pokrywatoby sie
zapewne z tym, jakiego doznaje moj krytyk; bo archi-
tektura znalaztaby sie na gérnym poczatku pochytosci,
ktéra by ja prowadzita w doét, do upadku.

Poglad p. Maksymowicza $wiadczy, ze nie potrafitem
ziSci¢ swego zamiaru artystycznego. Jezeli mnie pamiec

trzy jasne pa-

nie zawodzi, nastréj, jaki chciatem oddaé¢, odpowiadat
czterowierszowi Puszkina: ,1 pust u grobowowo wchoda
miadaja budiet zizn igrat, i rawnodusznaja priroda

krasoju wiecznoju sijat™
bowca igra miode zycie,
wiecznym pieknem).

(I niech przy wejsciu do gro-
i obojetna przyroda btyszczy

O Eehagiie

Jllustrated London News" z 13 i 20 wrze$nia reprodu-
kuje po trzy obrazy z dwéch wystaw: Krélewskiego To-
warzystwa Fotograficznego i Londynskiego Salonu Foto-
graficznego, te drugie pod tytutem: ,fotografie przypomi-
najace starych mistrzéw". Rzecz jasna, ze gdy sie wybiera
szes¢ zdje¢ z siedmiuset kilkudziesieciu, nie beda to zdje-
cia byle jakie. Niepodobna oprze¢ sie wzruszeniu, gdy sie
widzi dwa istotnie mistrzowskie dzieta Hiszpana D. Jose
Ortiz Echague (czyt. Eczague). ,Procesja w Turegano"
jest w stylu dawnych prac etnograficznych tego artysty,
zebranych we* wspaniatym albumie pt. jesli sie nie myle,
~Spanische Képfe und Trachten" (Gtowy i stroje hiszpan-
skie), wydanym przez Wasmutha. Przypomina nie tyle
Lstarych", ile wspéiczesnych swoich ziomkéw, malarzy
Ign. Zuloage i braci Zubiaurre. | jest w monochromie nio-

mniej soczysta od ich barwnych, nieraz jaskrawych kom-
pozycyj. ,Zamek Penafiel' — to dramatyczna wizja su-
rowej architektury w surowym pejzazu, przeobrazonym,

uproszczonym do syntezy; wizja zamku-widma na skalnym
urwisku pod niebem réwnie dramatycznym, réwnie wid-
mowym. Tu przypominajg sie rysunki Wiktora Hugo, kté
rego romantyzm nie miescit sie w ramach samej sztuki
stowa — i niektére rysunki Dore'go do ,Don Kichota"

Jesli pierwsze dzieto $wiadczy, ze sita tworcza tego naj-
bardziej indywidualnego i najbardziej narodowego z fo-
tografikbw przedwojennych nie ostabta, to drugie porywa
nowym dreszczem, oglusza jak rwacy potok. | to jest
wiadnie przyczyng owego wzruszenia: $wiadomosé, ze
czolowy artysta naszej sztuki, nasz nieznajomy przyjaciel
wcigz dazy poprzez lata, bynajmniej nie sprzyjajace
tworczosci artystycznej, dazy droga wilasng i nie ustaje
w rozwoju. ,Wcigz sie zieleni drzewo zycia".

Z dziet w K. T. F. do mitej zadumy usposabia ,Moy-
Moy" (mata panienka) Briana Brake'a — studium miodziut-



kiej Chinki, z powaga piszacej chinskie hieroglify w oto-
czeniu chinskich akcesoriow. Rozwigzanie formalne i wy-
zyskanie egzotyki wielce interesujace i nadajgce sie do
dyskusji; wyraz psychologiczny mocny, skupiony.

Catg stronice obok panny Moy-Moy i dwéch pieknie
wywazonych" pejzazy zajmuje sze$¢ zdje¢, przedstawia-
jacych pograzanie sie kawatka cukru w filizance herbaty
i wyprysk... nie! ,protuberancje" takowej (Czas naswie-
tlania — 710.000 sekundy). Redakcja I. L. N. nazwata to
przyktadem ,kamery surrealistycznej". Uzycie tego przy-
miotnika zdradza dopatrywanie sie w tych zdjeciach cech

artyzmu. Niestety, nie jesteSmy w stanie ich dojrzec.
Obraz, stanowigcy dzieto sztuki — to powierzchnia o for-
mie zorganizowanej rytmicznie. Zadnego fadu rytmicz-
nego nie widzimy; ukfad plam i linij jest zupeinie przy-

padkowy, chaotyczny.
J. Sunderland

JAN SUNDERLAND

Z dziedziny: ,jidEe thoughts of an idle tellow"

Ogladatem z zajeciem rocznik fotograficzny czecho-
stowacki z r. 1946. Jakie mite portrety! Jak pieknie zbu-
dowane akty! Zna¢ szkote Drtikola w mocnym okresleniu
bryty $Swiatlocieniem. | to pole, znaczone kopkami zboza,
widziane z samolotu... no, ta kompozycja tadna, ale zy-
skataby na obcieciu z jednej... nie, z dwoch stron... tamta
takze... c6z do licha, te trzeba by obcig¢ z wszystkich
stron... e, one wszystkie wymagajg obciecia, skoncentro-
wania uwagi na temacie gtdbwnym, odrzucenia niezwiaza-
nych z nim peryferyj... A ten? to¢ fu sa co najmniej dwa
tematy na jednym obrazie! wycig¢é sam lewy dolny rog
i tamten fragmencik w gtebi, beda dwa dobre obrazy!

Zapalatem sie coraz bardziej; coraz kryfyczniejszym
okiem widziatem te utwory, w ktérych jednak nie brakto
harmonii, gdzie arabeska byta pieknie wyszukana, walory
tonalne zréwnowazone z dojrzatg qodnoscig, dominanta
plastyczna pokrywata sie z osrodkiem zainteresowania
tematycznego... utwory tworzone niewatpliwie z umito-
waniem, z cieptym liryzmem, bez wybuchdéw, bez nerwo-
wosci, ale pewnym siebe, gtebokim, u$miechnietym
i troche marzacym... tak, tylko to niepotrzebne przetado-
wanie, to nagromadzenie zbednych momentéw wtérnych...

Co za dziwna sprawa! Jak to moze byé¢, zeby oni
wszyscy tak sie nie orientowali w komponowaniu obrazu?
! jakim cudem redakcja, znéw zapewne kilku ludzi, nie
wybrata rzeczy wiecej zwartych, bardziej odpowiadajg-
cych prawom estetyki?

| nagle — po kilku dniach — przejrzatem. Ols$nito
mnie: ach, ty prostaku! Nie zrozumiate$, ze stoisz przed
czym$, co sie Smieje z twoich (wiasnie ,twoich", osobi-
stych i grupowych) praw estetyki? Jesli wszyscy artysci
czechostowaccy popetniaja (w twoich oczach) ten sam
btad, jesli cialo zbiorowe, ztozone z fakichze fotografi-
kéw, ten biad toleruje lub nawet popiera, c6z to znaczy?
Znaczy to, ze mamy przed soba nie btad, nie nie-
doksztatcenie poczucia piekna, lecz odmienng estetyke:
odczuwanie nieco inne, wzruszenie, rozwijajgce  sie
nieco inaczej, wyodrebnianie myslowe i uczuciowe te-
matu z calego pola widzenia wedlug innych pods$wiado-
mych formut niz nasze. Ujawnia sie nam na drobnym od-
cinku rzecz wielka: odrebno$¢ narodowa.

To tylko nam sie zdaje, ze w tych obrazach brak skon-
centrowania, ze wttoczono w nie za duzy margines rze-
czywistoéci naokoto tego, co sie nam widzi istotnym te-

INZ. KAZIMIERZ JARRA

matem. GdybySmy sprowadzili elementy obrazu do
wiasciwej proporcji i idealnych, w naszym mniemaniu,
granic, oni by to uznali zapewne za absurdalne wyrywa-
nie fragmentu zycia z tego, co go otacza, z jego atmo-
sfery i $rodowiska, za odbarwianie zycia z jego ciggtosci

i petlni. W estetyce polskiej wieksza role odgrywa
wiadnie estetyka. W czechostowackiej dominuje ZYCIE.

W zwigzku z powyzszym nie od rzeczy bedzie przyto-
czy¢ sad niedawno zmartego francuskiego historyka
sztuki i estety, Henryka Focillon, gtebokiego mysliciela,
powaznego uczonego i przesubtelnego poety wrazen ar-
tystycznych, o Matejce:

.Matejko jest.. wspaniaty, wzruszajacy, zaciekawiajacy
(amusant) i, trzeba przyznac¢, troche pusty."

s,Troche pusty"! Jaka pustke upatruje wielki krytyk
w Matejce? Oczywiscie nie ma na mysli braku tresci ane-
gdotycznej ani materialu tematycznego: to¢ obrazy Ma-
tejki s zattoczone do niemozliwosci ludZzmi, konmi, bro-
katami itd., itd.! Nie, francuskiego estete, wychowanego
na wiekach kultury artystycznej, kladgcej najwiekszy na-
cisk na walory doskonatego rzemiosta oraz mysli porzad-
kujacej w sztuce, skrobie po nerwach pustka malarska:
brak swiadomego organizowania tadu z chaosu rzeczy-
wistosci, i niewyzyskanie tych wszystkich mozliwosci ob-
rébki surowego materiatu, jaki rzeczywisto$¢ wciska
w oczy, jakie mozliwosci daje tlusta, podatna, postuszna
farba olejna. Krytyk nie znajduje w dziele ziszczenia
swego najglebszego postulatu artystycznego; stad wra-
zenie pustki.

Ot6z wydaje mi sie, ze bez wzgledu na to, jaki jest
stosunek polskiego widza do Matejki, ,pustka" jest ostat-
nim stowem, jakie mu przyjdzie do gtowy pod jego
adresem. Witkiewicz, Czapski zarzuca mu konwencjonal-
no$¢, maniere, chaotycznos¢, brak malarskosci, ale u zad-
nego Polaka nie powstanie wrazenie pustki. Roche-
grosse'owska teatralno$¢ nie jest u Matejki sztuczna i bez
treSci, lecz przeciwnie tak petna napiecia uczuciowego,
jak gdyby kazdy uczestnik sceny celebrowat dang chwile
z najwiekszg intensywnoscia. Sam temat porusza u pol-
skiego odbiorcy struny psychiczne wazne, mocno drga-
jace, i nawet gdy dany obraz Mistrza nie budzi w nim
wzruszen artystycznych, pewne wspéizycie emocjonalne
z dzietem i jego tworcg istnieje. Jest przezycie, wiec nie

ma pustki. U rasowego Francuza rzecz zamierzona jako
dzieto sztuki, lecz jego zdaniem nie-artystyczna, budzi
pewng repulsje (powiedzielibyémy ,odraze", gdyby nie

zbyt mocny fon emocjonalny, przywigzany do tego wy-
razu), choc¢by wyrazata np. mocne uczucie patriotyczne,
i chocby ten Francuz byt patriota. Estetyzm francuski jest
bardziej samoistny — dekoracyjny i rzemieslniczo-fem-
peramenfowy; stabo sie wigze z trescig i jej nastrojem.
Estetyzm polski (na ogét) jest bardziej zespolony z innymi
dziedzinami przezy¢, aczkolwiek mniej jeszcze od tego
esfefyzmu, o jakim nam powiada fotografika czeskosto-
wacka. Odmiennie u réznych narodéw uksztattowana
wrazliwo$¢ artystyczna wywota odmienne reakcje na
rzeczywistos¢ u artystow, odmienne reakcje na dzieta
sztuki u widzéw. Nie lekcewazmy cudzej wizji. To, co
uwazamy za jej wady, moze by¢ tylko znamieniem od-
rebnosci narodowej. Starajmy sie zrozumie¢, na czym
polega jej oryginalno$¢ i z jakimi cechami ludzkimi sie
wigze. Starajmy sie jg odczué. A im wiecej cudzych prze-
zy¢ odczuwaé¢ bedziemy, tym bogatsze bedzie nasze
zycie.

Soft wtédrny w technice negatywnej

1 Dziatanie softu.

Poréwnujgc  olbrzymi postep, jaki
w budowie aparatéw fotograficznych
skonalenie optyki i zwigzane z tym

osiggneta technika
a zwlaszcza udo-
zdobycze fotografii

naukowej i dokumentarnej, mozna by sadzi¢, ze stan ten
powinien w réwnym stopniu wplyngé korzystnie takze
na rozwoj tofografiki. Lekkie, precyzyjne aparaty, barwo-
czuto$¢ emulsji filmowych, perfekcja w nastawieniu osfro-
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Sci i Sciste okreslenie
szerzyly zakres dziatania fotografii

trafnego czasu nawietlenia roz-
i utatwity zycie ama-

torom, uprawiajacym ptochy flirt z fotografia. Przy po-
mocy takiego cuda nowoczesnej techniki mozna bez
trudu sportretowa¢ Murzyna w ciemnym lesie, tgcznie

z wszystkimi brodawkami, mozna sfotografowaé¢ muche
z anatomiczng doktadnoscia i powiekszy¢ ja dwudziesto-
krotnie, a zwyklg stonoge przedstawi¢ na podobienstwo
przedpotopowego potwora.

Jednak przy catym podziwie, jaki zywimy dla tych
niewatpliwych i pozytecznych zdobyczy technicznych, nie
mozna zaprzeczy¢, ze przemyst fotograficzny w pogoni
za rekordem technicznych ulepszen przeoczyt i zagubit
po drodze jeden drobiazg. Nowoczesne cudo wykazuje
zupetny brak talentu w odtworzeniu niepozornego nawet
wycinka natury lub gtowy ludzkiej w taki sposéb, jak to
widzg nasze oczy i odczuwa $wiadomosé. Jesli czynnosci
tej towarzyszy w dodatku jaskrawe owietlenie stoneczne,
nieudolno$¢ urasta do rozmiaréw matej katastrofy. Nie-
szczesny amator zamiast obrazu ,stoncem malowanego”
otrzymuje jedynie zalosny szkielet nadobnej rzeczywi-
stosci i dopiero po zastosowaniu réznych sztuczek tech-
nicznych i magicznych chwytéw uzyskuje fotografie, ktéra
przy bujnej wyobrazni daje niejakie ztudzenie prawdzi-
wego obrazu. Ten stan rzeczy, do$¢ dziwaczny i nie-
zgodny z przereklamowang uniwersalnoscia naszych apa-
ratbw, zawdziecza¢ nalezy zastosowaniu w nich obiekty-
wow o wysoko skorygowanej optyce, ktéra w wigkszosci
wypadkéw daje efekty zupelnie nieuzyteczne dla wy-
mogow fotografiki. W szczegdlnosci, jesli chodzi o natu-
ralne odtworzenie waloréw S$wiatla, zwyczajne szkio od
okularéw czyni to w sposéb nieréwnie wiecej przekony-
wujacy 1 najlepszy anasfygmat wychodzi z takiego po-
rownywania mocno skompromitowany. Fabryki aparatow,
celujg masowag i kasowo korzystng produkcja, trak-
tujg artystyczne zapedy fotografii jako dziwaczng fana-
berie i ulegajac jej czesciowo, wytwarzajg nieliczne ro-
dzaje specjalnych, miekkorysujgcych obiektywow, tzw.
soft-focus, wprawdzie bardzo drogich, ale za to, w zna-
czeniu fotografiki, bynajmniej nie uniwersalnych. Istotnie,
ze stanowiska skorygowanej optyki, obiektyw taki jest
czym$é podobnym do sfalszowanej monety i zastuguje
raczej na kryminat niz na pochwate. Wytworzyta sie za-
tem paradoksalna sytuacja, ze z biegiem lat i w miare
postepéw techniki wzrastajg trudnosci techniczne dla
fotografikbw i wymagajg coraz to wymysSlniejszych spo-
sobow ominiecia tych przeszkad.

Jest rzecza znamienna, ze aby uzyska¢ przy pomocy
fotografii co$ podobnego do obrazu, olbrzymia wiek-
szo$¢ tych sposob6w zmierza do celu przez technike po-
zytywowa, natomiast negatyw przedstawia rodzaj tabu,
w ktéorym bardzo tatwo co$ zepsué, ale niesposéb na-
prawi¢ tego, co zapaskudzit nasz doskonaly anasfygmat.
Gtéwny winowajca tego stanu rzeczy, skorygowany op-
tycznie obiektyw, odtwarza wszelkie przedmioty w rze-
czowo realnej i beznamietnej formie, reprodukujac ich
geometryczny ksztalt z matematyczng i niemal mikro-
skopowg doktadnoscia, ale w sposéb zupetnie odmienny

od naszego wzroku. W przeciwienstwie do tego oko
ludzkie, celowo gorzej skorygowane, widzi i spostrzega
oprécz rzeczywistego ksztaltu przedmiotéw takze inne,

pozorne zjawiska $wietlne, zasugerowane nam przez ana-
tomiczng budowe oka i fizjologiczne funkcje wzroku.
Pomijajgc inne, w tym wypadku nieistotne rdznice, od-
mienno$¢ spostrzegania polega na trzech wadach optycz-
nych, wiasciwych dla kazdego zdrowego oka, ktore
w nowoczeshych obiektywach sg w znacznym stopniu
zneutralizowane i w praktyce nie odgrywajg roli. Nie
znaczy to jednak, aby wady te usuniete w nich byty
catkowicie. Tak zwane uniwersalne anastygmaty, w szcze-
go6lnosci niesymetrycznie budowane, wykazujg maksimum
sprawnosci przy nastawieniu na nieskonczono$¢ i od-
nosnie do niebieskiej strely widma $wietlnego. Fotogra-
fujgc jakis przedmiot ptaski, np. obraz w naturalnej wiel-
kosci, mozemy stwierdzi¢ praktycznie, ze nasz obiektyw
przy peinym otworze reprodukuje obraz w rozmiarach
nieproporcjonalnych do odlegtoéci i nieostro. Dopiero
po zmniejszeniu przestony dystyngowany anastygmat od-
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zyskuje poprawne maniery, wykazujgc normalng ostro$¢
konturéw. Te watpliwg zalete, przemilczang dyskretnie
w prospektach, probowatem zuzytkowa¢ w moich pro-
bach wtérnego softu, jednak rezultaty nie byly zacheca-
jace. Nie wyklucza to jednak mozliwosci wykorzystania
tej praktycznie drobnej wady w praktyce. Lecz wréémy
do omoéwienia trzech gtéwnych grzechéw naszego
wzroku, z ktérych nasz obiektyw jest optycznie
oczyszczony.

Bialy promien $wiatta, przechodzac przez nieréwno-
legte $eiany soczewki (lub Zrenicy), ulega podobnie jak
W pryzmacie rozszczepieniu na pojedyncze  barwy
widma, odtwarzajgc zamiast jednego biatego kilka kolo-
rowych obrazéw, z ktérych fioletowy i niebieski poto-
zony jest najblizej soczewki i tym samym jest mniejszy
od potozonych dalej obrazéw zoéitych i czerwonych.
Btad ten, zwany chromatycznym, powoduje nie-
ostro$¢ konturéw, jego strefa dziatania obejmuje calg po-
wierzchnie soczewki, nie da sie zatem usung¢ przez
zmniejszenie przestony. W praktyce fotograficznej powo-
duje to kolizje, ze oko ludzkie, spostrzegajace najinten-
sywniej zéite tony obrazu, do tych tonéw dostosowuje
nastawienie ostrosci, klisza lub tilm odtwarza obraz naj-
silniej w niebieskiej strefie widma, zatem w innej pta-
szczyznie niz nastawiony przez nas ostro obraz. Klisze
lub  filmy niebarwoczute rejestrujg obraz gtéwnie
w niebieskiej strefie widma i odtwarzaja go w ostrzej-
szych konturach niz barwoczute, ktére do tego obrazu
dotgczajag jeszcze i dalsze obrazy, zoélte i czerwone. Réz-
nica obu stref wynosi uzytkowanej ogniskowej
i przez skrécenie odlegtosci soczewki od kliszy zostaje
praktycznie wyréwnana.

Kazdy punkt soczewki odtwarza samodzielnie dla sie-
bie geometryczne formy fotografowanego przedmiotu,
przy czym w obiektywach skorygowanych obrazy te 1g-
czg sie w jeden, wspdélny ksztalt, natomiast obiektywy,
w ktérych btad sferyczny nie jest usuniety, re-
produkuja ten ksztalt w zblizonych do siebie, ale nie
pokrywajacych sie $cisle konturach. Punkty, lezace w po-
blizu osi optycznej obiektywu, uwydatniaja btad sfe-
ryczny w znikomym stopniu i w praktyce dajg obraz
o miekkich, lecz dostatecznie ostrych konturach. W miare
zwiekszania przestony wraz z wzrostem Sily Swiatta
obiektywu wzrasta i dziatanie btedu sferycznego, two-
rzace oprocz ostrego obrazu szereg nieostrych obrazéw.
Ta wada powoduje, ze kazdy Swietiny punkt obrazu re-
produkowany jest przez centralng cze$¢ obiektywu ostro,
towarzyszace jnu jednak obrazy, pochodzace z czesci
obiektywu odlegtych od osi sg nieostre i ‘igczac sie
z sobg, tworza otoke Swietlng (aureole), otaczajgca in-
tensywne S$wiatta i promieniujgcg na sasiadujgce ciemne
plamy obrazu. Efekt sferyczny daje sie stosowac tylko
do pewnych granic. Przesadny sopien powoduje, ze
drobne $wiatta przybierajg forme gwiazd, wieksze plamy
Swiatta ulegajg nieforemnym deformacjom. Doda¢ nalezy,
ze strefy dziatania btedu chromatycznego i sferycznego
leza w roznych i nie pokrywajacych sie z soba ptaszczy-
znach. Kazdy obiektyw posiada witasciwg sobie strete
uzytkowang praktycznie, w ktérej dzfataine obu btedéw
jest jako tako zharmonizowane. Plaszczyzna ta lezy nor-
malnie w posrodku obu stref a przez zblizenie jej
w strone jednego lub drugiego efektu mozemy dziatanie
obu btedéw w pewnej mierze regulowaé. Znajdujgce sie
w handlu obiektywy soft-focus obliczone sg na znaczne
ograniczenie btedu chromatycznego a mniejsze sferycz-
nego, co sprawia, ze manipulacja nimi jest fatwiejsza,
jednak dziatanie, obliczone na okres$lony efekt, nie po-
zwala na dowolne regulowanie softu w szerszych grani-
cach. Zaleznie od budowy obiektywu moze, ale nie musi
sie zdarza¢, ze te same promienie Swiatta, odtworzone
przez rézne czesci obiektywu, przecinajg sie w pewnych
punktach i naswietlajg silniej klisze lub film a'rozchodza
w innych, tym samym stabiej naswietlonych. Powoduje to
wrazenie blyszczenia i migotliwosci $wiatta, znamienne
dla obiektywéw o silnym dziataniu sferycznym (np. mo-
nokl). Przez zmniejszenie lub zwiekszenie przestony
mozna regulowaé¢ dziatanie btedu sferycznego w znacz-
nych granicach i dostosowa¢ odpowiednio do charakteru



motywu i o$wietlenia. Potgczone dziatanie btedu chro-
matycznego i sferycznego nadaje obrazowi charaktery-
styczng miekkos¢ konturéw, zaokraglajac je pozornie naj-
silniej w jasnych plamach obrazu a stabiej w cieniach, co
stanowi nader cenng zalete, oddajac z fatwoscig pla-
styke tonéw i przesrzeni w stopniu nie osiggalnym w in-
nych technikach fotograficznych. Emulsja bromosrebrna
negatywu wykazuje relatywny, najwyzszy mozliwy sto-
pien czerni w tych miejscach, kiére stosownie do inten-
sywnosci  $wiatta  otrzymaty trainy stopien naswietlenia.
Otoka $wietlna, jako zjawisko pozorne, oddziatywa na
klisze w znacznie mniejszym stopniu, niz sama plama
Swiatta. Zbyt krétkie naswietlenie uwidoczni zatem tylko
w nieznacznym albo nawet niewidocznym stopniu ten
wtérny i mniej intensywny efekt Swiatta. Zbyt dtugie na-
Swietlenie moze, na odwrét, spowodowaé w praktyce
wyréwnanie tych réznic, przez co otoka S$wietlna zrosnie
sie z wlasciwg plamg Swiatta, powodujac jej znieksztatce-
nie. Oba momenty tj. zastosowanie odpowiedniej prze-
stony a w pewnych granicach takze nastawienie ostrosci
i czas naswietlenia, dajg mozno$¢ silniejszego lub stab-
szego akcentowania $wiatet, co wplywa w znacznej mie-
rze na elekt obrazu.

Zewnetrzna cze$¢ kazdego zdrowego oka ludzkiego
otoczona jest cienkg warstewka ptynng, zmacong mikro-
skopijnie drobnymi czgsteczkami statymi, ktére powodujag
uginanie promieni $wiatta zanim przenikng
one do wewnetrznych organéw wzroku. Przettumaczony
na jezyk fotograficzny objaw ten oznacza, ze oko nasze
posiada stale rodzaj nasadki, zmiekczajgcej kontury
obrazu. Gdy jednak biad chromatyczny -oka ludzkiego
oznaczony jest, podobnie jak w praktyce fotograficznej,
granicg 2#/0 ogniskowej a bitad sferyczny wyraza sie
cyfra 8(/0 przy akomodacji oka na nieskonczonosé
i Srednicy Zrenicy 4 mm (Helmholtz, Gullstrand) — sto-
pien dziatania naszej nasadki zalezny jest od ilosci cza-
steczek statych, powodujgcych uginanie sie Swiatla,
i jest indywidualnie rézny. Wywotane tym pozorne,
wtérne zjawiska Swietlne moga by¢ zatem przez réznych
osobnikéw w nierbwnym stopniu i z'nieréwng silg spo-
strzegane. Miedzy innymi tlumaczy to interesujacy fakt
odmiennego spostrzegania i odtwarzania tego samego
motywu przez réznych malarzy lub fotografikéw, oraz
ich specjalne upodobania do wyrazania sie przy pomocy
raz wybranego rodzaju techniki. Oko ludzkie odczuwa
najsilniej objaw uginania Swiatta w miejscach, gdzie silne
Swiatta granicza z ciemnymi plamami obrazu i promie-
niujg poza ich kontury, tworzac otoke S$wietlng nieco od-
mienng od poprzedniej, i sugeruja jasny, stoneczny na-
stréj obrazu. Przez pozorne poszerzenie $wiatet widzimy
je w rozmiarach wiekszych od rzeczywistych, knot pala-
cej sie lampy wydaje sie nam grubszy, tarcza zachodza-
cego stonca nier6éwnie wieksza, itp.

Suma dziatania tych trzech opisanych wyzej btedow
zbliza nas do definicji ,softu", mieszczacego pod ta
0g6lng nazwg liczne rodzaje zdje¢ o znacznie miedzy
sobg réznigcym sie charakterze. Oznacza on ogélnikowo
i nie do$¢ precyzyjnie obrazy, w ktérych wrazenie Swia-
tta i stonca dominuje nad spostrzegang dopiero pézniej,
wiladciwg trescig motywu. Sam motyw okreslony jest
w ztagodzonych lecz wyraznych Kkonturach, najwyzsze
Swiatta otoczone sg otokg, promieniujgcg na ciemne
ptamy obrazu, powodujgca ich rozjasnienie. Poza ftym
krancowym rodzajem i w braku innego okreslenia pod-
padaja pod te kategorie i inne posrednie formy o stab-
szym nasileniu soffu. O réznicy decyduje odmienne przed-
stawienie w obrazie plam $wietlnych jako efektu, dziata-
jacego najsilniej na nasz wzrok i wyobraznie.

Biaty kamien na zakurzonej drodze, jasny kwiat w cie-
niu ogrodu — réznig sie w naturze bardzo znacznie od
mitodej zieleni drzew, zalanej jaskrawym $wiattem stonca,
lub od blyszczacego w stoicu $niegu. Na wyrazenie tych
réznic, jakie w przyrodzie przykuwaja wzrok i ol$niewajg
réznorodnoscig wspaniatych tonéw i barw, posiadamy
w technice fotograficznej bardzo ubogg skale tonéw,
ktérej najwyzszy szczebel stanowi nic nie moéwigca biel
papieru. W przyrodzie, jes$li mowa o oswietleniu, mo-
zliwe i prawdopodobne jest bardzo wiele rzeczy i obraz,

niekoniecznie zgodny =z rzeczywisto$cia, moze wywotac
w nas naturalne i zadowalajgce wrazenie. Liczne obrazy
naszych i obcych mistrzéw fotografiki, ich swobodne wy-
razanie sie stosownie do motywu i intencji autora, przy
pomocy finezyjnie stosowanych réznorodnych technik s3
tego dostatecznym i wymownym dowodem. W nowo-
czesnych kierunkach fotografiki zaznacza sie tendencja
przedstawiania motywéw w mozliwie jasnych tonach, po-
dobnie jak je widzimy w naturze. Zamiast fotograficznej
czarnej magii ubiegtych lat powszechnym i gtéwnym te-
matem staje sie naturalne odtworzenie $wiatta w obrazach,
czemu jednak przeciwstawia sie wiekszo$¢ znanych tech-

nik fotograficznych i ich specyficzna skionno$¢ do zbyf
twardego oddawania tonéw. W szczegdlnosci motywy,
w ktérych dominujg silne efekty stoneczne z ich boga-

tymi odmianami w przyrodzie od jaskrawych reflekséw
stonca na wodzie lub zieleni drzew do zamglonych plam
stonca o matowym blasku i rézowych chmur zachodza-
cego stonca, wymagajg zrézniczkowania wysokich $wia-
tet w obrazie, problemu nader trudnego do rozwigzania
w praktyce. Zastosowanie softu utatwia to zadanie przez
mozno$¢ stopniowego akcentowania Swiatet i daje efekt

pozornego, ale zadowalajacego oko rozszerzenia skal?
tonéw w pozadanym kierunku, najjasniejszych plam
Swietlnych motywu.

Techniczne wykonanie zadania zwigzane jest nieroz-

tacznie -ze zmiekczeniem zbyt twardego w konturach i to-
nach, surowego obrazu fotograficznego juz w trakcie
zdjecia, w formie negatywu lub pézniej juz w golowym
obrazie, w technice pozytywnej. Pierwszy sposob wydaje
sie pozornie prostszy i wiecej celowy, nastrecza jednak
znaczne trudnosci w praktyce. Uzyskanie odpowiedniego
negatywu wymaga zmiany obiektywu, do czego po-
wszechnie dzi§ uzywane aparaty filmowe (oprécz kilku
nielicznych drogich typéw) nie sa dostosowane. Pomija-
jac ucigzliwos¢ takiej manipulacji w terenie, zmiana jesf
przewaznie niewykonalna przy zdjeciach scen rodzajo-
wych, pejzazéw z zywym sztafazem itp., przy ktérych
krotkie sekundy decyduja o powodzeniu zdjecia. Sto-
pien uczulenia naszego organu wzroku jest najwyzszy
w barwie zéitej i jej odcieniach, i w tych barwach od-

czuwamy najintensywniej nawet drobne réznice tondéw
i barw w przyrodzie oraz uboczne zjawiska Swietlne,
podczas gdy wrazliwo$¢ nasza na kolor niebieski jesf

nieproporcjonalnie stabsza. Niebieskie niebo, jako Zzrédto
Swiatta, zawiera olbrzymie, astronomicznie wielkie ilosci
aktywnego $wiatta, jednak znikomo drobna ilo$¢ tego
Swiatta, odbita w zoéitych tonach (np. tan zboza), odczu-
wana jest przez wzrok w nieréwnie jasniejszym stopniu.
Przeciwnie, emulsja bromosrebrna, takze i barwoczuta,
uczulona przede wszystkim na kolor niebieski a znacznie
mniej na zo6tty, rejestruje obie barwy odwrotnie do na-
szej wrazliwosci. Obiektyw soft-focus wyzyskuje te koli-
zje i w ztosliwej, optyczno-chemicznej spoétce z filmem
lokuje najintensywniej wtérne zjawiska Swietlne w miej-
scach najmniej dla nas pozadanych, w plamach S$wiatta
0 niebieskim tonie, gdy oko nasze w tej zimnej barwie
tych zjawisk nie spostrzega. W praktyce softu objawia
sie to przez dziwaczne dla oka i sprzeczne z fizjologia
widzenia deformacje ciemnych konturéw drzew na tle
nieba i zniweczenie subtelnego rysunku chmur. Zdjecia
pejzazowe stajg sie przez to ryzykowne, a stosowanie
z6ttych filtrow, jakkolwiek polecane, komplikuje sprawe
wtérnych zjawisk $wietlnych, w szczegélnosci zwigzanych
z bledem chromatycznym. Sg i inne dokuczliwe trud-
noéci, znane z praktyki amatorom softu. Rezultat zdje¢
softem zalezny jest od wielu okolicznosci, w sumie trud-
nych do precyzyjnego opanowania. Nie tylko — od ro-
dzaju motywu, ale i od rodzaju $wiatta, od wielkosci
i ksztattu uzytej przestony, emulsji i kliszy Ilub filmu
i odpowiedniego do motywu nastawienia ostro$ci obrazu.
Sciste okreslenie trafnego czasu naswietlenia, wazne w tym
wypadku, osadzi¢ mozna tylko z praktyki, gdyz Swiatto-
mierze nie uwzgledniajg ubocznych zjawisk S$wietlnych,
ktérych  naturalne oddanie decyduje w tym wypadku
o zaletach obrazu. Pozornie niewinny i zdawatoby sie
martwy obiektyw, obarczony w dodatku brzydka chorobg
sferyczno-chromatyczna, ozywia sie w zetknieciu ze Swia-
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ttem i reaguje ztosliwie, jesli sie zaniedba uwzglednienia
jego licznych kaprysow.

Soft jest terenem niepewnym i zawodnym, zaréwno od
teoretycznej, jak i praktycznej strony zagadnienia. Teore-

tyczne, w-dzisiejszym stanie optyki tatwe obliczenia,
rafne dla pewnych, okreslonych warunkéw, chybiaja
w praktycznym zetknieciu sie z réznorodnymi okolicz-

nosciami przy zdjeciu. W praktyce poza nielicznymi, ogol-
nikowymi wskazéwkami nie istnieje zadne zbawienne re-
cepty, tak obfite w innych dziatach fotografiki, i nawet
wytrawni praktycy softu przyznajg otwarcie, ze konkretny
rezultat silnie soffowanego zdjecia jest trudny do prze-
widzenia i zalezny raczej od szczesliwego zbiegu oko-
licznosci. Precyzja w wykonaniu, fatwa do osiggniecia
obiektywem skorygowanym, staje sie trudnym problemem

technicznym w praktycznym stosowaniu silnego  softu,
w trakcie zdjecia.
To samo, jakkolwiek w mniejszym stopniu, odnosi sie

do zdje¢ przy pomocy réznych namiastek, w formie na-
sadek zmiekczajacych wykonanych z gazy, muslinu, pre-
parowanych szkiet itp. Nasadki, ktérych dziatanie polega
gtéwnie na uginaniu promieni $wietlnych, imitujg nie-
dostatecznie efekty btedu sferycznego i wypetniajg go-
rzej swe zadanie, dajgc zadowalajgce rezultaty tylko przy
zachowaniu  warunkoéw, do jakich sg dostosowane,
i w granicach $cisle okreslonych. Korzystny wyjatek w tym
wzgledzie stanowi popularne u nas Duto (wyrabiane
obecnie takze w Polsce), ktére przy racjonalnym uzyciu
daje oryginalne i silne efekty $wietlne. Trudnosci te wnosza
moment niepewnosci do zdjeé, ktoérych przewaznie nie
mozna powtérzy¢, i powodujg, ze nieliczni u nas wy-
znawcy softu ograniczajg temat zdje¢ do portretow, mart-
wej natury etc., w innych za$ zdjeciach opracowujg ko-
nieczne zmiany w technice pozytywowe;.

Opisana nizej technika wtérnego softu rozszerza moz-
liwosci stosowania softu do wszystkich rodzajow zdjec
i uzyskanie zadowalajgcych obrazéw =z negatywéw cen-
nych pod wzgledem tresci, lecz z przyczyn technicznych
dotad nie wyzyskanych i nieuzy-tecznych. Przez mozno$¢
dowolnego stopniowania softu w dowolnych plamach
Swiatta daje sie bez trudu zastosowa¢ réwniez do zdjeé
pejzazowych, przy czym niebo przedstawione jest zgod-
nie z naszym sposobem widzenia. Odrebne sposoby tech-
niczne i warunki odmienne niz przy zdjeciu — pozwalaja
na dowolne zaakcentowanie waznych czesci obrazu
i przyttumienie drugorzednych, czesto wadliwych elemen-
téw, jak tto, horyzont etc. Przez rozdziat tonéw i dowolne
akcentowanie Swiatet i cieni gradacja moze by¢ zmie-
niona dowolnie i stosownie do intencji. Metoda stwarza
znaczne mozliwosci pod wzgledem réznego interpreto-
wania tego samego obrazu w dowolnych granicach, co
upodobnia jg do technik swobodnych z tg korzysScia, ze
potrzebne zmiany utrwala sie w negatywie, z ktérego
p6zniej przez zwykile powiekszenie bromowe mozna uzy-
ska¢ dowolng ilo$¢ takich samych lub podobnych obrazéw.

Il.  Soft wtoérny.

Powszechnie jest znany sposéb powiekszania przy po-
mocy obiektywéw miekkorysujacych a jeszcze wiecej
i szerzej stosowany — przy pomocy nasadek zmiekczaja-
cych. Zasadniczy efekt tego sposobu dziata w kierunku
odwrotnym niz przy zdjeciu i zamiast od Swiatet w kie-
runku cieni  promieniowanie odbywa sie tu od jasnych
plam negatywu, fj. od cieni w kierunku ciemnych plam,
w tym wypadku $wiatet. Taki efekt, stosowany w malym
stopniu, przyczynia sie do ztagodzenia konturow a towa-
rzyszace temu nieznaczne zaciemnienie obrazu nie razi
jeszcze oka. Przy zastosowaniu obiektywu o silnym dzia-
taniu softu lub nasadki o gestej siatce wystepuje wieksze
zmiekczenie konturéw, réwnoczesnie Swiatta zacieniajg
sie szarym woalem, obraz szarzeje i traci plastyke.
W pewnych nielicznych wypadkach, obliczonych raczej
na oryginalny niz na naturalny efekt, dodaje to obrazowi
swoisty rodzaj karawanlarskiego wdzieku, jednak w za-
stosowaniu do zdje¢ stonecznych, szarzenie $wiatet wy-
wotuje odwrotny skutek i makabryczne, raczej nocne
wrazenie.
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Aby odwréci¢ to dziatanie, nalezaloby zamiast nega-
tywu uzy¢ do zmiekczenia diapozytywu, w ktérym po-
dobnie jak w naturze $wiatta sg jasne, cienie za$ ciemne
a otrzymany w ten sposob negatyw logicznie wnoszac
powinien sprawia¢ wrazenie podobne jak przy zdjeciu
softem. W praktyce rozumowanie to zawodzi, rezultaty
s3 ujemne i nie wykazuja nawet w przyblizeniu zalet
prawdziwego softu. Przy $rednim nasileniu softu otrzy-
muje sie negatyw o zmiekczonych konturach, jednak
przez nieproporcjonalne rozjasnienie cieni obraz nabiera
stodkawego, nieznosnego dla oka charakteru, a otoka
Swietlna nie wystepuje. Przy silnym sofcie réwniez brak
otoki, natomiast silniejsze zmiekczenie konturéw okupuje
sie stratg szczegdtow i zmiang gradacji, ktére czynig ne-
gatyw zupetnie nieuzytecznym.

Ten nielogiczny stan rzeczy komentowany byt w facho-
wej prasie w nielicznych i wstydliwych wzmiankach do$¢
metnie, ze obiektyw soft-focus inaczej dziata w osSwietle-
niu stonecznym i przy zdjeciach w przyrodzie, 1. przy
znacznym zmniejszeniu przedmiotu zdjecia, a inaczej
w powiekszalniku, gdzie odlegtosci i proporcie zdjecia
sa zupetnie odmienne, ponadto rodzaj Swiatta w powiek-
szalniku, bardzo réznigcy sie od stonecznego, ma mieé
decydujacy wplyw na takie przedsiewziecie, skazane,
z gory na niepowodzenie. Amatorzy i fotograficy majg
dostatecznie dosy¢ kilopotéw z wyprébowanymi juz spo-
sobami, przyjeli wiec rja dobrg wiare te wywody. Sprawa
zostala przesadzona a caly proceder odsadzony od czci
i wiary i zarzucony. Przy blizszym rozpatrzeniu tlumacze-
nie wykazuje luki, rozumowanie przeczy znanym zasa-
dom optyki a pod wzgledem stosowania sztucznego
Swiatta, uzywanego pospolicie w powigkszalniku, nie ma
wplywu decydujgcego, oraz ze dziatanie softu pozosfaje
niezmienione bez wzgledu na odlegto$¢ fotografowanego
przedmiotu a nawet w tej proporcji staje sie dla oka wy-
razniejsze.

Jakikolwiek kontrastowy diapozytyw o dostatecznie
wielkich i przezroczystych $wiattach, przeswietlony zwy-
klg zaréwka i obserwowany na ekranie powiekszalnika
lub jeszcze lepiej na matéwce aparafu statywowego,
wykazuje przy uzyciu obiektywu soft-focus typowy obraz
softu. Skracajac i przedtuzajgc wycigg miecha, spostrze-
gamy na przemian typowe zmiany sferyczne i chroma-
tyczne. Otoka $wietlha o niebieskawym tonie r ostrych
konturach, charakterystyczna dla dziatlania sferycznego,
niknie w miare zmniejszania przestony a p6zniej narasta
teczowymi barwami jako efekt btedu chromatycznego,
kontury obrazu stajg sie coraz wiecej rozwiane, obraz
po zmniejszeniu przestony nie zyskuje na ostro$ci kon-
turébw. Ta prosta préba oraz fakt, ze widzi sie bardzo duzo

pieknych i efektownych zdje¢ softem w sztucznym
odwietleniu, podaje w watpliwos¢ i inne argumenty
przeciw zbyt pochopnie zarzuconej metodzie wtérnego
softu. Pomingwszy inne zarzuty, ktére nie wytrzymaty

prob praktycznych, wspomne o jedynej i istotnej prze-
szkodzie w stosowaniu tej metody, jakg jest sprawag kon-
trastow miedzy $wiattami i cieniami w przyrodzie i w po-
wiekszalniku. W os$wietleniu stonecznym mamy do czy-
nienia z cyfrowo olbrzymig réznica tonéw, gdzie Swiatta
sg czesto kilka tysiecy razy intensywniejsze od cieni.
W technice fotograficznej przez odpowiednie wywotanie
zmniejszamy te kontrasty z tatwoscig do proporcji 1:200
a prez wywotanie wyréwnawcze jeszcze znacznie nizej.
Osiggamy w ten spos6b mozliwos¢ powiekszenia na pa-
pierze bromowym, gdzie skala ta ubozeje do rozmia-
réw, nie przekraczajgcych stosunku 1:30. Stworzenie wa-
runkéw Swietlnych, odpowiadajacych naturalnemu stanowi
rzeczy w przyrodzie, jest w powiekszalniku oczywiscie
niemozliwe. Jest to jednak i niepotrzebne, jesli zwazymy,
ze tylko cze$¢ tych olbrzymich kontrastéw zostaje zuzyta
do uzyskania praktycznie dostatecznych wynikéw na ne-
gatywie. Mimo zwiekszonego w tym stanie rzeczy praw-
dopodobienstwa osiggniecia korzystnego wyniku, uzy-
skanie zadowalajgcego negatywu okazuje sie niemozliwe
z powodu sspecyficznych wiasciwosci softu. Odtworzenie
wtérnych zjawisk $wiatta, tatwo osiggalne w naturalnych
okolicznosciach  zdjecia, napotyka w  powiekszalniku
w odmiennych  warunkach oS$wietlenia i znacznego



zmniejszenia kontrastéw o tyle na trudnosci, ze wymaga

stosowania silniejszego softu i dluzszego naswietlania.
Pocigga to za sobag zwiekszenie ujemnego w tym wy-
padku niweczenia i tak juz zbyt stabych kontrastow

i szczego6téw obrazu. Stosujgc diapozytyw mocno kon-
trastowy i silnie kryty w cieniach, otrzymujemy korzyst-
niejsze wyniki, jednak konieczno$¢ zachowania harmonii
miedzy Swiattami i cieniami nie pozwala na dluzsze
naswietlenie, otoka $wietlna wystepuje w tych warunkach
w znikomym stopniu i rezultat jest potowiczny. Dla
osiggniecia petnowartosciowych wynikow nalezatoby za-
tem wyodrebni¢ w diapozytywie $wiatta i stosowaé do
nich silny soft, natomiast cienie i pottony traktowac
osobno, stosujgc tylko taka dawke tego narkotyku, jaka
moga strawi¢ bez szkody dla zachowania naturalnych
kontrastéw. Praktycznie mozna to osiggng¢ tatwo przez
rozdzielenie tondéw, sposéb znany pod nazwg metody
Persona, zmodyfikowany odpowiednio do celu. Opiera-
jac sie na tym sposobie, opisuje ponizej metody tech-
niczne, ktére w praktyce daly korzystne i zadowalajgce
wyniki wtérnego softu.

Pierwsza faza postepowania polega na sporzadzeniu
przy pomocy negatywu oryginalnego dwo6ch odrebnych
diapozytywéw, z ktérych pierwszy zawiera zrézniczkowane
Swiatta, pomijajac wierne oddanie cieni, drugi uwydatnia
szczego6towo cienie obrazu z pominieciem wiernego od-
dania $wiatet w obrazie. W drugiej fazie postepowania
poddajemy diapozytyw Swiattowy dziataniu silnego softu
w powiekszalniku, otrzymujgc w ten sposéb negatyw
o zmienionych softem Swiatltach; cienie nie sg w tym
negatywie reprezentowane, nie zawierajg zadnych szcze-
goétéw, odnosne za$ miejsca pozostajag puste i przezro-
czyste. Tak uzyskanego negatywu uzywamy jako rodzaju
maski, przy sporzadzaniu negatywu drugiego, stworzo-
nego przez diapozytyw cieniowy. Uzyskany tym sposobem
negatyw cieniowy przy zastosowaniu tym razem stab-
szego juz softu harmonijnie dostosowanego do charak-
teru zdjecia, posiada zmiekczone dowolnie kontury cieni,
natomiast odwrotnie jak przy pierwszym negatywie miej-
sca Swiatet, zamaskowane negatywem Swiattowym, po-
zostajg puste. Podczas gdy w metodzie Persona $wiatta
i péttony reprezentowane sg w diapozytywach i negaty-
wach podwodjnie, osiagamy przez te modyfikacje taki
skutek, ze rozdzielenie tonéw w naszych negatywach jest
Scidle i krancowo rozgraniczone. Okoliczno$¢ ta pozwala
na ztgczenie obu negatywédw w jedng catos¢. Oba nega-
tywy, sklejone razem paskami gumowanego papieru, daja
w rezultacie zmodyfikowany dziataniem softu negatyw,
z ktérego w drodze zwyklego powigkszenia bromowego
uzyska¢ mozemy dowolng ilo$¢ obrazéw.

Zaczynajac od pierwszej czynnosci rozdzielenia tonéw
z negatywu oryginalnego, zbytecznym staje sie nadmie-
ni¢, ze efekt softu nalezy stosowaé¢ tylko do tych zdje¢,
ktore w naturze wykazuja znamienne cechy stonecznego
odwietlenia, charakterystyczne przez uboczne zjawiska
Swietlne.  Zdjecia takie, wykonane normalnym obiekty-
wem, dajg negatywy o silnych kontrastach i czesto z tego
powodu nie nadajg sie do powiekszen. Kazdy z nas ma
na sumieniu pewng ilo$¢ takich negatywoéw, zazywajgcych
niezastuzonego odpoczynku w lamusie fotograficznym,
w ktérych wartosciowy motyw marynuje sie w pudetku
od klisz i z powodu przesadnych kontrastbw nie da sie
praktycznie zuzytkowaé. Negatywy stoneczne, silnie kon-
trastowe, utatwiajg zadanie rozdzielania tonéw i po-
zwalajg na modyfikacje obrazu w szerokich granicach.
Swiatla takiego negatywu sg bardzo mocno pokryte
a przy nieostroznym wywotaniu negatywu subtelne tony
wysokich $wiatet zatracajg sie w gestym pokryciu stratu
srebrowego. Dostatecznie diugie naswietlenie negatywu
Swiattowego wydobywa na jaw te szczegodly, co stanowi
bardzo pozadang korzy$¢ w metodzie rozdzielania tonow.

Pierwsza czynnoscig, poprzedzajaca uzyskanie diapo-
zytywoéw, jest umieszczenie na brzegach oryginalnego
filmu znakéw kontrolnych, ktére podobnie jak w proce-
sie gumowym utatwiajg w koncowym etapie postepowa-
nia nalezyte dopasowanie i ztozenie obu negatywoéw.
Znaki te we formie kresek wykona¢ mozna tuszem lub

jeszcze lepiej i czysciej — roztworem nowokokcyny. Jesli
enegatyw jest matego formatu, celowe bedzie uzyskanie
z niego powiekszonego diapozytywu Swiattowego (tz.
dtugiego, gdyz wymaga diugiego naswietlania) w po-
wiekszalniku, normalnym  ostro rysujagcym obiektywem.
Nasza ambicja w tym kierunku zmierza do powiekszenia
kontrastow w 'diapozytywie tak, aby najwyzsze $wiatta
pozostaly zupetnie przezroczyste, stabsze Swiatta lekko
pokryte, natomiast poicienie i cienie bedg silnie prze-
Swietlone i tak gesto pokryte, ze nie bedg zdolne do ko-
piowania. Wymaga to zastosowania klisz o emulsji bardzo
twardo a zarazem czysto pracujgcych, znanych w handlu
jako Kklisze do reprodukcji kreskowych. Klisze takie wy-
rabiane sg obecnie w Polsce przez firme Alfa jako
graficzne, bezodblaskowe. Ta ostatnia zaleta jest bardzo
cenna i konieczna, gdyz sporzadzenie diapozytywu $wia-
ttowego, odpowiadajacego celowi, wymaga nienormalnego
dtugiego naswietlenia, co powoduje fatwos$¢ tworzenia
sie odblaskéw, zanik szczegétéw i ew. deformacje kon-
turow.  Aby wzmocni¢ kontrasfowo$¢ diapozytywu $Swia-
ttowego, nalezy go wywota¢ twardo, jednak bez woalu.
Nadaje sie do tego metol-hydrochinon z przewaga hy-
drochinonu i solidnym dodatkiem bromku potasu. Dla
amatoréw recept podaje przepis na wywolywacz spe-
cjalny, w ktérym dodatek jodku potasu zapobiega two-
rzeniu sie woalu i daje w diapozytywie czyste i przezro-
czyste Swiatta:

M etol 20r

Siarczyn sodu, kryst. 100 ,, Uzywa sie bez
Hydrochinon 12, rozcienczenia. Jest
Soda, Kryst......eeen. 75 trwaly i mozna
Bromek potasu . 4 go uzy¢ kilka-
10% roztwor jodku potasu 4 krople krotnie.

W oda .o, 1.000 ccm

Stosowatem go z dobrym rezultatem do filméw gra-
ficznych Agfa Printon Kontakt i Perutza Peruprint, zanim
ukazaly sie w handlu polskie klisze graficzne bezodbla-
skowe. Stosowanie filméw jest o tyle korzystniejsze, ze
dajg sie tatwo cig¢é nozyczkami na odpowiedni format
a przy pomocy skrawkoéw filmu mozna ustali¢ prébami
czas naswietlania. Kto posiada kotko stalowe lub dia-
ment do ciecia szkla, moze to samo zastosowa¢ do klisz,
dla zaoszczedzenia drogiego materialu. Naswietlenie na-
lezy stosowac tak diugie, aby uwidoczni¢ szczegoély Swia-
tet negatywu, drzemigce tam pod gesta warstwag stratu
srebra.

Posiadajgc juz diapozytyw $wiattowy, pozostawiamy
powiekszalnik nienaruszony i sporzadzamy diapozytyw
cieniowy doktadnie w tych samych rozmiarach obrazu co
poprzedni. Majac na uwadze, ze na koncu postepowania
skladamy negatyw emulsja do wewnatrz, celowe bedzie
odwrécenie obrazu juz teraz. Odwracamy zatem nasz
film w powiekszalniku emulsja do goéry. Diapozytyw cie-
niowy (tz. krétki, od krétszego czasu naswietlenia) ma
uwydatniaé wyraznie wszystkie szczegéty w gtebokich
cieniach i pottonach obrazu. Przez uzycie odpowiednich
klisz mozemy juz teraz spowodowaé¢ zmiany w gradaciji
obrazu a przez celowe wywotanie, mniej lub wiecej kon-
trastowe, zmiany te ustali¢ stosownie do zamierzen. Po-
niewaz wierne oddanie $wiatet nie wchodzi w rachube,
pozostaje do opracowania juz znacznie wezsza i tym sa-
mym tatwiejsza skala tonéw. Korzysci stad osiggalne sa
bardzo znaczne, zwlaszcza przez mozno$¢ skrécenia
Sredniej skali tonéw, nie interesujgcej i nudnej dla oka.
Przez krotsze naswietlenie i kontrastowe wywotanie
osiggng¢ mozna zaakcentowanie gtebokich cieni, co
wspélnie z odpowiednim opracowaniem $wiatet dia-
pozytywu $wiattowego daje silne kontrasty z przy-
itumieniem  $rednich  tonow. Odwrotnie, diapozytyw
o harmonijnie stonowanych cieniach i fagodnym zr6z-
niczkowaniu Swiatet, daje w rezultacie efekt tagodniej-
szego, zamglonego osSwietlenia stonecznego. Wybér
klisz jest tu bardzo szeroki a warunek bezodblaskowosci,
jakkolwiek pozadany, nie jest konieczny. Odblaski na
tym diapozytywie tworzg sie dopiero po dluzszym na-
Swietleniu i s3 o tyle szkodliwe, ze lokujg sie na gra-
nicy $wiatet, co przeciwdziala p6zniej tworzeniu sie
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otoki Swietlnej. Poniewaz pd6zniej poddajemy ten dia-
pozytyw pod dziatanie znacznie stabszego softu, kon-
trasty nie ulegaja znaczniejszym zmianom. Jesli zamie-
rzamy jednak dla specjalnych powodéw podda¢ go sil-
niejszemu dziataniu softu, nalezy taki diapozytyw spo-
rzadzi¢ wiecej kontrastowo, gdyz soft ostabi w tym wy-
padku kontrasty cieni i p6ttonow.

Posiadajgc juz dwa diapozytywy, przystepujemy do
opracowania diapozytywu $wiattowego, zmierzajac do
przyttumienia plam $wiatta, ktére jako umieszczone
w drugorzednych miejscach odwracajg uwage od wiasci-
wego motywu i psujg efekt obrazu. Wreszcie i w gtow-

nym motywie bedzie niekiedy pozadane zaznaczenie
pewnych $wiatet silniej a stabiej innych. Najsilniejsze
Swiatta powinny by¢ reprezentowane w diapozytywie
Swietlnym przez przezroczyste plamy; jesli przez wa-

dliwe naswietlenie lub wywotanie miejsca te sg pokryte
woalem, mozna je ostroznie ostabi¢ Farmerem. To samo
dotyczy plam S$wiatta stabszych, ktére chcielibySmy ze
wzgledu na zamierzony efekt znaznaczy¢ silniej w obrazie.
Natomiast Swiatta, ktére chcemy przyttumi¢ czes$ciowo
lub catkowicie, pokrywamy odpowiednio rozcienczonym
roztworem nowokokcyny, co powoduje, ze w tych miej-
scach dziatanie softu wystgpi odpowiednio stabiej.
Zmiany te przeprowadza sie tatwo, gdyz S$ciste zachowa-
nie konturéw Swiatet nie jest potrzebne, a graniczace
z Swiattami cienie sg w tym diapozytywie tak geste, ze
i tak nie kopiujg i ich dodatkowe pokrycie jest bez zna-
czenia. Miejsca te zostang odtworzone w negatywie
Swiattowym jako puste lub lekko stonowane plamy, ktére
p6zniej uzupetnione bedg w negatywie cieniowym,
znacznie stabiej softowanym. W fotografii pejzazowej be-
dzie bardzo celowe pokrycie w diapozytywie $wiattowym
catego nieba silniejszym roztworem nowokokcyny tak,
aby ta cze$¢ obrazu unikneta dziatania silnego softu
i zostala odtworzona przez stabo softowany diapozytyw
cieniowy. Nowokokcyna ma te zalete, ze daje sie tatwo
i bez $ladu wyptuka¢ woda, natomiast jej czerwony
kolor wymaga pewnej wprawy w oszacowaniu pokrycia.
W braku nowokokcyny mozna uzy¢ czarnej farby, nigro-

zyny, ktora tatwo dosta¢ mozna w sklepach z farbami;
oszacowanie gestosci pokrycia jest tu tatwiejsze, bo
w czarnym lub szarym kolorze wreszcie i inne farby

wodne dajg sie zastosowac.

Sporzadzenie obu diapozytywéw i ich opracowanie
zamyka pierwszy etap w postepowaniu i przeprowadze-
niu zmian, ktére w dalszym ciggu odbywa sie juz przy
pomocy obiektywu soft-focus. Uzywanie do tego celu
specjalnych i drogich obiektywéw fabrycznych jest zby-
teczne, o ile za$ chodzi o zastosowanie silnego softu,
chybia celu. Mozemy osiagna¢ pozadany skutek lepiej
i nierébwnie taniej, sporzadzajac sobie taki obiektyw do-
mowym sposobem. Nawet przy pomocy pojedynczego
monokla mozna osiggna¢ dobre rezultaty; jednak dodat-
kowe i niepozadane biedy optyczne monokla powo-
dujg, ze stosowana w tym wypadku dlugos$¢ ogniskowej
musi by¢ wieksza, do czego powiekszalniki fabryczne nie
sg przystosowane. Monokl jesf to soczewka wklesto wy-
pukia, uzywana pospolicie jako szkto okularowe dla da-
lekowidzéw i sprzedawana w sklepach optycznych
w obecnej, ulepszonej formie pod nazwg szkiet punktal-

nych. Srednica soczewki wynosi normalnie 4V2 cm
a ogniskowa wyrazana jest nie w centymetrach, lecz
w dioptriach ze znakiem +. Diugo$¢ ogniskowej prze-
licza sie, dzielac liczbe 100 przez ilos¢ dioptrii, wiec

np. soczewka o sile + 5 dioptrii oznacza ogniskowg
100:5 = 20 cm. Soczewki te posiadaja w wybifnym
stopniu btad sferyczny i chromatyczny, co kwalifikuje je
do oddania efektu softu w dowolnej mierze. Obiektyw
ztozony z dwéch takich soczewek oddaje znakomite
ustugi, nie ustepujac pod wzgledem rezultatéw obiekty-
wom fabrycznym. Znany obiektyw Voigtlandera, tzw.
W. Z",  sktada sie z dwéch monokli o sile + 2'A
dioptrii, dajagc w sumie 20 cm ogniskowej. Dziatanie softu
objawia sie silniej, jesli zbudujemy sobie obiektyw, zto-

zony z dwoéch soczewek o réznej ogniskowej, i jest
tym silniejsze, im wieksza jest ta réznica. Obiektyw
soft-focus nie posiada S$cistej strefy ostrosci wiasciwej
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anasfygmatom, a diugos$¢ ogniskowej mozemy oznaczy¢
w przyblizeniu, dzielac sume dtugosci ogniskowej obu
soczewek przez 4. Wiec np. obiektyw, nadajgcy sie do-
brze do wtérnego softu, ztozony z soczewek o 33 i 12
cm ogniskowej, bedzie miat ogniskowa okoto 9 cm. Przy
budowie obiektywu nalezy umiesci¢ soczewke o krotszej
ogniskowej, jako silniej dziatajacej, od strony matéwki
w aparacie, a od strony ekranu — w powiekszalniku.
Obie soczewki umocowuje sie wklestg strong od we-
wnatrz w wzajemnej odlegtosci 3—4 cm w rurze tektu-
rowej, wytozonej wewnatrz czarnym matowym papierem
i pozostawiajgc w $rodku lub nieco blizej silniejszej so-
czewki otwor stuzacy do wsuwania przestony. Przymoco-
wanie obiektywu do aparatu lub powiekszalnika wymaga
pewnego talentu do majsterki. Dla zdje¢ aparatem o for-
macie 6 X 9 cm dlugo$¢ ogniskowej powinna wynosi¢
przynajmniej 20 cm, dla 9X12 cm okoto 25 cm. W za-
stosowaniu do softu wtérnego, w ktéorym skala powiek-
szenia wynosi 1:1, ogniskowa moze by¢ dwa razy krot-
sza. W tej skali wycigg miecha w powigkszalniku musi
by¢ dwa razy dluzszy od ogniskowej; jezeli jest krotszy,
nalezy go powiekszyé przez zastosowanie odpowiednio
diugiej rury tekturowej w naszym obiektywie. Taki obiek-
tyw o ogniskowej 9 cm i $rednicy monokla, posiada przy
petnym otworze wielkg site $Swiatta. Odmienna i w po-
réwnaniu z normalnymi obiektywami prostsza budowa
obiektywow soft-focus oraz dziatanie btedu sferycznego —
powoduje, ze ich praktyczna sita Swiatta jest wyzsza niz
teoretyczna. Dla podkredlenia tej réznicy, wynoszacej
w praktyce 20—30%, oznacza sie site Swiatta literg ,H"
zamiast ,F". Nasz obiektyw posiada zatem site Swiatta
H-2.  Wykorzystanie petnej sity Swiatta spowodowatoby
nadmierne dziatanie btedu sferycznego; celem ukrécenia
tych zbytecznych figléw sferycznych stosujemy odpowie-
dnie przestony. Dziatanie btedu sferycznego zmienia sie
nie fylko ilosciowo, ale i jakosciowo zaleznie od lego,
czy efekt pochodzi od promieni $wiatta, biegnacych blizej

obwodu lub blizej osi obiektywu. Aby osiagnaé petny,
zamierzony efekt, nalezy =zatem stosowaé¢ przestone
wiasciwg nie tylko pod wzgledem wielkosci ale

i ksztattu, co w praktyce stanowi nader trudne zagadnie-
nie. Normalne przestony o okraglym ksztalcie, obcinajac
za mato lub za wiele promieni obwodowych, nie wypet-

niajg fego zadania w petnej mierze. Praktycy softu sto-
sujg w celu osiagniecia zamierzonego efektu przestony
w formie gwiazd o réznej wielkosci i réznego ksztaltu,

co daje lepsze rezultaty, jednak nie pozwala
miany przestony na dowolne regulowanie efektu. Jako
przyktad tych trudnosci w zastosowaniu odpowiedniej
przestony wystarczy nadmieni¢ relacje, ogtoszone w tym

bez wy-

przedmiocie w ,Camerzell i ,Fotografie tur Alle przez
prof. H. Kiihna. Kiihn, jeden z czotowych fotografikow
austriackich i zarazem wybitny teoretyk, skonstruowat

specjalny obiektyw do zdje¢ softem i w podanych wyzej
relacjach nadmienia, ze zanim doszedt do konkretnych
rezultatbw w ustaleniu kilku celowych przeston, wypro-
bowat przeszto 200 przeston o rozmaitych ksztattach.
Dla osiggniecia tego celu w krotszej drodze uzywam
przeston sporzadzonych z filmu, w ktérych dwa czarne
reprodukowane kota spiralne odpowiedniej grubosci ogra-
niczajg osobno ilo$¢ Swiatta obwodowego, osobno za$
$wiatlo biegnace blizej osi obiektywu. Srodkowa cze$é
okragto wycieta i pusta, powoduje, podobnie jak w na-
sadkach zmiekczajacych, odtworzenie motywu w dosta-
tecznie ostrych konturach, na ktérych tle tworzy sie drugi,
softowany obraz. Skiladajac dwie takie przestony o po-
krywajacym sie wzajem rysunku i obracajac je koto sie-
bie, osigga sie przez spiralny ksztatt koét, ze linie czarne
zaciemniajg w miare obrotu obwodowe czesci a roz-
jasniajag Ssrodkowe lub odwrotnie, co zalezy od rysunku
i kierunku spirali. Trzy takie przestony o réznym rysunku
pozwalajg na osiggniecie bardzo réznych efektéw i wy-
czerpuja obszernie mozliwosci softu i dozowanie btedu
sferycznego w dowolnych granicach. Ponadto promienie
Swiatta, przechodzace przez podwojng warstwe emulsji
i btony filmowej, powodujg korzystne w tym wypadku
uginanie i rozszczepienie promieni $wietlnych, zwieksza-
jac pozadany efekt. Stosowanie spiralnych przeston



w sofcie utatwia dozowanie i regulowanie efektéw softu;
przy odpowiednim zmodyfikowaniu rysunku spirali mo-
zliwe sg ulepszenia i uproszczenia w tym kierunku. Ideal-
nym rozwigzaniem zagadnienia bytaby mozliwos¢ zasto-
sowania jednej tylko przestony, pozwalajgcej na dowolne

Nr 1 Przestona spiralna, pojedyncza.

Sleniu trafnego naswietlenia i tatwo powodujg zro$niecie
sie Swiatet z otoka. Jak juz na wstepie zaznaczytem, ne-
gatyw Swiattowy stuzy nam przy sporzgdzaniu negatywu
cieniowego jako maska i format jego musi by¢é nieco
wiekszy (np. 61/2 X9 a negatyw cieniowy 6 X 9 lub tp.).

Nr 2. Przestona spiralna, podwdjna, w pozycji wyjsciowej, minimum za-

ciemnienia. Nr 2a. Ta sama przestona, po obrocie o 180 stopni, maksimum zaciemnienia. Nr 3 i 4. Przestony z po-

czwornych spirali, zarazem nasadki

zmiekczajgce do objektywow zwyklych.

Nr 5. Nasadka zmiekczajgca, ztozona

z dwéch spirali poczwérnych, skrzyzowanych z soba.

regulowanie sottu. Przestony spiralne sg $rodkiem uta-
twiajgcym ale nie niezbednym w procederze softu; zanim
ukazg sie w handlu, mozna je zastapi¢ przestonami okrg-
gtymi lub gwiazdzistymi.

Wracajgc do metody wtérnego softu, pozostaje do
opisu ostatni etap postepowania, jakim jest sporzadzenie
z odnosnych diapozytywéw negatywu S$wietlnego i cie-
niowego, przy zastosowaniu obiektywu soff-focus, albo
w braku takiego obiektywu (w tym -wypadku juz nieco

trudniej i gorzej) przez zastosowanie w zwyklym obiek-
tywie odpowiednich masek zmiekczajacych. Zalozywszy
w powiekszalniku diapozytyw m$wiattowy, nastawiamy

obraz na format odpowiedni do kliszy, pamietajgc o zna-
kach kontrolnych, ktére powinny tu by¢ uwidocznione.
Znaki kontrolne, widoczne w diapozytywie jako biate
kreski, ulegaja na réwni ze Swiattami dziataniu silnego
softu; aby odda¢ je wyraznie na negatywie, nalezy je po-
kry¢ lekko nowokokcyng. Po ustaleniu tych danych i ew.
definitywnej juz prébce na odcinku kliszy mozemy zary-
zykowaé¢ sporzadzenie negatywu w catosci na kliszy.
Przy nastawieniu ostrosci nalezy uwzgledni¢ grubos$¢ Kkli-
szy, podkiadajac odpowiedniag szybke szklang. Ta do-
ktadnos¢ jest konieczna ze wzgledu na korncowg manipu-
lacje i pézniejsze ziozenie obu negatywéw, ktorych ry-
sunek musi sie doktadnie pokrywaé. Co do rodzaju Kklisz,
to nadajg sie tu klisze o normalnej lub miekko pracujacej
emulsji, jednak nie barwoczute, ktére s trudne w okre-

Wywota¢ nalezy miekko, aby potem powiekszenie nie
sprawiato trudnosci; wywotywacze wyréwnawcze nie s3
tu celowe, gdyz moga spowodowac zréwnanie subtelnych
tonéw otoki $wietlnej. Najlepiej pracuje sie zawsze wy-

wolywaczem, ktérego dziatanie znamy z praktyki. Dla
amatoréow lubigcych  zmiany, podaje recepte, ktora
w szczegolnosci przy kliszach  chloro-bromosrebrnych
(diapozytywowych) o normalnej emulsji daje miekkie

i harmonijne negatywy:

woda 1.000 ccm Do uzytku rozciencza sie
metol Lo 0.3gr z trzykrotng iloScia wody.
siarczyn sodu, bezw. 30 W temperaturze pokojo-
glicyna 05, wej obraz wystepuje po
hydrochinon 2 uptywie 1 minuty i pokry-
soda, bezw. . 25 wa sie powoli, co pozwala
bromek potasu 15, na prace bez pospiechu.
kwas cytrynowy 1 Uzywa¢ mozna go kilka

razy.
Negatyw Swiattowy, zarazem maska dla negatywu cie-
niowego, powinien mie¢ cienie przezroczyste, nalezy
przeto stara¢ sie o czyste wywotanie, bez woalu. Dalszy
bieg sprawy normalny: utrwalenie, ptukanie, suszenie.
Ostatnia juz czynno$¢, sporzadzenie negatywu cienio-
wego, odbywa sie podobnie jak poprzednio. Zatozywszy

do powiekszalnika, ktéry pozostat nieporuszony, dia-
pozytyw cieniowy, w ktérym obraz jest odwrdcony;
na ekranie ktadziemy emulsjg na dét wyschniety juz
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negatyw Swiatfowy, grajacy obecnie role maski, aby Swia-
tta nie kopiowaly sie po raz drugi w negatywie cienio-
zamiast szybki szklanej

wym. W tym celu podktadamy
paski tektury odpowiedniej grubosci, pozostawiajac pod
spodem miejsce dostatecznie wielkie dla podsuniecia

kliszy tak, aby mozna jg bylo lekko i bez poruszenia
wsungé. Majac juz takie oparcie dla naszej maski, przy-
twierdzamy ja pluskiewkami do paskéw tektury i prze-
suwamy ekran powiekszalnika tak, aby znaki kontrolne
pokrywaly sie w rysunku z maska, co przy peinym otwo-
rze obiektywu tatwo jest uskuteczni¢. Przy czestym stoso-
waniu wtérnego sottu oraz w powiekszalnikach o osi po-
z tektury,

ziomej celowe bedzie zlepi¢ sobie ramke
w ktérej gorny negatyw, stuzacy za maske, bedzie sie
wsuwacé ciasno a klisza na spodzie — lekko. Po ustale-

niu potozenia zaktadamy teraz znacznie mniejsza juz
i zwyczajng, okragta przestone do obiektywu, aby nega-
tyw cieniowy otrzymat kontury miekkie i zharmonizowane
z Swiattami obrazu. Przy obiektywie o 9 cm ogniskowej
nadawa¢ sie bedzie przestona 7—10 mm S$rednicy, za-
leznie od zamierzonego efektu. Wybor klisz jest tu
jeszcze obfitszy niz poprzednio a uzycie matej przestony
i dluzsze naswietlenie pozwala takze na uzycie klisz bar-
woczutych. Bardzo odpowiednie sa do tego celu klisze
diapozytywowe o normalnej, nie twardej emulsji, ktore
w potgczeniu z miekko pracujgcym wywolywaczem daja
dobre wyniki i dadza sie wywota¢ w jasno czerwonym
lub przy zachowaniu ostroznosci nawet przy zéttym
Swietle. Dalszy cigg jest powtérzeniem poprzedniej ma-
nipulacji. Ustalenie czasu naswietlenia, podsuniecie kliszy
juz przy czerwonym S$wietle ostrozne, aby nie poruszyé
gornej maski, wywotanie zharmonizowane z negatywem
Swiattowym, etc. | tutaj mozemy w dalszym ciggu wpty-
na¢ przez odpowiedni dobdr klisz i wywotania na cha-
rakter zdjecia i jego interpretacje. Po wysuszeniu i ew.
usunieciu w obu negatywach drobnych usterek, polegaja-
cych na zaretuszowaniu plamek i dziurek w emulsji, na-
stepuje dopasowanie obu negatywéw przez znaki kon-
trolne i zlepienie ich na staly uzytek paskami gumowa-
nego papieru.

Kazdy opis techniczny ma wihasciwos¢ wydiluzania na
ksztalt tasiemca w rzeczywistosci prostych i krétkich
czynnos$ci. Podobnie i tutaj caly proceder moze sie wy-
da¢ diugi i skomplikowany, tym wiecej, ze opisuje od-
mienne narzedzia pracy. W praktyce cata manipulacja nie

JAN SUNDERLAND

ABC

1. Nasz cel

Chyba nie trzeba namawia¢ do fotografowania podczas
wakacyj, albo na niedzielnej wycieczce Ilub na narciar-
skiej ,wyrypie". Chyba kazdy rozumie, ile przyjemnosci
sprawia utrwalenie mile przezytych chwil, namacalne ich
Swiadectwo i przypomnienie.

Ale warto uswiadomi¢ sobie, ze fotografowanie
w okresie wczas6w moze sie sta¢ nie fylko dokumentem
chwili i mitg pamiatka, lecz takze ZzZrédtem przezyé znacz-
nie bogatszych i rozmaitych. Z czasem moze nawet zna-
komicie pogtebi¢ tego, kto mu sie oddaje, otworzy¢ dlan
cate nowe dziedziny przezyé pieknych i wzniostych, od-
kry¢ zrédto radosci nieznanej.

Chodzi o to, ze fotografia lego samego przedmiotu:
koscidtka, ktory sie zwiedza, wesotego $niadania na
tace, kapieli w rzece, wspinaczki w gérach — mogg by¢
bardzo rozmaite. Nudne albo interesujace, brzydkie albo

tadne, bardzo tadne, piekne. Trzeba naprawde stosun-
kowo bardzo nieznacznych wysitkéw i prawie zadnych
kosztéw, zeby unikngé¢ pierwszych, a osiggna¢ drugie.

Piekno jest, zwlaszcza w tej dziedzinie, najtanszym zbyt-
kiem, najtanszg przyjemnoscig; kosztuje gtéwnie trochg
dobrej woli, daje za$ bardzo duzo radosci.
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trwa diuzej, niz sporzadzenie przetltoku bromolejnego,
a napewno krocej od skombinowanego druku gumo-
wego, dajgc w rezultacie, zamiast pojedynczego obrazu,
dowolnie zmodyfikowany negatyw, =z ktérego tatwo
i predko sporzadzi¢ mozna dowolng ilo$¢ powiekszen.
Obiektyw sporzadzi¢ mozna domowym sposobem, prze-
stony — w drodze reprodukcji fotograficznej z rysunku,
caly za$ proceder mozna dostosowaé do prymitywnych
warunkéw amatorskiej ciemni.

Na zakonczenie nadmienie o mozliwosci réznych mo-
dyfikacji tego sposobu, zaleznie od posiadanych juz na-
rzedzi pracy. Metoda rozdzielenia tonéw w zmienionej
formie stanowi pozgdane uproszczenie i utatwienie me-
tody Persona, kférej ujemnag strone stanowi trudno$¢ do-
pasowania konturéw obrazéw na papierze . bromowym
przy czei®onym Swietle, co zbyt czesto prowadzi do
obrazu o podwdjnych konturach i nieudania sie przed-
siewziecia. Dopasowanie obu negatywéw wedlug zna-
kéw kontrolnych przy petnym otworze obiektywu od-
bywa sie w bialym Swietle powiekszalnika i bez trud-
nosci a jeszcze tlatwiejsze jest pdzniejsze zlgczenie obu
negatywéw juz przy dziennym Swietle. Rozdzielenie to-
néw osigga sie kompletnie i w krancowej mierze, kazdy
ton Swiatta reprezentowany jest tylko raz w negatywie
Swiattowym lub cieniowym o dowolnej interpretacji to-
néw. Sposéb ten nadaje sie zatem do stosowania przy
uzyciu zwykiego ostro rysujgcego obiektywu w powiek-
szalniku, jak réwniez do zdje¢ bez softu. Stabszy soft
mozna osiggna¢ przez zastosowanie nasadek zmiekczaja-
cych lub Duta, a wiec narzedzi, z ktérymi jesteSmy obe-
znani, co daje wiekszg pewno$¢ w uzyskaniu rezultatu
bez zawodu. Zagadnienie drobnoziarnistosci w negaty-
wach matoobrazkowych staje sie w tym sposobie bez-
przedmiotowe, co pozwala na bardzo znaczne powiek-
szenie nawet drobnego wycinka negatywu matoobraz-
kowego.

Ze wzgledu na mozliwosci handlowe sposéb postepo-
wania i przestony spiralne sg zgloszone do patentu. Za-
strzezenia patentowe nie odnosza sie jednak w zadnym
stopniu do amatoréw i fotografikbw polskich, ktorzy
moga z nich korzysta¢é bez ograniczen. Bede natomiast
zobowigzany za ew. podzielenie sie ze mng i czytelni-
kami ,Swiata Fotografii" doswiadczeniami i ulepszeniami
w stosowaniu sposobu przy pomocy innych obiektywodw,
nasadek i przeston.

fotografii

niniejszego jest udzieli¢ jak naj-

Zadaniem  artykutu
co robic¢,

prostszych, mozliwie praktycznych wskazéwek;
by fotografowac pieknie?

Kfoby sobie zyczyt naby¢ wiecej wiadomosci z fej dzie-
dziny, a w szczegdélnosci zaznajomi¢ sie z jej podstawami
teoretycznymi, naukowymi — znajdzie to w podreczni-
kach specjalnych. Lecz to lepiej odtozy¢ na pdzniej, gdy
sie juz nabedzie jaka taka orientacje praktyczng: ot tak
po roku fotografowania.' Poczatkujacy zgubitby sie w na-
wale materiatu.

2. Sprzet

1 Nauka sztuki fotograficznej, czyli fotografiki, obej-
muje strone techniczng, czyli rzemiosto fotograficzne,
i strone czysto artystyczng, kompozycje. Pierwszym wa-
runkiem, by sta¢ sie artystg-fofografem (fotografikiem),
jest opanowanie rzemiosta.

Podreczniki fotografii zaczynaja sie zwykle od dtugich
i szczego6towych opiséw réznych aparatéw (kamer), oraz
ich czesci sktadowych: obiektywéw, migawek itd. Nie
poéjdziemy za ich przyktadem. W warunkach powojennych
ma sie maty wybér. Zwykly $miertelnik uzywa takiego
aparatu, jaki ma, albo jaki moze kupi¢. | nie jast to



izecze najwazniejsza, zwlaszcza dla poczatkujgcych. Wy-
rob aparatéw i ich czesci osiggnat od lat conajmniej Kkil-
kunastu tak wysoki poziom, ze jezeli chodzi o sprzet
jako tako nowoczesny, rodzaj aparatu i obiek-
tywu ma znaczenie podrzedne; znacz-
nie wazniejsza rzecza jest, zeby sie
zzy¢ ze swoim aparatem, pozna¢ go, wie-
dzie¢ jak dziata, jakie ma grymasy, i przystosowaé sie do
nich. Powiedzenie (jakze czeste!) ,Pan musi mie¢ do-
skonaly aparat", jako wyraz uznania dla fotografii, budzi
na ustach dobrego fotografa usmiech politowania.

Z tym zastrzezeniem opiszemy pokrotce jakie sg apa-

raty, i na co w nich zwraca¢ uwage nalezy.

2. Istniejg dwa typy zasadnicze aparatow fotograficz-
nych; na klisze oraz btony ptaskie, i na btony zwijane
czyli ,rolki". Pierwsze majg pewne zalety, ktérych nie
posiadajg drugie;

a) mozno$¢ decentracji, czyli podnoszenia i opuszcza-
nia czesci, w ktorej jest umocowany obiektyw (czo-
towki). Umozliwia to zdjecia wysokich przedmiotow,
jak wieze, szczyty gorskie, maszty todzi i okretow
z bliska, nie uciekajgc sie do przechylania aparatu,
ktéore wywotuje wrazenie, ze fotografowany przedmiot
wali sie w tyt a zwykle jest to przykre wrazenie;

b) moznos$¢ wywotywania kazdego zdjecia oddzielnie
co umozliwia do pewnego stopnia przystosowanie
czasu wywotania do naswietlenia zdjecia, do popra-
wienia tedy przez wywotanie bteddéw naswietlenia;

c) matoéwke. Jest to matowa szybka, z ktérej pomoca
mozna skontrolowa¢ doktadnie ostros¢ zdjecia. Ma-
tobwke wyjmuje sie z aparatu przed zdjeciem, i na jej
miejsce zaklada sie negatyw (klisze, badz btone).
Trwa to conajmniej kilkanascie sekund; gdy wiec
chodzi o szybkie dzialanie, przede wszystkim do zdje¢
sportowych, matéwka jest prawie bezuzyteczna;

d) na zdjeciach niedoswietlonych przecigganie bton zwi-
janych pozostawia $lady w postaci diugich kres.

Jednakze obecne aparaty na klisze lub btony plaskie
(,pakfilm"), sa prawie ze bezuzyteczne, gdyz bardzo
trudno otrzymaé¢ do nich witasdnie te klisze lub btony.
W praktyce zatem wypada uzywa aparatow ,rolkowych".

Z tych wyrézni¢ nalezy ,lustrzanki". S to aparaty
z urzadzeniem, pozwalajgcym widzie¢ na matéwce zdej-
mowany temat do samej chwili zdjecia. Lustrzanki nadajg
sie najlepiej ze wszystkich aparatéw do zdje¢ sportowych
lecz sg na og6t bardzo drogie.

3. Sprawg interesujgca fotografa jesf wielko$¢ aparafu.
Duze kamery nadaja sie do zdje¢ pokojowych, wiec
gtéwnie do portretu. Na wszelkiego rodzaju wycieczkach
duzy aparat jest nie poreczny, ciezki, a btony lub klisze
do niego sa drogie. Bardzo mate aparaty dajg znéw od-
powiednio mate zdjecia. Jesf to o wiele mniejszg wada,
ale w praktyce utrudnia nieco postepy w nauce. Rozmiary
4*/s cm na 6 i 6 na 9 sg zapewne najpraktyczniejsze.

4. Najwazniejsza czeScig aparatu jest objektyw.,
soczewki (wyjatkowo tylko jedna soczewka).
bardziej interesuje poczatkujgcego fotografa, fo ,sita
Swiatta" obiektywu. Jest ona oznaczona na oprawce
objektywu formutkg FI :4,5 albo FL ;63 albo 1:9 itd.
Oznacza fo, ze w zasadzie odlegto$¢ od objektywu do
negatywu (nazywa sie ja ,ogniskowg"), jest 4,5 (czyli 41a),
6,3 albo 9 razy wieksza od S$rednicy objektywu. Pierwsza
liczhg jest tedy jedynka. Im mniejsza jest druga liczba,
tym wieksza jest ,sita Swiatta" obiektywu: to znaczy, ze
gdy inne warunki sg jednakowe tym mniej czasu trzeba,
aby dokona¢ zdjecia.

Czasami w oznaczeniu sily $wiatta opuszcza sie czes¢
formutki mianowicie ,F1 ;", pozostaje wiec sama druga
liczba, np. 4,5 itd.. W dalszym ciggu robimy tak i my.

Humorystycznym ideatlem jest obiektyw, ktéorym byv
mozna byto sfotografowac ,czarnego kota w piwnicy bez
okien o péinocy" (,nawet gdy go tam nie ma" powia-
data pewna reklama). Mozliwos$ci praktyczne sg oczywiscie
znacznie mniejsze.

Kazdy nowoczesny aparat ma urzadzenie,
ktérego mozna czesSciowo zastaniac¢
zmniejsza¢ jego powierzchnie,
(,przestone czynng",

czyli
To co naj-

za pomoca
obiektyw, czyli
przepuszczajgca Swiatlo,
w skréceniu potocznie — ,prze-

stone"), tym samym zwiekszajac stosunek ogniskowej do
«Srednicy obiektywu. Kto tedy ma aparat z obiektywem
o sile Swiatta np. 4,5, moze jg mocno zmniejszy¢; do 9
badz 12, albo nawet 25 lub 36. Wskazéwka, przesuwajaca
sie wzdluz specjalnej skali, pokazuje stopien zmniejszenia
(czyli wielko$¢ przestony).

Po co sie zmniejsza przestone? Mozna mie¢ dwa cele
na wzgledzie. Jeden to .przystosowanie sie do wigkszej
jasnosci tego, co sie fotografuje. Zwykle osigga sie ten
skutek inaczej, mianowicie zmniejszajgc czas naswietlania;
ale nie kazdy aparat pozwala na fo. Drugim celem jesf
powiekszenie ,gtebi ostrosci."

Chodzi o to, ze obraz fotograficzny nie jest koniecznie
caly wyrazny, czyli ,ostry". Naogét przedmioty znajdujace
sie w pewnej odlegtosci od aparatu (w tej odlegtosci, na
ktorag sie nastawia aparat wedtug odpowiedniej skali), beda
na zdjeciu ostre; w odlegtoéciach sgsiadujgcych z tamta,
nieco mniej ostre, a te, ktére sg potozone najdalej, moga
by¢ wcale mocno zatarte, czyli nieostre. Miare przestrzeni,
w ktorej wszystkie przedmioty wyjda na zdjeciu zupetnie
wyraznie, nazywa sie gtebig ostrosci. Ot6z gtebia ostrosci
jest tym wieksza, im przestona czynna (niezastonieta czes$é
obiektywu) jest mniejsza, czyli im wieksza jest liczba,
wskazujgca przestone na skali, o ktérej wyzej byta mowa.

Na przyktad w wiekszosci aparatébw o ogniskowej 10,5
cm, jezeli nastawiamy aparat na odlegto$¢ 5 metréw, to
przy przestonie 3,5 gtebia ostrosci obejmie odlegto$¢ od
4 metréw 30 cm do 6 mtr. Jesli sie zatrzymamy na prze-
stonie 9 — gtebia ostrosci siegnie od 372 do 8 mitr,;
zmniejszeniu przestony do 18 odpowiadaé bedzie gtebia
od 3 do 2 mir.

Jezeli pominiemy aparaty budowane do celéw specjal-
nych, np. naukowych, to najjadniejsze maja site Swiatta
(najwieksza przestone) 2 albo 2,7. W praktyce do ogrom-
nej wiekszosci zdje¢ wystarcza 6,3 i mniej (czyli liczba
wieksza). W ciggu wielu lat uzywalem Kodaczka o sile
F 11, i pozostawit mi on bardzo mite wspomnienia.

5. Nastepnie, wazng czesciq aparatu jest migawka.
Mozna pracowa¢ i takim aparatem, ktory pozwala robié¢
zdjecia albo na czas, albo na 1/25 Ilub 1/50 sekundy.
Jednakze tak maty wybér czasu zdjecia — krepuje bardzo
mocno. Znacznie wiekszg swobode dajg aparaty z urza-
dzeniem, umozliwiajagcym zdjecia znacznie szybsze, atakze
mniej szybkie. Najlepsze majg rozpieto$¢ od 1 sekundy
do 1/250 Ilub 1/300, czasem do 1/1000 czesci sekundy.
W praktyce zdjecia szybsze od 1/100 sekundy robi sie
tylko, gdy chodzi o bardzo szybki ruch, (pociag w biegu,
skok narciarski itp.), natomiast czas zdjecia wynoszacy 1/10
lub 1/5 sekundy jest wiasciwy w wielu wypadkach. Naj-
czestsze sg zdjecia robione w ciagu 1/25 lub 1/50 sekundy.

Gdy warunki zdjecia (p6Zzna pora, zachmurzenie, ciemny
motyw, np. wnetrze lasu czy pokoju) wymagajag np. 1/10
lub 1/5 sekundy, temat jest nieruchomy (daleki pejzaz,
architektura), a aparat nie ma migawki, wolniejszej od
1/25 sekundy, mozna postawi¢ aparat na jakiejS przygod-
nej, byle nieruchomej podstawie, np. na oknie, stole, na
kamieniu przydroznym, mocno przycisng¢ od goéry, aby
sie nie chwiat podczas zdjecia, i nacisna¢ spust migawki
kilkka razy z rzedu, stosownie do potrzeby. W dziale foto-
grafii artystycznej powszechnej wystawy krajowej w Pozna-
niu w r. 1929 (,Pewuki") byto zdjecie zrobione w ten
wiadnie spos6b, przedstawiajgce Kozig Przetecz w Tatrach.
Aparat stat na kilku podstawionych kamykach, a liczba
nacisnie¢ spustu migawki, czyli kolejnych naswietlen btony,
wynosita dziewie¢ razy. To, ze fotograf stat na jednej
nodze z braku miejsca na druga, nie ma znaczenia dla
nauki fotografii.

6. Rzecza pozornie drugorzedng, a jednak niemalej
wagi, jest celownik, inaczej wizjer, wzglednie matéwka
aparatu — lustrzanki, czyli przyrzad, stuzacy do ustalenia,
jaka czes¢ Swiata widzialnego zmiesci sie na negatywie.

Istnieje kilka rodzajow celownikéw. Nie bedziemy ich
opisywaé, bo uzycie kazdego wymaga wprawy mniejszej
lub wiekszej, lecz zawsze tatwej do osiggniecia.

Waznym natomiast jest inny czynnik, mionowicie umie-
szczenie celownika. W wiekszosci wypadkéw fotograf musi
patrze¢ na celownik w samej chwili zdjecia. Od umieszcze-
nia go zatem zalezy spos6b trzymania aparatu podczas
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fotografowania. Wypadnie go frzymaé badz przy oku,
badZz na piersi. Of6z zdjecie z wysokosci oka da obraz
bardziej zblizony do fego, jaki sie widzi normalnie stojgc,
i o tyle wizjer tego rodzaju jest lepszy; za to zdjecie
z piersi mniej naraza na poruszenie aparatu i zamazanie
fotografii. W praktyce, opierajgc aparat o nos, mozna
robi¢ bez obawy zdjecia na 1/50 sekundy, z ryzykiem —
1/25; z piersi, wstrzymujac oddech na chwile, na 1/10,
nawet przy pewnej wprawie, na pot sekundy.

7. Aparat uzywany... zuzywa sie. Miech sie przeciera
niepostrzezenie, co wywotuje zaswietlenia (biate plamy na
zdjeciu); czotébwka sie pochyla, soczewki aparatu ulegaja
rozregulowaniu — stad zdjecia nieostre; migawka prze-
staje dziata¢ dokitadnie, dziata wolniej lub — co nie daj
Boze — zacina sie. Jezeli zatem kupito sie aparat uzywany,
albo z niepewnego Zrédta, (,okazyjnie"), nalezy go od-
da¢ w rece porzadnego specjalisty celem sprawdzenia
i ewentualnej naprawy. A nie zawadzi powtarza¢ ten za-
bieg raz do roku, przed sezonem fotograficznym. Spraw-
dzenia cato$ci miecha mozna dokonaé samemu. W tym
celu nalezy sie zamkna¢ z aparatem w ciemni, (np.
w tazience wieczorem, zakrywajac okno), i umiesci¢ zapa-
long zarébwke wewnatrz miecha; Swiatlo zdradzi ewen-
tualne dziurki.

8. Kilka zagadnien nastrecza materiat negatywowy, czyli
btony lub Kklisze. Przede wszystkim ich rodzaj. Spotykamy
sie tutaj z nazwami: ortochromatyczne, panchromafyczne.
Negatywy bez jednej z powyzszych nazw nie sg wrazliwe
na barwy: z6ltag, pomaranczowa, i czerwona, ktére wycho-
dza na zdjeciu czarno, lub ciemno-szaro, cho¢ by byty
jasne w naturze. Btony ortochromatyczne, czyli barwo-
czute, sg uczulone na wszystkie barwy (najmniej na czer-
wong), panchromatyczne, czyli wszechbarwoczute, posia-
dajg te zalete w wyzszym jeszcze stopniu, wiec najwierniej
oddajg stopien jasnosci fotografowanych przedmiotow.

Nastepnie — ,Swiattoczuto$¢”, czyli wrazliwo$¢ na
Swiatto. Im wiekszy stopien w jej oznaczeniu, tym krétszy
czas zdjecia. Jezeli Swiattoczuto$¢ nie jest oznaczona na
opakowaniu, nalezy o nig zapyta¢ sprzedawcy. Conajmniej
jeden na kilku bedzie wiedziat.

Dalej. Kazdy gatunek materialu negatywowego ma
wlasciwg mu ziarnisto$¢, ktérej nie zna¢ w zwyczajnej od-
bitce, ale ktéra moze wystgpi¢ zbyt wyraznie na powiek-
szeniu. Dla poczatkujagcego jest to sprawa bez powazniej-

J. SUNDERLAND

Nasze

Od pogladow oraz sadoéw krytyka sie mrowi,
Czytelniku! bardziej DZIELU wierz, niz krytykowi.

Dyfuzja w cieczy" F. Obrapalskiej przedstawia rodzaj
w fofogralice niezwykly. Istota obrazu polega na poda-
niu ksztattéw, sugerujgcych pewng tres¢ a bardziej
jeszcze pewien nastréj, nie za pomocg wyraznych wy-
obrazen, lecz za pomoca nasuwanych przez podobien-
stwo skojarzen. W pracy tej wielkg role odgrywa istotny —
niezawsze uswiadamiany sobie — czynnik dzieta sztuki
wyzszej klasy: niedopowiedzenie, to niedopowiedzenie,
ktére tak bardzo pobudza odbiorce sztuki do wspotpracy
myslowej i emocjonalnej z twércg; niedopowiedzenie,
ktore ttumaczy fakt, iz szkice majg tak czesio site przy-
ciagajaca wiekszg od skonczonego obrazu, i sprawia, ze
romantycy, ci klasyczni, w pierwszej potowie XIX wieku
— indywidualisci twérczy — tak lubili lokalizowaé swoje
przezycia w $wietle ksiezycowym i w ruinach.

Na konkursie obraz ten nosit wymownag nazwe: ,Prze-
klenstwo". Wydtuzonym smugom mimowoli przypisujemy
symboliczne znaczenie torséw i gtéw, wygietych jakim$
wichrem kosmicznym, rak widomych, btagalnych. Przy-
pomina sie — mniej schematyczny, bardziej realny —
karton Wyspianskiego do witrazu ,Polonia", i obraz ho-
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szego znaczenia. Z chwilg jednak, kiedy sie pragnie robi¢
duze powiekszenia, nalezy raczej kupowa¢ materiat dro-
bnoziarnisty. Jednakze nalezy pamieta¢, ze im wieksza
Swiattoczuto$é, tym wieksze réwniez ziarno. Wplyw na
stopien ziarnisto$ci ma takze rodzaj wywotywacza.

Wreszcie — bezodblaskowos$é. Piyty i btony ,bezodblas-
kowe" lub przeciwodblaskowe" (,anti-halo") chronig od
pewnych mozliwych zaswietlen, (czyli biatych plam na
fotografii). Nalezy sie informowa¢ u sprzedawcéw, czy
dany wyréb jest bezodblaskowy.

9. Oprécz aparatu i materialu negatywowego, ktére
sg konieczne do zdjecia, istnieje pewien nieoceniony
sprzecik dodatkowy. Jest nim filtr, czyli kolorowe szkietko
w oprawce, ktére sie czasem zaktada na obiektyw. Btle-
kithe niebo, czy to z oblokami czy bez nich, fotografo-
wane bez filtru, daje na zdjeciu przykra, bo pustg, biatg,
martwg powierzchnie: filtr nadaje jej ton szary (tym bar-
dziej zblizony do czerni, im filtr jest cemniejszy), pozo-
stawiajgc biel obtokéw, wiec zamienia niebo w zywy ze-
spél plam, nieraz bardzo tadny i ciekawy. Ponadto filtr
nadaje jasno$¢ zwartym masom zieleni (drzewom, zywo-
ptotom), ktére bez niego wychodzag szaro, smutno.

Filtr winien by¢ z6tty lub zéttozielony, ,dwukrotny” lub
Jtrzykrotny", czyli przedituzajagcy czas zdjecia dwu — lub
trzykrotnie.  Filtry mocniejsze (pieciokrotne itp.) wywo-
tujg zbyt wielkie przeczernienie nieba.

Mozna posiada¢ kilka filtrow i zaktada¢ do oprawki raz
jasniejszy, raz ciemniejszy, zaleznie od przedmiotu zdjecia.
Poczatkujacym radzimy poprzesta¢ na jednym: w wielu
akcesoriach tatwo sie zgubic.

10. Dawniej fotograf ustawiat zawsze aparat na tréjnogu
czyli statywie. Obecnie statywu uzywa sie tylko do zdje¢
wykonywanych w pomieszczeniach zamknietych, np. do por-
tretu w mieszkaniu, do zdjecia obrazu lub rzezby w mu-
zeum czy kosciele itp.. Na dworze statyw jest zupetnie
zbedny, ze za$ noszenie sie z nim jest bardzo niewy-
godne ze wzgledu na wage i wymiary, wiec trudno dora-
dza¢ jego uzycie. W kazdym razie, jezeli kto$ chce sie
zajg¢ fotografig takiego rodzaju, do ktérej statyw jest po-
trzebny, to winien sie zaopatrzy¢ w tréjnég drewniany,
a. nie metalowy. Ostatni bowiem jest zbyt lekki, za malo
wiadnie ,statyczny", moze sie poruszy¢ od naci$niecia
migawki, a to wywotuje zamazanie obrazu.

d. c. n

numerze majowym
lenderskiego symbolisty z przed lat piecdziesieciu, Jana
Toroopa: ,Sfinks".

Surrealizm?  ,Surrealizm jest z istoty swojej sztukg
przedstawiania obrazowego, majacg na celu stworzenie
wizerunkéw, mogacych wyobraza¢é za pomocg wygladu
(aspect visuel), czyli za pomoca form, to, co sie nie daje
sformutowa¢ z zycia podswiadomosci® (Germain Bazin,
Zmierzch obrazkéw). Nie stawiajmy kropki nad ,i".

,Zagle" J Struminskiego. W reprodukcji zagineta sto-
neczno$¢, powietrzno$¢, czystos¢, cata poezja tej har-
monii walorowej — harmonii w bieli. Pozostat tylko pro-
sty, klasyczny rytm, harmonia liniowa rozstawionych pio-
néw na podstawie paru skoncentrowanych wsteg pozio-
mych, podziat ptaszczyzny obrazu na réwnowazne proste
figury. « Obraz peten tego spokoju, jakim obdarza spor-
towca lekkie kotysanie todzi i ciche pluskanie fali rzecz-
nej o jej kadtub.

B. Kupiec. Katedra we Wroctawiu. Gotyckie okno —
ramg katedry gotyckiej. Cato$¢ i fragment. Katedra, zam-
glona w oddaleniu, jak epoka, ktérg wyraza. Fragment
wyrazisty, zywy, jak niejeden relikt $redniowiecza w psy-
chice ludzkiej, nawet dzisiejszej. Poezja kamieni, ktére
byly tej epoki jezykiem. Kto szuka dalszych skojarzen



choéby w dziele przypadku, znajdzie nader ciekawg su-
gestie, nie mniej gotycka, w aabesku tréjdzielnej czesci
gornej okna tacznie z szarg plamag wiez katedry.

H. Hermanowicz. Wylewanie urobku z tyzki. Rapsod
pracy... Wysitek napietych miesni, podkreslony zapomoca
zdjecia z goéry; daje ono skrét torséw, wiec zaakcentowa-
nie (przez stosunkowe poszerzenie) naprezonych bark.
Wysitek jest skierowany ku lewej stronie, tj. wbrew ,na-
turalnemu kierunkowi ruchu", co wzmaga poczucie jego
napiecia. Dramatyczny efekt coraz wiekszego stabniecia
Swiatta od lewej strony — os$rodka akcji, przedmiotu wy-
sitku i uwagi robotnikéw, do jej prawej peryferii. Dwie
najciemniejsze plamy — w gérnym i dolnym prawym
rogu — stanowig kontrast najjasniejszej — trojkata koto
gtowy lewego robotnika; razem tworzg tréjkat, w ktorym
sie zamyka akcja.

J. Mierzecka. ,Reka pracujgca”. Tytut to pracy nauko-
wej dr H. Mierzeckiego, meza autorki. Ksigzka opisuje
deformacje i schorzenia zawodowe rak; reprodukowana
praca jest jedng ze 120 jej ilustracyj fotograficznych.
Trudno wyrazi¢, jak imponujgce wrazenie sprawia caly
zespdt, ile wen wiozyta artystka pracy i dyscypliny pracy.
Cel jest w zasadzie czysto dokumenfarny; wartos¢ arty-
styczna nie wynika z piekna tematu, gdyz ten pieknym
bynajmniej nie jest, lecz z jasnosci i celowosci tego, co
niezbedne; z rozwazanego, suchego rozwiniecia tematu
w ramach prostokgta obrazu; z plastyki bryt. Odpowiedni
tekst ksigzki brzmi (w znacznym skréceniu):

.pracownik rafinerii parafiny”. Skéra... ciemno pigmen-
towana o czesciowo... zrogowaciatych ujSciach gruczotéw
skdornych. Naskérek zgrubialy... powierzchnia brzezna, pro-
mieniowa drugiej kosci $rédrecza i cztona podstawowego
Srodkowego i paznokciowego drugiego palca, powierzchnia
tokciowa kciuka modzelowato zgrubiate... Schorzenia: po-
wierzchowne ubytki naskorka... blizny... tradzik.;, wy-
prysk... nowotwory tzw. parafinowe..."

E Haneman. ,Powstaniec.”" Temat peten tadunku emocjo-
nalnego dla kazdego Polaka, ktéry przezyt wojne, ktory
miat bliskich wsréd tych, co nie dozyli... Artysta potrafit
stworzy¢ dzieto, ktére Swietego tematu nie banalizuje,
ani go nie stawia na koturny. Anonimowo$¢ powstanca,
jego ostrozna gotowo$é¢, ledwie napomkniete $lady zni-

szczenia na murze, pustka ulicy niewyraznej, niepewnej
jak najblizsze minuty — to jest prawda.
Z Pekostawski. ,Na drutach Buchenwaldu". Fotografia

rzezby z chleba, wykonanej przez bylego wieznia. Znéw
przyktad dzieta sztuki, ktére trudno nazwaé estetycznym
(pomimo niewatpliwej estetyki kompozycji formalnej); lecz
makabryczno$¢ tematu zaglusza walory formalne. Ponura,
ciemna gama poteguje nastrdj. Obraz nieznosny uczu-
ciowo, a jakby nieodparcie rozkazujgcy: ,nie zapomnijcie!"

Izoheliczny akt Grabnera — Czernego jest tadnie po-
mys$lany w konturze i do$¢ przyjemny jako ptaska, gra-
ficzna interpretacja bryty ciata. Ale wydaje mi sie, ze roz-
wigzanie walorowe prawej potowy korpusu jest zupetnie
falszywe, gorzej: niezrozumiate. Co znaczy ta czarna, we-
zowa smuga od topatki do krzyza? Jaki to tancuch gorski
kosci czy chrzastek wyrést ponad powierzchnie plecow?
Skad ta gteboka czerd, na ktérg nie chce padac refleks
biatej skoéry tuz obok? Nie sadze, aby fen ukilad $wiatet
i cieni byt prawdziwy, i nie to jest wazne. Gorzej, ze jest
nieprawdopodobny.

LEONARD SEMPOLINSKI

O szkodliwym wptywie fotografiki
na rozwoj ludzkosci

Niezrazony stabymi wynikami mojej dziatalnosci, daza-
cej do ostrzezenia w pore spoteczenstwa przed zgub-
nymi skutkami coraz bardziej panoszacej sie epidemii
fotograficznej, staje przed Panstwem pelen nadziei, ze
moje trzezwe stowa muszg znalez¢ zrozumienie.

W poprzedniej mojej mowie, tak przychylnie przyjetej
i nalezycie zrozumianej, udowodnitem naukowo zgub-
nos¢ skutkéw lekkomysinego poddania sie perfidnej pro-
pagandzie kusicieli fotograficznych, przez zapoznanie
Panstwa z zyciorysami i ujemnymi cechami charakteru

niektérych  przedstawicieli sekty fotografikéw. Stowa
moje, jak nalezalo przypuszczaé, nie trafity w proznie.
Przeciwnie, zostaly docenione tak, iz obecnie nie jestem
osamotniony.
W pierwszym rzedzie

moge liczy¢ na bezwzgledne

poparcie pewnej poteznej i bardzo popularnej instytuciji,
ktéra robi wszystko, co moze, aby przez brak materia-
téw fotograficznych nie dopusci¢ do skalania jasnych

tanéw stopg fotografika, wy$piewujagcego w swym ostat-
nim etapie rézne zakazane piosenki.

Szlachetne osoby poinformowaty mnie, ze w nie-
poczytalnych gtowach niektérych przywédcéw straszliwej
sekty powstat pomyst, aby urzadzi¢ w Warszawie (tutaj
w samym sercu Polski) wystawe swoich okropnosci. Of6z
moge Szanownych Stuchaczy uspokoi¢. Dyrekcja po-
mieszczen wystawowych, dokad udali sie wyzej wymie-
nieni sekciarze, nie ulegta ich czarom i w stusznej oba-
wie o moralno$¢ publiczng do tej pory nie udzielita im
miejsca.

Niestely, mimo poparcia tak poteznych
musze ze smutkiem stwierdzic,
ficzna coraz szersze zatacza kregi.' Duzo jeszcze trzeba
bedzie energii i samozaparcia, aby mozna byto przez
trebaczy miejskich ogtosi¢ pelne zwyciestwo uwolnio-
nemu od tej plagi — spoteczenstwu. Dlatego tez ztozy-
tem juz podanie o zezwolenie mi zlozenia przysiegi
przed wielkim oftarzem w B. G. K, ze nie spoczne
wczesniej, az ostatni fotografik nie wyrzeknie sie swego
haniebnego procederu. Chciatbym by¢ drogowskazem,
. wskazywac¢ Panstwu droge, lecz sam — sta¢ w miejscu.
Jestem jak fen alkoholik, ktéry cho¢ nie moze juz sie
wydrze¢ ze szponéw natogu, bedac cztowiekiem szla-
chetnym, pragnie ratowa¢ spoteczenstwo — wypijajac
calg produkcje P. M. S

Z przerazeniem stwierdzam, iz $wiezo zatozone gniazdo
szerszeni  fotograficznych urzgadza tajemnicze misterium.
Dla zwabienia naiwnych rozlepili po calym miescie zie-
lone afisze i wygtaszajg jakies odczyty. Ktos, catkowicie
zastugujgcy na zaufanie, stanowczo twierdzit, iz w tlumie
stuchaczy wyraznie rozréznit nawet niewinng dziewice...

Znam dobrze tych panéw, lecz nie cofne sie przed ich
grozbami a nawet sekundantami, ktérych napewno mi
przysla w celu wymierzenia mi tradycyjnego policzka.
Bede ich demaskowat niezmordowanie, az do skutku.

W poprzednim wyktadzie datem liczne autentyczne
przyktady dziedzicznosci fotografiki. Obecnie, dalej roz-
wijajgc temat, pragne wyjasni¢ kwestie matzenstw foto-

sojusznikéw,
iz propaganda fotogra-

graficznych. Otéz malzenstwa fotograficzne powstajg
przez potgczenie osobnika pici fotograficznej z osobag
mato odporng, osobag stabej woli i stabej reki. Typo-

wym przyktadem takiego wiasnie malzenstwa jest pewna
para zamieszkata od niedawna w krainie wystaw fotogra-
ficznych i wieprzowej nogi.

On, jak juz poprzednio opisany Mefisto, tak samo po-
siada cechy niesamowite. Na dobitke zlego nosi jeszcze
kozig bréodke i zajmuje sie alchemig. Nic dziwnego, ze
wkrétce tak opetat swa niewinng ofiare, iz ta catkowicie
pograzona w $nie hypnotycznym, postuszna swemu mat-
zonkowi, wykonywa czarcie prace, zbierajgc po drodze
wszystkie pierwsze nagrody.

Pani ta wkrétce doszta do tego stanu, ze zaczeta
puszcza¢ kropelki jakiego$ jednego z czarcich plynow
do drugiego, a uczyniwszy kilka magicznych znakéw,
plyny te przeobrazita w zaklety $wiat basni, ktéry pod-
stepnie fotografowata. P6zZniej, jakby nigdy nic, wystata
te prace na pewien konkurs, gdzie oczywiscie znowu
otrzymata pierwszg nagrode. Szanowny malzonek, po-
zbawiony widocznie wszelkich cech meskich, wymusit na
nieszczesliwej prowizje w postaci butelki diabelskiego
napoju.

Nazwisk nie podaje, lecz mam nadzieje, iz Szan. Re-
daktor ,Swiata Fotografii" tym razem chetnie zrobi wy-
jatek i ,pusci" anonim...

Wezmy drugi przyktad: Istniatlo jeszcze przed wojng
pewne matzenstwo, nalezace juz wtedy do sekfy foto-
graficznej, ktére dla odmiany zajmowato sie filmem.
Wyczyniali rézne rzeczy, nawet w tzw. naturalnych kolo-
rach. Pewnego razu, operujac w towickim, tak przesfra-
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szyli biednych tubylcéw, ze ci od tej pory, widzac siebie
na firnie w zupetnie innych kolorach, przestali nosi¢ pa-
siaste kiecki i portki. W imie prawdy historycznej dodam,
iz malzonek tej pani, nie chcac naraza¢ zony na rézne
nieprzyjemnoséci — bierze wszystko na siebie, wystepu-
jac  pod swoim nazwiskiem. Po diugich latach letargu
matzenstwo to znowu rozpoczeto ozywiong dziatalnosé
w ramach juz wymienionej organizacji, a pani matzonka
podobno sprzedaje bilety na rézne odczyty.

S3 jeszcze i inne matzenstwa. Jedno usadowito sie nad
morzem. Wstuchani w szmer fal i rozmowe balwandw,
uprawiajg swojg dziatalno$¢, gorszac okoliczny narybek
polskiego morza. Poniewaz tak sie ztozyto, ze blizej nie
zbadatem naukowo wspomnianego maizenstwa, nic wie-
cej o nich powiedzie¢ nie moge.

Tych kilka przyktadéw niechaj
riatem dla przysziego badacza.

W gronie fotografikbw sa, niestety, takze i kobiety.
Wprawdzie nieliczne, gdyz jak powszechnie wiadomo nie-
wiasty stanowig szlachetniejsza cze$¢ rodzaju ludzkiego
i wéréd nich nader rzadkie s3 wypadki ulegania szatan-
skim p’odszeptom. O specjalnym gatunku fzw. tesciowych,
nie moéwie.

Piekne Panie, stuchaczki i czytelniczki niniejszego,
zechca mi jednak wybaczyé¢, iz zobowigzku kronikarskiego
jestem zmuszony przytoczy¢ kilka przyktadéw.

W zamierzchlych przedwojennych czasach rozwijata
ozywiong dziatalno$¢ pewna niewiasta o bardzo podej-
rzanie nerwowym usposobieniu, ktéra w zaraniu swego
rozwoju, bedac szlachetng malarkg — przeszta nastepnie
na fotografike. Najchetniej przebywata w towarzystwie
tosi, cietrzewi i innych zubréw kresowych. Zwierzeta te,
wkrétce po jej bytnosci — catkowicie wyginely. Po woj«-
nie zjawita sie po, aby zacza¢ dziatalno$¢ w stolicy. Zde-
maskowana podobno w ,,Przekroju" przez Brzechwe,
ulotnita sie tajemniczo, widocznie porwana zywcem do
otchtani piekielnych.

Druga przedstawicielka, o ktérej musze co$ powiedzie¢,
wbrew pozorom skromnoséci oddaje sie z zamilowaniem
fotografowaniu réznych czesci ciata. Podobno wkrétce
urzadza wystawe, na ktérej ma pokazac¢ tylko... rece.

Nastepny egzemplarz pici pieknej, wychowany w starych
tradycjach masonsko-fotogralicznych, stoczyt sie do nas
z gor. W swej jaskini przy ul. dawniej Kruczej, obecnie
.Wesotej Nadziei", urzadza rézne praktyki fotograficzne
z zamglonymi i ciemnymi paniami, ktére nastepnie wy-
stawia na ulice.

Zostawiajgc najgorsze przyktady na koniec, musze po-
wréci¢ do rodzaju meskiego.

Bytbym wysoce niesprawiedliwy, gdybym na wstepie
nie przytoczyt kroétkiej biografii cztowieka, bedacego nie-
jako symbolem rozpasania fotograficznego.

Czlowiek ten, przybrawszy posta¢ niewinng i nie wzbu-
dzajacg zadnych podejrzen, operowat w charakterze pro-
fesora w pewnym znanym z tradycji liceum. Kariere swoja
rozpoczat w miodym wieku od tzw. przettoku. PoézZniej,
kiedy miatl juz liczng rodzine, przekonat sie o wyzszosci
techniki gumowej, ktérej pozostalt wierny az do chwili
obecnej. Niestety poniewaz juz jest za pézno, musi od
czasu do czasu stosowaé brom.

Jaki przyktad wyniosta mtodziez z tej
mam odwagi wprost pomyslec.

Na razie jest unieszkodliwiony; niestety, tylko chwilowo,
gdyz usilnie pracuje nad projektami nowego szkolnictwa.

Wyraznym przyktadem bliskiego pokrewiefnstwa mjedzy
fotografikami a réznymi ciemnymi sitami jest nastepny
osobnik. Pan ten, réwniez doktér jak jego protoplasta Ma-
buze, pieczetuje sie tajemnicza pieczecig, na ktérej wid-
niejg rézne piekielne insygnia i znajdujg sie nazwy roz-
nych miejscowosci, w ktérych widocznie popetniat swoje
przestepstwa. Jest tam Londyn, Paryz i nawet niewinny —
Jedrzejow. Poza tym wyraznie widnieje napis: Bank Spo-
tem. Mys$le, ze iym nalezy niezwlocznie zainteresowaé
Komisje Specjalna.

Szanowny doktér, ktéremu mato widocznie fotografiki,
zajmuje sie jeszcze stonecznymi zegarami, magig, kabatg
a nawet podobno wrézy z reki. Do niedawna posiadat

bedzie cennym mate-

uczelni — nie
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starozytny zamek i liczne wlosci na Ziemiach Odzyska-
nych. Widocznie jednak stare duchy nie dalty mu spokoju,
gdyz z powrotem osiadt w rodzinnych stronach, gdzie
w dalszym ciggu udziela licznych porad, stosujac nie-
zamoznym ustepstwo.

Bliski przyjaciel wyzej wymienionego doktora, znany
i og6lnie szanowany malarz, w ktérego zytach ptyng resztki
btekitnej krwi a ktérej matg iloS¢ musi rozciencza¢ alko-
holem, jest takze okazem fotograficznym zastugujacym na
wzmianke. Bedac w ciezkiej depresji materialnej, postano-
wit otworzy¢ atelier portretowe przy ul. dawniej Wilczej,
obecnie ,Inicjatywy Prywatnej". Tlumaczy sie, ze to tylko
dla chleba, lecz jest to wierutnym klamstwem, gdyz jak
powszechnie wiadomo, malarz 6w przektada rézne na-
poje nad kromke czarnego chleba. Specjalnoscia jego sg
portrety pan, ktére po obejrzeniu siebie w jego ujeciu
przewaznie portretow nie wykupuja.

Nie mogac sie wydrze¢ ze szpon malarstwa, w przerwach
wolnych od zaje¢ — maluje. Wzrastajgca ilos¢ obrazéw
kaze przypuszczaé, iz tych przerw w pracy dla chleba
musi mie¢ bardzo duzo.

Skoro juz méwimy 6 tzw. portrecistach, musze koniecz-
nie przedstawi¢ jeszcze jednego ,typa", starego specja-
liste od pieknych pan. Zawrotng Kkariere fotograficzng
zawdziecza chytremu podstepowi. A mianowicie: wszyst-
kim wiadomo, ze nasze piekne panie, cho¢ niewatpliwie
sg to istoty najmilsze pod stoncem, nie zawsze moga
uchodzi¢ za Swiete. Ot6z ten osobnik kazdej swej klientce
dorabiat Swietlista aureole, robigc na poczekaniu bostwo
z najbardziej normalnej kobiety. Co$ tam jeszcze podobno
dorysowat..

Nic dziwnego, ze tak ujeta osObka, gdy pokazata swojg
podobizne przedstawicielowi rodzaju meskiego, ten pod-
stepnie uwiedziony jej Swietg aureolg, czy emanacjg
astralng, wpadat w zachwyt i pedem biegt do ottarza.

Fotograf ten od jakiego$ czasu zaniechal juz powyz-
szego sposobu w skutek energicznego protestu zawie-
dzionych mezéw i interwencji duchowienstwa.

Siedzibg niebezpieczenstwa fotograficznego, obok in-
nych miast, jest takze i Lublin. Zamieszkuje tam jeden
z najbardziej groznych osobnikéw, gdyz bedac juz po-
dobno fotografikiem w pigtym pokoleniu (co znowu po-
twierdza teorje o dziedzicznosci), popetnia rzeczy fzw.
nastrojowe.

Pokazuje jakie$ straszliwe wierzby i inne drzewa tak
podane, ze wilosy stajag deba. Sam widziatem, jak na
pewnej wystawie pewna starsza niewiasta stojac przed
jego obrazem ,Parada drzew" trzykrotnie sie przezegnata.
Jest takze specem od roéznych kobiet, a szczegdlnie z mle-
kiem. Ostatnio przyjechat na pewien odczyt w Muzeum
Narodowym wiasnym specjalnym wozem. Niektérzy twier-
dza, ze w tej nowoczesnej arce Noego mieszcza sie jego
rekwizyty fotograficzne, tj. drzewa, strumyki, kobiety
z mlekiem i bez itp. przedmioty. WOz ten czesto mozna
ogladac¢, gdyz autor dbaty o reklame, umiescit na nim wiel-
kimi literami — swoje nazwisko.

Sg tez i tak zwani fotografowie wscibscy, tj. znajdujacy
przyjemno$¢ w wynajdywaniu réznych ciekawostek. Jeden
z takich folograféw, otrzymawszy z tygodnika ,Stolica"
polecenie zrobienia reportazu z odbudowy Warszawy,
tak sie przejat, ze moze nie zdazy¢ i przyjedzie juz po
wszystkim, bo w skutek szybkiej jazdy ulegt wypadkowi
motocyklowemu. Pan ten juz wyzdrowiat i napewno gdzie$
krazy w poblizu.

W ostatnich czasach ukazat sie na horyzoncie fotogra-
ficznym nowy egzemplarz. Blizej go nie znam, lecz sadzac
z dotychczasowej jego dziatalnoSci na niwie propagandy
fotograficznej, wyglada mi na jednostke grozng i nie-
przebierajagcg w $rodkach. Juz samo to, ze jest z zawodu
prawnikiem, zawodu, z ktérego wywodzg sie najbardziej
straszliwe okazy fotografiki, nie wr6zy nic dobrego. Pra-
cujgc w pewnej instytucji o dziwacznej nazwie i podpie-
rajgc sie swoimi paragrafami, zmusza sitg bogobojnych
i czcigodnych wydawcoéw do ptacenia honorariow auto-
rom sztuki fotograficznej.

Moim zdaniem autor, szczegélnie fotografik, powinien
doptacac i to grubo, wydawcy, aby jego dzieto dostgpito



zaszczytu posmakowania (arby drukarskiej. Bo przeciez
powszechnie wiadomo, ilu czytelnikébw tracg wydawcy,
ktérzy lekkomys$lnie umieszczaja dobrg ilustracje w swych
wydawnictwach.

Cztowiek tzw. normalny najchetniej czyta ciekawe
opisy zawitych obliczen konstrukcji budowlanych, pro-
gramy przemystowe i gospodarcze na najblizsze piecdzie-
sieciolecie, nie zwracajac najmniejszej uwagi na obrazki.
Jak widzimy, zadania tego pana, aby wydawcy jeszcze do
tego doptacali, s moim zdaniem, delikatnie moéwigc —
zwyklym nieporozumieniem.

Pomijam juz jego dziatalno$¢ w szerzeniu zta, przez
organizowanie jakiego$ towarzystwa fotograficznego, gdyz
mam btoga nadzieje, iz cztowiek ten opamieta sie i za-
przestanie tak szkodliwej pracy.

Koncze juz swodj wyktad
Szan. Panstwa:

Rodacy, jesli ujrzycie gdziekolwiek fotografika, a po-
zna¢ go tatwo po gwattownych ruchach i btednym wzroku,
goncie go i kamienujcie. Mozecie tez skorzysta¢ z po-
mocy wiadz, ktére niestety nie zawsze sa dostatecznie
poinformowane o szkodliwosci fotografiki. Lecz sam bytem
Swiadkiem, jak pewien osobnik zostat starannie skarcony
za fotografowanie pewnego kosciota w Radomiu, ponie-
waz tenze kosciol, bedac jak sie okazato — kosciotem
garnizonowym, byt ,obiektem wojskowym?"...

W waszej walce nie ustawajcie, lecz i nie popetniajcie
omytek. Nie bierzcie za fotografikow oso6b, ktére niosg
piekny chromowany aparat w futerale z $winskiej skoéry
i posiadajg $liczny niklowany i kiwajacy sie statyw.
Poznaje ich sie takze po dostojnym chodzie, bardzo luz-
nej marynarce i niewiescie, ktora trzymaja pod reke. Nie-
wiaste tg, po uprzednim rozstawieniu statywu, co jaki$
czas fotografujg w pelnym stoncu, na czas, w roznych
sytuacjach zyciowych.

Sa to ludzie zupetnie nie grozni i zadnej krzywdy
spoteczenstwu nie wyrzadza. Tych narazie oszczedzajcie,
chyba, ze stwierdzicie ich przynaleznos¢ do P. T. F.-u.

Wtedy niszczcie zto w zarodku...

ostatecznym  ostrzezeniem

S Sh
Anegdoty prawdziwe

Atelier artystyczno-fotograficzne w Krakowie, w ktérym
jako miody student Akademii Sztuk Pieknych przed bli-
sko czterdziestu laty zarabialem na zycie, zatozyt pio-
nier polskiej fotografiki zawodowej Rzewuski. Byt to,
o ile mi wiadomo, pierwszy tego rodzaju zaklad w Pol-
sce i w czasie powstania 1863 roku miat juz dawno uro-
biong marke. Okoto r. 1890 nabyt go p. S, artysta ma-
larz, uczeh Matejki, cztowiek o wielkiej wiedzy i kul-
turze, znakomity fotograf. Nabyt go — jak moéwiono —
wraz z ,zywym inwentarzem" w postaci okoto dwudziestu
pracownikéw: operatoréw, pozerdw, retuszeréw negaty-
wowych i retuszeréw pozytywowych, laborantéw, kopistow
i tym podobnych specjalistow réznych dziatow sztuki foto-
graficznej.

Gdy rozpoczalem prace w tym atelier, ktérego wiasci-
ciel otrzymat wowczas zaszczytny tytut cesarsko-krélew-
skiego dostawcy dworu, z wyzej wymienionego zywego
inwentarza pracowat jeszcze jeden tylko specjalista, okoto
siedemdziesiecioletni starzec, pan P. Specjalnoscia jego
byto naklejanie fotografii. Prosze nie sadzi¢, ze byla to
prosta i tatwa robota. Proceder ten wymagat duzej
wprawy i zrecznosci, a obok tego sporej dozy smaku
i wyczucia artystycznego.

Czesto odwiedzalem staruszka, przygladajac sie jego
pracy i podziwiajgc mistrzostwo i precyzje roboty. Pra-
cowal w obszernej, suchej cho¢ mrocznej suterenie, znaj-
dujgcej sie pod mieszkaniem wiasciciela zaktadu. Przy-
chodzac z rana do pracy, rozpoczynat swe czynnosci od
przygotowywania kleju, ktéra to czynno$¢ celebrowat
z powaga i nabozenstwem. Stawiat na maszynke spirytu-
sowg sporych rozmiarow garnek z wodg i zanim ta za-
kipiata, rozpuszczat w niewielkim kubku, w zimnej wo-
dzie, Scisle odwazong ilos¢ krochmalu. Ten rozpuszczony
krochmal wlewat powoli, cieniutkgq strugg na kipiaca

wode, ustawicznie mieszajgc jemu tylko znanymi i od lat
wypraktykowanymi ruchami drewnianej tyzki. Trzeba byto
przy tym widzie¢ jego twarz skupiong i catg posta¢ za-
stygla w najwyzszym napieciu! Wszak szta gra o nie byle
jaka stawke. Kazde zahamowanie, kazde nieodpowiednie
poruszenie tyzki mogtoby spowodowac¢ nieszczescie.
Nieszczescie i hanbe, plame na honorze rzetelnego, su-
miennego i wysoko kwalifikowanego pracownika. W kleju
mogtyby sie uformowac kluski, wybitnie obnizajace jego
warto$¢, poza tym klej mégt zatraci¢ wymagana klaro-
wno$¢. Trzeba bylo slysze¢ pogardliwe stowa, jakimi
staruszek wyrazat si¢ o pewnym koledze po fachu, kto-
rego odwiedzit przy pracy, przed okoto 30 laty, azeby
poja¢ wage spetnianego zadania.

JAch!  szubrawiec!" méwijt podniecony. — ,Patrze,
a w jego kleju kluski. Nie jestem nawet pewien, czy nie
byto piasku. A ten niedotega lepit tym fotografie!
Wstyd nawet pomyslec!"

| rzeczywiscie, jeszcze teraz, w 30 lat po tym pozato-
wania godnym spostrzezeniu, twarz staruszka pokrywat
rumieniec oburzenia i wstydu. Wstydu za kolege, profanu-
jacego jego zawdd. Totez, azeby by¢ zupetnie pewnym,
ze w ,jego" kleju nie ma ani klusek, ani piasku, a nawet
$ladu najmniejszego pytu, staruszek zagotowany w piek-
na, przejrzysta galaretke klej przeciskat przez czystg
gestg szmatke. Po wycisnieciu pokazywat mi z dumag po-
zostata w szmatce zawarto$¢. Nic, procz wilgoci. Czysta
robota.

,Bo to panie" — mawiat — ,taki piaseczek podejdzie pod
oko i masz pan, panna na fotografii zezowata. A kto wi-
nien? Ja! A niech to reka boska broni, nie moégtbym sie
szefowi na oczy pokaza¢. Albo kluska pod nosem. Ma
pan wyobrazenie, co sie z nosem stanie, jakg forme przy-
bierze, jak zmieni sie cala bryta twarzy?"

Ta czuta wrazliwo$¢ na forme bryly, przy wielu okazjach
ujawniana, dziwnie mnie zawsze uderzata, Zdawalo sie,
ze ptaska fotografie zawsze widzi jako bryte. Raz, gdy
wyrazitem sie pochlebnie o sposobie upozowania plamy
na jednej z fotografii, odezwat sie pogardliwie:

.10 tak sie zdaje, bo widzi pan poze tylko z jednej
strony. Gdybysmy mogli spojrze¢ na nig z boku, do-
piero by sie pokazato, ile ta poza warta."

O przyczynie tej wrazliwosci miatlem dowiedzie¢ sie
znacznie po6zniej. Tkwit w tym tragizm ztamanego, nie-
szczesnego zycia.

Nastepng po ugotowaniu kleju czynnoscig staruszka byto
przycinanie mokngcych w wodzie fotografii. Z ogromnej
wanny wybieratl po jednej odbitce, uktadal na niej grube
szlifowane szkio o odpowiednim, standaryzowanym for-
macie, przesuwajgc go w rézne strony w celu skompono-
wania najbardziej odpowiedniego wycinka. Czynit to
z nieomylng pewnoscig i znawstwem. Nieraz probowatem
poprawi¢ wycinek i zawsze okazywato sie to niemozliwe.
Najmniejsze przesuniecie szkta psuto sprawe, nigdy jej
nie poprawiato.

Teraz diugimi i bardzo ostrymi nozyczkami obcinat sta-
ruszek zbedne boki fotografii wzdtuz szlifowanych kra-
wedzi szkla. Tak przyciete fotografie uktadat obra-
zem do dolu na duzej szybie szklannej, na spodzie naj-
wieksze, a na wierzchu coraz mniejsze, az powstala
gruba, nieforemna warstwa, po ktérej staruszek szybkimi
ruchami, duzym, ptaskim pedzlem, naktadat klej. W czyn-
nos¢ te wktadat wiele serca i staran, azeby klej roztozony
byt cienko i réwnomiernie, bez zadnych grudek i za-
nieczyszczen. Nastepnie specjalnym, ptaskim drewien-
kiem unosit zdumiewajagco zrecznym gestem wierzchnig
fotografie i szybko uktadat jg na kartoniku, przykrywat
czysta szmatka i btyskawicznym ruchem przeciggat dto-
nig. Nalepione fotografie uktadat na wyscielonym papie-
rem stole, pedantycznie réwno jedng obok drugiej,
a gdy podeschly, przeciggat je miedzy walcami tzw. sa-
tynowki.

Opuszczajac po pracy, czesto péznym wieczorem, swojg
pracownie, popetniat siary stale jedno ze swych licznych
dziwactw, ktérymi zadziwiat i zaskakiwat otoczenie. Za-
palong Swiece, przy ktérej pracowat, umieszczat wraz
z lichtarzem posrodku wypetnionej wodg ogromnej
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miednicy i dopiero wolwczas jg gasit. Zapytany o przy-
czyne takiego postepowania, wyjasnit:

,Nigdy nie wiadomo, czy sie $wieca ponownie nie za-
pali i moze by¢ z tego pozar. A kto bedzie winien? Ja
Bytby wstyd przed szefem."

Wogdle respekt i jakby jakas obawa przed szefem,
ktéry zresztg traktowat swoich pracownikéwil bardzo po
kolezensku, ujawniaty sie w wielu postepkach i wypo-
wiedziach staruszka. Miat jaka$ chorobliwg wrecz nie-
Smiatos¢, brak woli i umiejetnosci przeciwstawiania sie
losowi. Pewnego dnia jesiennego, po6znym wieczorem,
widzgc $wiatto w okienku sutereny mieszczacej naklejar-
nie, zaszedtem, jak to czesto robitem, do staruszka,
azeby z nim pogawedzi¢ i przynagli¢ do rychtego uda-
nia sie na spoczynek. Stary byt jaki§ markotny i mato-
méwny.  Wykonywat swe czynnosci apatycznie i wiele
musiatem zuzy¢ wysitku, aby go skitoni¢ do rozmowy.
W koncu wyznat rzecz zupetnie dla mnie niespodzie-
wang, ze jego jedyna corka, starsza juz i zdaje sie
utomna kobieta, jest chora.

Cérka! Nigdy o tym nie pomyslatem.
zwigzany z zaktadem, byt tak istotnym, tak zrostym ze
Swojg pracownig zywym inwentarzem, ze mys$l o zyciu
prywatnym tego cziowieka, o jego domu, zonie i dzie-
ciach, o jakich$ zainteresowaniach osobistych, zdawata
sie wrecz absurdalng. | wtedy ze wstydem pomyslatem,
ze zywiac tyle przyjazni dla tego staruszka, wiasciwie nic
0 nim nie wiedziatem. WoAwczas dopiero uswiadomitem
sobie, ze ten moj przyjaciel, niewatpliwie darzacy mnie
duza sympatig, nigdy o swoich osobistych sprawach nie
wspominat. Wszak wydawato sie to tak naturalne, ze ten
cztowiek, stary jak atelier w ktérym pracowat, wraz z nim
zjawit sie na widowni jako jego cze$¢ nieroztgczna,
z nim trwa i chyba wraz z nim zniknie ze S$wiata tak, jak
kétko maszyny wraz z nig sie rodzi, kreci i umiera. Ale
to kotko disiejszego wieczoru wyskoczylo ze swego toru
latami utartego i ukazat mi sie zywy cztowiek w innym,
zupetnie dla mnie niespodziewanym $wietle. Poznatem
tragizm catego jego zycia, zwazytem ciezar, jaki przez
wiele lat dzwigat na swych wattych ramionach.

LPan wie?" — mowit siary — ,ja nie jestem nakleja-
czem. Ja jestem artysta. Rzezbiarzem. | ja powréce' do
swego zawodu, bo bez tego trudno jest zy¢ rzezbiarzowi.
Kiedy$, moze juz jutro, a moze troche pdzniej podejde
do szefa i powiem mu: ja panie szefie odchodze, prosze
wybaczyé¢, staratem sie jak mogtem i pracowatem uczci-
wie, ale ja musze powrdci¢ do rzezby, bo ja nie jestem
naklejaczem, tylko rzezbiarzem. Ja tu, w zaktadzie, tylko
chwilowo."

Zapytatem, jak diugo trwa ta jego chwilowa praca.

.No, troche moze z 50 lat" — odpowiedziat.

JAle to nic" — ciaggnat po chwili. — ,Tylko wie pan?
bede sie musiat jeszcze troche poduczyé, bo za wczesnie
nauke przerwalem. Musialem. Bo to byto tak: Gdy bytem
w szkole sztuk pieknych, miatlem przyjaciela. Pracowat
w atelier pana Rzewuskiego. Naklejat fotografie. Raz za-
chorowat i prosit mnie, azebym go na czas choroby za-
stapit, bo bat sie, ze straci posade. Zastgpitem go. Jakzez
mozna byto inaczej? Miatem wtedy 18, a moze 20 lat
zycia. Przyjaciel chorowat diugo i w koncu umart. Ja juz
wprawitem sie w naklejanie i pan Rzewuski byt rad ze
mnie. A tu trzeba bylo mu powiedzie¢, ze ja tylko chwi-
lowo, ze odchodze, bo ja nie jestem naklejaczem, tylko
rzezbiarzem. Ale pan Rzewuski byt ciezki cztowiek
i ja.." — tu zajaknat sie stary — ,ja sie go troche batem.
Zwlekato sie z dnia na dzien i jako$ mi byto ciezko péjsé
do szefa. Batem sie go, pewnie niestusznie, bo grzeczny
byt i moze dobry. Po tym sie zdecydowatem, tylko nie
wiedziatem jeszcze kiedy. A potem dowiedziatem sie, ze
pan Rzewuski zaktad sprzedal. Potem znowu zmieniali
sie szefowie i kazdemu trzeba bylo pomagaé, jakzez
mozna tak od razu nowemu szefowi powiedzie¢, ze od-
chodze? Na koncu kupit zaktad pan S. To dobry czto-
wiek i zyczliwy, chcialem mu powiedzie¢, ze ja tylko
chwilowo, ale moze pomyslatby, ze jestem niewdzieczny.
Trzeba byto jeszcze poczekad.

Starzec byt tak
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| tak zwlekat staruszek, nie majagc odwagi stang¢ przed
obliczem szefa i przemoéwi¢ w swojej sprawie. A lata
szty i odchodzity. Mineto ich pie¢dziesiat. Pochylity sie
barki naklejacza, wilosy pobielaty, zmetnialy oczy i twarz
poryta sie zmarszczkami.

JAle ja jednak powiem kiedy$ panu szefowi. Ho! Ho!
napewno mu powiem" — odgrazat sie staruszek, pod-
niecony opowiadaniem. — ,Przeciez sta¢ mnie na to.
Tylko, ze bede sie musiat jeszcze troche poduczyé, za
wczesnie szkote porzucitem.”

Nie powiedziat szefowi nigdy i nigdy sie juz rzezby
nie poduczyt. Smieré wytracita mu z reki nie diuto rzez-
biarskie, o ktorym tak marzyl, ale pedzel umaczany
w starannie przyrzadzonym kleju, ten pedzel, ktérym tak
dzielnie, wbrew swojej woli, cate zycie wiadat.

Niech to skromne, ale serdeczne wspomnienie zastapi
Ci, drogi przyjacielu, artysto z bozej taski, pomnik, ktéry
moze byt Ci przeznaczony, a ktéry zaklety w bryle ka-
mienia na zawsze w nim drzema¢ bedzie nie wyzwolony
diutem zadnego z Twoich kolegéw rzezbiarzy.

HUMOR

Onegdaj, przed otwarciem jednej z wystaw fotografiki
gruchneta wie$¢, ze na otwarcie przybedzie prof. Jan
Buthak. Ws$réd ogélnego podniecenia  wywotanego tg
wiescig, kto$ a propos zapytat Czy prawdziwy?

M. Sch.
AUTENTYCZNE

Do pewnego sklepu fotograficznego przychodzi Kklient,
starszy pan, i méwi: ,Prosze o matg rolke filmu do apa-
ratu radiowego".

M. Sch.

Wystawy i koakucsy

W Toruniu z okazji ,Dnia Lasu i Ochrony Przyrody" Klub
Mitosnikow Fotografii wespdt z Pomorskim  Komitetem

Ochrony Przyrody oraz Dyrekcjg Laséw Panstwowych
zorganizowat wystawe pt. ,Las i Ochrona Przyrody".
Wystawiono 80 fotogramoéw artystycznych.

14. 5. 1948 r. otwarta zostata w Lublinie wystawa pt.

.Piekno Ziem Zachodnich". Cze$¢ fotograméw posiada
wartos¢ artystyczng. Jest to wystawa, ktérej pokaz odbyt
sie juz w kilku miastach i miejscowosciach Polski.

19. 4. 1948 r. otwarta zostala w Warszawie, w Swietlicy
ZAIKSu, indywidualna wystawa prac prof. Jana Buthaka.
Recenzje na femat tej wysfawy zamieszczamy na innym
miejscu tego numeru. Wystawa zostata zamknieta 4. 5.
1948 r. Przewiduje sie dalszy objazd lej wystawy po te-
renie kraju.

Wplyneto do Polski zaproszenie na Miedzynarodowg
Wystawe Fotografiki w Paryzu i w Antwerpii. Jest mo-
zliwe, ze jedna z tych wystaw zostanie obestana pierw-
szg transzg zagraniczng polskich eksponatow.

W Warszawie odbyta sie w ramach dziatalnosci Klubu
Miodych  Artystéw i Naukowcéw (mocno postepowych)
wystawa fotografiki Jakuba Bermana. Trudno co$ o fej
wystawie powiedzie¢. Wtiasciwie nie jest to fotografika.
Szereg fotomontazy (,fotonizowanych") tresci satyryczno-
politycznej, przy czym humor jest ciezki, bez dowcipu
i pointy. Mozna mie¢ najbardziej dobrg wole, a mimo
to w wystawie tej nie dostrzega sie wartosci — nie sie-
gajac juz w wymaganiach i zyczeniach po Pigkno. Sa-
dzi¢ nalezy, ze Klub, ktéry wystgpit z tak ciekawa wy-
stawg jak wystawa Zbigniewa Diubaka, bedzie chyba
starat sie o utrzymanie poziomu. Postep postepem, ale
obowigzuje warunek piekna czy mysli nowej i ciekawej
i od tego warunku odstepowaé nie nalezy. Tego wymaga
idea ksztatcenia plastycznego szerokich rzesz i tego do-
maga sie zdrowa mys$l zawarta w gtosie publicznosci.



ZYGMUNT OBRAPALSKI
Wystawa Fotograficzna w Gnieznie

W okresie 5—13 czerwca br. odbyta sie w Gnieznie
Wystawa Fotograficzna, urzadzona przez Sekcje Mitos$ni-
kéw Fotografii Towarzystwa Przyjaciét Miasta Gniezna.

Dominujaca i przytlaczajgcg cechg catej Wystawy byto
szalone przetadowanie. Zgromadzono okoto 400 zdje¢,
na ktérych nie zna¢ byto $ladu, ze przeszly one przez ja-
kas komisje kwalifikacyjng. Obok zdje¢ poprawnych, do-
brych i nawet bardzo dobrych, znalazly sie liczne ,ekspo-
naty" tego rodzaju, jakich nie pokazuje sie nie tylko na
zadnej wystawie, lecz usuwa sie¢ nawet z prywatnego
zbioru, by nie przynosity wstydu ich autorowi. To, ze na
obrazie znajduje sie palma, nie usprawiedliwia zawiesze-
nia klasycznego wzoru abnegacji technicznej, w dodatku
poplamionego i wygniecionego. Przy nawet najdalej po-
sunietej tolerancji musza jednak istnie¢ pewne granice,
ktérych przekracza¢ nie wolno. Az nazbyt pochopne
przekroczenie tej granicy czyni wielka szkode fotografii
juz nie tylko jako sztuce, ale nawet jako rozgrywce, ktdra
winna posiada¢ pewne aspiracje estetyczne. Przez zmniej-
szenie ilosci podniostoby sie znacznie jakos¢ calosci:
prace odpowiedniej dobrane korzystniej zaprezentowatyby
autorow.

Jeszcze gorzej wywigzala sie Komisja Kwalifikacyjna
przy wyborze prac nagrodzonych, nagradzajgc gorsze,
a w jednym wypadku nawet najgorsze ze zdje¢ da-
nego autora.

Na pierwsze miejsce posréd 10-ciu wystawcéw zde-
cydowanie wybija sie Henryk Nowak. Najlepszymi jego
pracami sg ,Operacja" i ,W zwierciadle zycia". O ile
pierwsza praca jest potraktowana statycznie ze zdecydo-
wanym umiejscowieniem punktu zainteresowania przez
umiejetne wykorzystanie Swiattocienia, o tyle druga po-
woduje state oscylowanie wzroku w kierunku przekatnio-
wym od miejsca operowanego ku reflektorowi i z powro-
tem. Nie codzienny punkt ujecia i doskonaty rytm postaci
czynig to zdjecie szczegoélnie ciekawym. ,Architektura go-
ralska" (Ill nagr.) — bardzo dobra i technicznie i kom-
pozycyjnie, ustepuje jednak obrazom wyzej wymienionym.
Jako minus dla autora (a moze Jury?) nalezy =zaliczy¢
wystawienie ogromnej ilosci zupetnie podobnych do sie-
bie obrazéw placzacego dziecka. Jeden catkowicie by
wystarczyt, tym bardziej, ze wiele z nich wywotuje efekt
nie nalezacy wcale do estetycznych, rozproszenie za$ ich
po wystawie powoduje wrazenie wielokrotnego ogladania
tej samej pracy.

Pierwsza nagrode honorowg zdobyt R Skibinski za
obraz pt. ,Bazylika o zmroku". Jest to obraz bez zadnej
wartosci  pod wzgledem kompozycyjnym, treSciowym
i technicznym, nie majgcy zadnego odpowiednika w po-
zostatych 22 pracach tego autora, bardzo ciekawych i do-
brych technicznie. Dwa drzewa na beznadziejnym niebie
i ciemna plama w ksztalcie litery L, wszystko to male
i odlegte, nie moga by¢ wyréwnane tytutem, skoro poza
mroczng szaroscig nic z nim wspélnego nie mozemy
dojrze¢. Jest to bezsprzecznie najgorsza praca tego au-
tora. Bardzo dobrym natomiast obrazem Skibinskiego
jest ,Bajorko w lesie" o do$¢ rzadko spotykanej kompo-
zycji arabeskowej. Linia strumyczka S$wietnie prowadzi
wzrok ku rozstonecznionej dali. Miekko$¢ gradacji (ce-
chujacej zreszta i inne obrazy autora) zastuguje na pod-
kreslenie. Rowniez bardzo ciekawie skomponowat autor
obraz przedstawiajgcy iluminacje bazyliki z oswietlonymi
postaciami $wietych.

Odznaczony | nagroda obraz ks. Koniecznego ,Do-
lina Biatej Wody" jest wiecej niz staby i technicznie,
i kompozycyjnie. Nic nie moéwigce niebo, sadzowate

drzewa i pogmatwany plan pierwszy kwalifikujg to zdje-
cie do odrzucenia, a nie nagrody. Jednym natomiast
z najciekawszych obrazéw wystawy jest tegoz autora brom
pod tytutem. wOwce na Wrotkach". Liczne biate plamy
owiec sg roiTzucone na zboczu nadzwyczaj ciekawie
i doskonale wywazajg cata ptaszczyzne. Maty format nie
powinien by¢ przyczyng pomjniecia tego obrazu. Bardzo
ciekawy bytby ,Powrét owiec", gdyby nie pusty lewy
gérny naroznik i lepsze wykonanie techniczne.

Obraz ,Targ gnieznienski" St Bireckiego, nagrodzony
drugag nagroda, réwniez nie nalezy do obrazéw lepszych.
Mozna znalezé w nim wszystkie rodzaje btedéw kompozy-
cyjnych. Dwa tematy nie tylko nie potaczone ze sobg, ale
kierunkowo zwrécone rozbieznie ku ramom — zache-
cajg do rozciecia obrazu na dwa odzielne zdjecia. Swiatta
z pominieciem logiki, wydobyte farmerem w miejscach
podyktowanych checig ratowania obrazu, zamiast ratowaé
pograzaja go jeszcze bardziej. Tuz obok natomiast wi-
dzimy podobny w temacie ,Targ", w ktérym tenze autor
i technicznie, i kompozycyjnie potrafit rozwigza¢ zagad-
nienie zupetnie poprawnie. Pomimo duzej ilosci poszcze-
g6lnych elementéw nie odczuwa sie chaosu, gdyz wszy-
stko jest potgczone odpowiednimi kierunkami zaintere-
sowania i ruchu. Obraz ,Mgta" bytby dobry, gdyby nie
pewne braki techniczne w doborze waloréw Swiattocienia
(zbytnia szarosg).

IV nagroda (honorowa) ,Studium nocne" Stefana Szy-

manskiego zupetlnie zastuzona. Zdjecie subtelne i nastro-
owe.
J Szymanek w ,Kaplicy" daje nam piekny obraz kraty.
Maciejewski w ,Kitosach" niepotrzebnie umiescit u gory
gataz, natomiast ,Siady na $niegu" sg dobre w fakturze;
,Odpust Sw. Wojciecha' jest bardzo dobrze zrobionym
zdjeciem reportazowym. Krajki ,Kurczaki" i ,Pingwin"
charakteryzujg go, jako typowego fotografa stotowego.
Proby Bireckiej (deformacja portretu za pomoca soczewki)
nie wykraczajg na razie poza granice eksperymentu.

* * *

W tym samym gmachu, lecz w innym lokalu odbyta sie
Wystawa Indywidualna prac Wandy Bulow-Szembekowej.
Uczenica prof. Neumana i Wiedenskiej Szkoty Graficznej
pokazata kilkadziesigt prac doskonatych zar6éwno kom-
pozycyjnie, jak technicznie. Obok broméw autorka poka-
zala liczne gumy, bromoleje, przetioki i pigmenty. Naj-
lepszym obrazem jest , Kuklux-Klan", w ktéorym zwy-
czajne kopki suszacego sie siana tworza obraz peten ta-
jemniczoéci i nastroju. Swietna kompozycja rytmiczna i li-
nearna czynig zen dzieto, ktére moze by¢ atrakcjg kazdej
wystawy. Opanowanie  technik  szlachetnych  widaé
w ,Portrecie”, gdzie uzycie techniki pigmentowej zna-
komicie podkreslito plastyke twarzy. Z przettokéw barw-
nych doskonaly jest obraz ,Bieda". Bromolej ,Wypty-
wamy" ujmuje temat 2z wyczuciem nastroju morskiego.
Jako celniejsze bromy zanotowaé¢ nalezy ,Pomnik zimy"
bardzo subtelny w tonie, oraz interesujgce ze wzgledu na
sposoéb ujecia obrazy ,Perspektywa" i ,Nalewki".

Cato$¢ zmontowana, na odpowiednich kartonach i sta-
rannie oczyszczona z rzeczy matowartoSciowych czyni
pod wzgledem estetycznym wrazenie bardzo dodatnie.

Dnia 1 i 2 czerwca br. odbyt sie wewnetrzny pokaz
Il Ogélnopolskiej Wystawy Fotografii w sali kinowej Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki.

Przewiduje sie na jesien br. zorganizowanie matej wy-
stawy fotografiki postepowej. Wystawa miataby pokazac
dotychczasowe nowe osiggniecia w fotografice polskiej.
Prawdopodobnie wystawa ta zorganizowana zostanie
w Warszawie.

Z tygodnika angielskiego ,The Lisfener" dowiadujemy
sie, ze we wrzesniu i padzierniku ub. r. odbyta sie w Lon-
dynie doroczna wystawa Krélewskiego Towarzystwa Foto-
graficznego. Na skutek znacznego napltywu prac, ekspo-
naty podzielono na dwie czesci, wystawione kolejno.
Cze$¢ pierwsza byta poswiecona fotografii artystycznej
i kolorowej; druga — fotografii naukowej, przyrodniczej,

dokumentarnej i technicznej. W pierwszej czeSci na
dwa tysigce prac nadestanych przyjeto 187. ,The Liste-
ner" podaje reprodukcje dwéch utworéw: ,Ouartier

Latin” W. G. Gamblina i ,Zakonnikéw" D. Karrisiadisa.
Pierwszy wywodzi sie z E Maneta; drugi jest jakby
transpozycjg J. O. Echague na koloryt lokalny wschodniej
potowy basenu $rédziemnomorskiego.
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W Kr. T. F." wyslawiajg zaréwno zawodowcy, jak
i amatorzy. Jednoczes$nie miata miejsce wystawa zawo-
dowa zrzeszenia ,Instytutu Fotograféw Brytyjskich". Wy-
stawa ma na celu ,pokazanie eksporterom czego$ z réz-
norodnosci i potegi" fotografii. Nie jest to zbiér foto-
grafii rzeczywiscie wyzyskanych dla popierania eksportu,
lecz wybér dobrych obrazéw fotograficznych, zaréwno
czarno-biatych, jak i barwnych, celem zilustrowania
sztuki reklamy fotograficznej. Reprodukowany obraz ,Na
temat Paganiniego" Ernesta Heimanna — skrzypce, ktére
obsiadly cztery sylwetki stylizowanego skrzypka — zdajg
sie pochodzi¢ w prostej linii od ,Roku 1914" naszego
nieodzatowanego Jana Neumana.

Jan Sunderland

Na Wystawie Ogdlnopolskiej w Poznaniu
pogtoska, jakoby jedynym miejscem przeznaczonym na
wystawy ogoélnopolskie miat by¢ Poznan. Pogloska ta
dotarta az do Lublina, gdzie byta dos$¢ cierpko komen-
towana. Na tym wiec miejscu kategorycznie pogtoske
powyzsza dementujemy, podkreslajac, iz Referat Foto-
grafiki stuzy fotografice catego kraju. Sadzimy, ze po
powyzszym o$wiadczeniu nikt juz tego rodzaju bzdu-
rom nie da postuchu.

rozeszta sie

Do ogtoszonego zespotu Jury Ogoélnopolskiej Wystawy
Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie dokoop-
towany zostat delegat Wojewddzkiego Wydziatu Kultury
i Sztuki w Gdansku, konserwator prof. inz. Jan Borowski
oraz przedstawiciel Zwigzku Dziennikarzy, redaktor ,Dzien-
nika Battyckiego p. Witold Kiszkis.

Ogodlnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej
i Amatorskiej w Sopocie

Gdanskie Tow. Fotograficzne zawiadamia, ze w ra-
mach Wystawy Sztuk Plastycznych zostanie zorganizo-
wana w czasie od 27 czerwca do 15 sierpnia br. w pawi-
lonach Miedzynarodowych Targéw Gdanskich w Sopocie,
Ogodlnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej i Amator-
skiej, w ktérej udziat bra¢ moga wszyscy fotografujacy.

Wystawa posiada¢ bedzie dwa dziaty: artystyczny, prze-
znaczony dia 0s6b zaawansowanych oraz amatorski, ma-
jacy za zadanie popularyzacje fotografii wsréd najszerszych
warstw spoteczefnstwa oraz umozliwienie miodym, nie-
znanym dotad sitom wykazania swego talentu. Dlatego
tez w dziale amatorskim nie moga uczestniczy¢ autorzy,
ktérych prace braty udziat choéby w jednej tylko Og6l-
nopolskiej Wystawie Fotografii. Ocena prac w dziale
amatorskim traktowana bedzie przez Jury nieco ogledniej,
niz w dziale artystycznym.

Dla obydwu dziatéw ustanowiono oddzielne nagrody.

Zaréwno w dziale artystycznym, jak i amatorskim najbar-
dziej pozadane sa zdjecia obrazujgce morze i wybrzeze
oraz zdjecia, przedstawiajgce prace ludzi zwigzanych
z morzem; jednakze mozna nadsyta¢ rowniez prace na

temat dowolny, jak pejzaz, architektura, portret, martwa
natura, zdjecia sportowe, zdjecia rodzajowe, reporta-
zowe itd.

lloé¢ nasytanych prac jest nieograniczona. Wymiary

obrazéw od 24x24 cm do 30x40 cm. W dziale amator-
skim dopuszczalny rozmiar od 18 x 24 cm wzwyz.

Obrazy nalezy nadsyta¢ nienaklejone, pozostawiajac
margines szerokosci ok. 1 cm, ktéry zakryty bedzie
oprawa.

Kazdy obraz winien by¢ zaopatrzony w tytut, imie na-
zwisko oraz adres autora. Nalezgcy do stowarzyszen foto-
graficznych podajg nazwe stowarzyszenia. Osoby, nadsy-
tajace swoje prace do dzialu fotografii amatorskiej, zazna-
czajg to na odwrocie swoich prac. Obrazy, nie majace
wzmianki ,Dziat Amatorski", traktowane beda, jako nade-
stane do dzialu artystycznego.

Wpisowe wynosi 100 zt od obrazu,
200 zt od autora.

Ostateczny termin
5 czerwca br.
pocztowego.

najmniej jednak

nadsytania prac uptywa z dniem
Decydujgca jest przy tym data stempla
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Prace zakwalifikowane na wystawe zostang oprawione
przez Gdansk. Tow. Fotogr. i beda zaopatrzone w na-
lepki pamigtkowe. Wystawca otrzyma katalog bezptatnie.

Uczestniczacy wyraza zgode na fotograficzne reprodu-
kowanie ich prac, w ilosci ok. 100 sztuk, przez Gdansk.
Tow. Fotogr.

Po zakonczeniu wystawy obrazy niezwlocznie zostang
zwrécone autorom, o ile Min. Kultury i Sztuki nie zakwa-
lifikuje ich do udzialu w wystawach fotograficznych za
granica.

Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem Ogoélnopolskiej
Wystawy Fotografii Artystycznej i Amatorskiej, 'Gdansk-
Wrzeszcz, Al. Rokossowskiego 27, Miedzynarodowe Targi

Gdanskie.
Skltad Jury jest nastepujacy: Przewodniczacy: radca
Marian  Schulz, przedstawiciel Min. Kultury i Sztuki.

Cztonkowie: prof. Jan Buthak, prezes Polsk. Zwigzku Fo-
tografikbw w Warszawie, mgr Zygmunt Obrgpalski, re-
daktor ,Swiata Fotografii" w Poznaniu; art. malarz Juliusz
Studnicki, prof. Panstw. Szkoly Sztuk Pieknych w Sopocie;
Tadeusz Wanski, cztonek Komisji kwalifikacyjnej Gdansk.
Tow. Fotograficznego; Edmund Zdanowski, prof. Panstw.
Liceum Fotografiki w Gdyni, cztonek Gdansk. Tow. Foto-

graf.; mgr Maksymilian Jankowski, naczelnik Wydziatu
zagranicznego Miedzynar. Targéw Gdanskich, cztonek
Gdansk. Tow. Fotograficznego, komisarz Ogdlnopolsk.

Wystawy Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie.

Nagrody: Posréd ufundowanych nagréd znajdujg sie
3 nagrody AAin. Kultury i Sztuki: I. w wysokosci 15000 zt,
II. — 10000 zt i Ill. 5000 zt za najlepsze prace na temat
morski. Przedsiebiorstwo panstwowe FILM POLSKI ufun-
dowato nagrode wartosci 20000 zt w postaci materiatu
fotograficznego wyrobu fabryki ALFA w Bydgoszczy, za
najlepsza prace wykonang na temat dowolny na materiale
tej fabryki, zastrzegajac sobie prawo zakupu wyréznionych
prac dla celéw reklamowych. Nagroda Gdansk. Tow. Fo-
tograf. wynosi 10000 zt za prace na temat dowolny
w dziale Fotografii amatorskiej. Miedzynar. Targi Gdan-
skie ufundowaty nagrode 10000 zt za prace w dziale
artystycznym na temat dowolny.

Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne

O iucia Maatuzacyinega

STATUT
POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO

. Nazwa i teren dziatania

1 Nazwa Towarzystwa brzmi: Polskie Towarzystwo Fo-
tograficzne, w skréceniu P. T. F
2. Terenem dziatalno$ci Towarzystwa jest obszar
czypospolitej Polskiej.
3. a) Siedzibg Zarzadu Giéwnego Towarzystwa jest
miasto stoteczne Warszawa,
b) siedzibg wiladz Oddziatéw Towarzystwa sg mia-
sta, w ktérych utworzone sg Oddzialy P. T. F

Rze-

4. Towarzystwo uzywa pieczeci okragtej z napisem
w otoku: Polskie Towarzystwo Fotograficzne, w $rodku
albo: Zarzad Gtéwny w Warszawie, albo Oddziat
W it

5. Towarzystwo ma osobowo$¢ prawng.
II. Cele i dziatalnos¢

6. Celem P. T. F. jest uprawianie i rozpowszechnianie!
fotografii i filmu amatorskiego jako wiedzy, umiejetnosci
i sztuki.

7. P. T. E dazy do rozpowszechniania fotografii dro-
gami nastepujgcymi:

a) urzadza zebrania, odczyty, pokazy, wyktady,
kursy, wycieczki, wystawy oraz konkursy,

b) utrzymuje ksiegozbiér, czytelnie oraz muzeum
fotograficzne, 9.,p,
c) wydaje i popiera publikacje z drtfedziny foto-

grafii i nauk z nig zwigzanych,

d) zaleca i utatwia poszczegélnym  oddziatom
urzadzenie pracowni fotograficznej i filmowej
do uzytku swych cztonkéw dla wykonywania



préb, doswiadczen technicznych i
fotograficzno-artystycznych,
e) podejmuje dziatalno$¢ w zakresie ochrony prawa

innych prac

autorskiego w dziedzinie fotogratii, korzystajac
w tej mierze z ustug istniejgcych juz na terenie
Panstwa instytucji powotanych do realizowania

ochrony tych praw,

f) ufatwia oddziatom
wyjednywanie dla nich
ustepstw, znizek kosztéw podrézy,
fotografowanie itp.,

g) reprezentuje interesy polskiego $wiata fotogra-
ficznego wobec wtadz panstwowych,

h) utrzymuje ftacznos$¢ z pokrewnymi stowarzysze-
niami w kraju i zagranica przez urzgdzanie do-
rocznych salonéw miedzynarodowych, obsytania
eksponatami salonéw za granicg, wymiane o0sig-
nie¢ w dziedzinie kultury fotograficznej i postepu
technicznego.

uprawianie fotografii przez
wszelkich udogodnien,
pozwolen na

Ill.  Cztonkowie

8. Cztonkowie P. T. F. dzielg sie
wspierajgcych i honorowych.

9. Cztonkami P. T. F sa cztonkowie wszystkich oddzia-
tow P. T. F

10. Cztonkiem rzeczywistym moze by¢ kazdy obywa-
tel polski posiadajgcy petnie praw obywatelskich, ktéry
ukonczyt lat 18, ztozyt deklaracje czionkowska P. T. F
zaopatrzong podpisem wiasnym i dwoéch cztonkéw wpro-
wadzajgcych i zostal przyjety przez Zarzad.

Przyjecie obywatela innego panstwa jest dopuszczalne
w charakterze cztonka rzeczywistego, atoli bez czynnego
i biernego prawa wyborczego.

11. Miodzi az do ukonczenia lat 18 moga by¢ przyjeci
do P. T. F. w charakterze adeptéw, jesli ich zaintereso-
wania w dziedzinie fotografii daja gwarancje powaznego
traktowania zadan i celow P. T. F

Przyjecie nastepuje w sposob ustalony w art. 10.

12. Czlonkami wspierajgcymi moga by¢ osoby fizycz-
ne petnoletnie o nieskazitelnej przeszio$ci, oraz osoby
prawne, ktére udzielajg Towarzystwu pomocy moralnej
i materialnej. Czlonkowie wspierajagcy wplacajg jedno-
razowo dowolng atoli najmniej pieciokrotng zwyczajng
sktadke miesieczng, oraz optacajg miesiecznie skiadke
w wysokosci przynajmniej potowy sktadki normalnej.

13. Godno$¢ czionka honorowego nadaje Walny
Zjazd Delegatdbw na umotywowany wniosek Zarzadow
poszczeg6lnych Oddziatéw lub Zarzadu Gtéwnego.

na rzeczywistych,

IV. Prawa i obowigzki cztonkéw i adeptéw

14. Czionkowie P. T. F. i adepci (art. 11) Kkorzystaja
ze wszystkich udogodnien, urzadzen i imprez P T. F

15. Czionkowie rzeczywisci i honorowi majg ponadto
prawo:

a) brania udzialu w zebraniach Towarzystwa z gto-
sem decydujgcym,
b) czynnego i biernego prawa wyborczego.

16. Czlonkowie wspierajacy majg prawo: brania
udzialu w zebraniach Towarzystwa z gtosem doradczym.
To samo prawo przystuguje adeptom (art. 11).

17. Dowodem czionkowstwa jest legitymacja wydana
przez Zarzad Oddziatu.

18. Kazdy cztonek ma prawo wnies¢ pod obrady Za-
rzgdu i Walnego Zebrania wnioski dotyczace wszystkich
spraw P. T. F. Whnioski przedstawione pod obrady Wal-
nego Zebrania winny by¢ skladane na piSmie nie pézniej
niz 20 dni przed terminem zebrania.

19. Przyjeci do P. T. F. uiszczaja wpisowe oraz mini-
malng miesieczng skfadke cztonkowska w wysokosci usta-
lonej przez Walny Zjazd Delegatéw. Zarzad oddzialu
moze adeptom obnizy¢ skiladki, wpisowe, a nawet zwol-
ni¢ od nich catkowicie.

20. Czionkéw, ktérzy mimo pisemnego wezwania za-
legajg z uiszczeniem sktadek czlonkowskich za 6 mie-
siecy, zarzad moze wykresli¢ z listy czionkéw P. T. F
Zarzad ma prawo $ciggna¢ w drodze sadowej skiadki
i inne naleznosci przypadajgce P. T. F.  z tytulu czton-
kowstwa wzglednie z tytutu korzystania z jego urzadzenh.

Ponowne przyjecie jest dopuszczalne, przy czym Zarzad
emoze udzieli¢ zwolnienia od optaty wpisowego.

21. Utrata cztonkowstwa nastepuje wskutek:

a) Smierci cztonka,

b) wlasnego pisemnego zgdania po uprzednim
uregulowaniu  wszelkich  naleznosci (optaty,
sktadki itp.),

c) zalegania w optacie skladek cztonkowskich za
jeden rok mimo pisemnego upomnienia,

d) skazania prawomocnym wyrokiem sgdowym za
czyny hanbigce.

22. Na wypadek popetnienia czynu uwlaczajgcego czci
obywatelskiej lub dziatania na szkode P. T. F., Zarzad
witadny jest zawiesi¢ cztonka w prawach cztonkowskich
i sprawe przedstawi¢ najblizszemu Walnemu Zebraniu do
decyzji.

V. Wiadze oddziatéw P. T. F
A. Walne Zebranie

23. Walne Zebranie jest najwyzsza wiladzg oddziatu.

24. Do waznosci uchwal Walnego Zebrania potrzeba
obecnosci  przynajmniej potowy cztonkéw uprawnionych
do gtosowania. W razie braku powyzszej ilosci w pierw-
szym terminie, odbywa sie nastepne posiedzenie w 30
minut p6zniej w tym samym miejscu i z tym skutkiem, ze
uchwaly jego s3 wazne bez wzgledu na ilos¢ obecnych
cztonkow.

25. Walne Zebranie wybiera sposréd. obecnych prze-
wodniczgcego, ktéry powotuje dwoch asesoréw oraz se-
kretarza.

26. Z przebiegu obrad Walnego Zebrania spisuje sie
protokot, ktéry winien by¢ podpisany przez przewodni-
czacego i sekretarza.

27. Do uprawnien Walnego Zebrania nalezy:

a) wybor cztonkéw Zarzadu, Komisji Rewizyjnej,
Komisji Rozjemczej, Komisji Kwalifikacyjnej oraz
delegatéw na Walny Zjazd i ich zastepcow,

b) wystuchanie sprawozdan Zarzadu i Komisji Re-
wizyjnej oraz udzielenie absolutorium Zarzadowi,

c) decyzja w sprawie wniosku Zarzadu i cztonkoéw,

d) zatwierdzenie budzetu na rok nastepny,

e) dysponowanie majagtkiem oddziatu i zacigganie
zobowigzan,

f) decydowanie o utracie czitonkowstwa w mysl
postanowien art. 22,
g) rozwigzanie oddzialu na podstawie uchwaly

powzietej wiekszoscig 3A gltosow.

28. Walne Zebrania sg zwyczajne i nadzwyczajne.

29. Zwyczajne Walne Zebrania odbywajg sie w pierw-
szym kwartale roku kalendarzowego. O terminie zwy-
czajnego Walnego Zebrania zawiadamia cztonkéw Zarzad
pisemnie lub przez ogloszenie w prasie miejscowej naj-
mniej na 14 dni naprzéd z wyluszczeniem porzadku
obrad.

30. Nadzwyczajne Walne Zebranie zwotuje Zarzad:

a) z inicjatywy wiasnej,

b) na wniosek Komisji Rewizyjnej,

c) na zadanie Zarzadu Gtéwnego,

d) na zadanie Vo czesci ogétu cztonkéw upraw-
nionych do glosowania — 2z podaniem po-
rzadku zwota¢ sie majgcego Walnego Zebrania.
Zwotanie w tym wypadku musi nastgpi¢ naj-
p6zniej w terminie do 6 tygodni, liczac od
daty doreczenia Zarzgadowi tego zadania. O ter-
minie i porzadku obrad Nadzwyczajnego Wal-
nego Zebrania Zarzad oddzialu zawiadamia
cztonkéw trybem ustalonym w art. 29.

31. Uchwaly Walnego Zebrania zapadaja zwykig
wiekszoscig gtoséw z wyjgtkiem uchwat dotyczacych zby-
cia, obcigzenia lub kupna nieruchomosci, wymagajacych
wiekszosci 23 ilosci gtoséw. Rozwigzanie oddziatu wy-
maga wiekszosci 3A ilosci gtoséw przy obecnosci przy-
najmniej potowy o0goélnej liczby cztonkéw. W wypadku
rownosci gtoséw rozstrzyga gtos przewodniczgcego.

B. Zarzad

32. Wiadza wykonawczg oddziatu jest Zarzad, skfada-
jacy sie z prezesa, wiceprezesa, sekretarza, skarbnika, bi-
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bliotekarza i gospodarza. Walne Zebranie wybiera pre-
zesa i pieciu cztonkéw, ktérzy powyzsze funkcje rozdzie-
lajg miedzy siebie.
33. Wszelkie urzedy
cztonkéw, sg bezptatne.
34. Zarzad kieruje sie regulaminem wewnetrznym, ktéry
sam uchwala. W posiedzeniach Zarzadu moga bra¢ udziat
z gtosem doradczym cztonkowie Komisji Rewizyjnej i kie-
rownicy sekcji. Trzykrotha z rzedu nieusprawiedliwiona
nieobecno$¢ cztonka Zarzadu na posiedzeniach powo-
duje utrate mandatu. W razie ustgpienia ktéregokolwiek
z cztonkéw, Zarzad ma prawo uzupelnienia swego sktadu
przez kooptacje. Jedynie w razie ustgpienia prezesa lub
jednoczesnego ustgpienia 3 cztonkéw Zarzadu musi by¢
zwotane Nadzwyczajne Walne Zebranie celem dokona-
nia  nowych wzglednie uzupetniajgcych wyboréw. —
Uchwaly zapadajg zwykla wiekszoscig gtoséw przy obec-
nosci przynajmniej 4 cztonkéw Zarzadu, w tym prezesa
lub wiceprezesa.
35. Do kompetencji Zarzadu nalezy:
a) realizacja celéw P. T. F w oddziatach,
b) reprezentacja oddzialu na zewnatrz,
c) dysponowanie funduszami w granicach budzetu

z wyboru, sprawowane przez

oraz prowadzenie ksigg rachunkowych i inwen-
tarza,

d) uktadanie sprawozdan rocznych i preliminarza
budzetowego dla Walnego Zebrania,

e) przyjmowanie cztonkéw rzeczywistych i wspie-

rajgcych oraz adeptéw (art. 10), przedstawianie
Walnemu Zebraniu kandydatéw na cztonkéw
honorowych oraz zawieszanie i wykreslanie
cztonkéw w mysl art. 20 i 22,

f) zwolywanie Walnych Zebran wedtug postano*
wien art. 29 i 30,

g) wydawanie regulaminéw wewnetrznych,

h) tworzenie sekcji i zatwierdzanie regulaminu
tychze,
i) decydowanie o wszelkich sprawach Oddziatu

niezastrzezonych Walnemu Zebraniu.
36. Kompetencje poszczegdlnych czionkéw Zarzadu sg
nastepujace:
a) prezes reprezentuje oddziat P. T. F. na ze-
wnatrz, przewodniczy na wszystkich zebraniach
z wyjatkiem Walnych Zebran, oraz ma gtowny
nadzér nad dzialalnoscig Zarzadu i catego Od-
dzialu P. T. F,
b) wiceprezes zastepuje prezesa i zajmuje sie
sprawami administracyjnymi i organizacyjnymi

(organizacja imprez, propaganda itp.),
c) sekretarz zalatwia korespondencje, przygoto-
wuje materiat na zebrania, sporzadza proto-

kéty zebran Zarzadu i Walnych Zebran, zawia-
duje aktami i archiwum akt oraz prowadzi re-
ferat osobowy cztonkéw,

d) skarbnik zawiaduje funduszami Oddziatu P.T. F,

przygotowuje preliminarz budzetowy i ukiada
bilans,

e) bibliotekarz  zawiaduje bibliotekg 1 czytelnig
Oddziatu,

f) gospodarz prowadzi spis inwentarza i urzadzen
Oddziatu i redaguje kronike.

37. Prezes wraz z sekretarzem podpisujg w imieniu
Oddzialu P. T. F. wszelkg korespondencje i dokumenty
z wyjatkiem zobowigzan pienieznych. Dokumenty doty-

czace zobowigzan pienieznych podpisujg prezes i skarb-
nik.
C. Komisja Rewizyjna
38. Komisja Rewizyjna sktada sie z przewodniczgcego

i 2 czlonkéw. Walne Zebranie wybiera réwniez 3 zastep-
céw, ktérzy wchodzg do Komisji Rewizyjnej w razie nie-

obecnosci  jej stalych cztonkéw. Komisja Rewizyjna ma
za zadanie kontrole catoksztattu dziatalnos$ci Zarzadu
a w szczego6lnosci sprawdza ksiegi kasowe z alegafami

i ewidencje cztonkéw. Protokéty z dokonanych rewizyj
winny by¢ podpisane conajmniej przez przewodniczgcego
i jednego z rewidujgcych. W wyniku kazdorazowej rewi-
zji przesyla Komisja Rewizyjna w ciggu 7 dni odpis pro-
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tokétu Zarzadowi do wiadomosci. Na Walnych Zebra-
niach przewodniczacy Komisji Rewizyjnej zdaje sprawe
z dziatalnosci Komisji Rewizyjnej oraz stawia wniosek
w sprawie udzielenia absolutorium Zarzadowi.

D. Komisja Rozjemcza.

39. Komisja Rozjemcza jest powotana do rozpatrywa-
nia zatargébw powstatych miedzy cztonkami na tle dzia-
falnosci w P. T. F.  Komisja Rozjemcza skflada sie
z 3 czlonkéw, ktérzy kazdorazowo wybierajg sposrod
siebie przewodniczgcego, oraz 3 zastepcéw. Uchwaly za-
padajg wiekszoscig gtoséw. Od decyzji Komisji Rozjem-
czej przystuguje cztonkowi prawo odwotania sie do
Gtéwnej Komisji Rozjemczej. Komisja Rozjemcza dziala
na podstawie regulaminu uchwalonego przez Zarzad.

E. Komisja Kwalifikacyjna.

40. Komisja Kwalifikacyjna jest powotana do wydawa-
nia ocen o pracach czionkéw z artystycznego punktu
widzenia. Komisja Kwalifikacyjna sktada sie z 5 cztonkoéw,
ktérzy wybierajag sposréd siebie przewodniczgcego. Orze-
czenia Komisji Kwalifikacyjnej sg prawomocne przy obec-
nosci petnego kompletu. Uchwaly zapadajg wiekszoscig
gloséw. Walne Zebranie oprécz statych cztonkéw Komi-
sji Kwalifikacyjnej wybiera réwniez 3 zastepcéw. W razie
nieobecnosci lub ustgpienia statego cztonka Komisji Kwa-
lifikacyjnej w jego miejsce wchodzi automatycznie za-
stepca, ktéry nabiera peilni praw czlonka statego. Przy
ocenie prac czionka Komisji Kwalifikacyjnej, ten nie bie-
rze w tym udziatu.

VI. Sekcje

41. Oddziat tworzy sekcje dla urzeczywistnienia swo-
ich poszczegoélnych zadan:

a) sekcje powsta¢é moga z inicjatywy nie mniej niz
5 cztonkéw za zgodg Zarzadu Oddzialu,

b) sekcja kieruje sie w swej dziatalnosci regulami-
nem uchwalonym przez Zarzgd Oddzialu na
whniosek sekgcji,

c) sekcje posiadajg wlasne kierownictwo wybrane
na ich zebraniu; sekcje naktada¢ moga na
swych cztonkéw dodatkowe optaty, ktére moga
by¢ uzywane wylgcznie na cele odnosnej sek-
cji. Waznos$¢ uchwaly w przedmiocie obcigzania,
cztonkéw sekcji zalezna jest od zatwierdzenia
przez Zarzad Oddziatu,

d) Zarzad Oddziatlu sprawuje kontrole nad dzia-
talnoscig sekcji, posiada prawo zawieszania ich
uchwat i podejmowania decyzji o ich rozwig-
zaniu.

VII. Prawa i obowigzki Oddziatow

42. Kazdy Oddziat ma prawo wystania delegatéw na
Walny Zjazd Delegatéw Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego (art. 49); Oddzialy liczace do 50 cztonkéw
rzeczywistych i honorowych 2 delegatéw, na kazde roz-
poczete dalsze 50 cztonkéw dodatkowo po jednym de-
legacie.

43. Oddzialy wptacajg do Zarzadu Giéwnego P. T. F
na kazdego cztonka wpisowe w wysokosci 50% wpiso-
wego uchwalonego przez Walny Zjazd Delegatow.

44. Oddzialy wptacajg miesiecznie do Zarzadu Gto-
wnego za kazdego cztonka sume wynoszacg 20% skiadki
cztonkowskiej.

45. Oddzialy majg obowigzek respektowania zarzadzen
Zarzadu Gtéwnego.

46. W wypadku zalegania, mimo dwukrotnego upo-
mnienia, w wyptacie naleznosci okreslonych w art. 43 i 44
Zarzad Giéwny moze zawiesi¢ Zarzad odnosnego Od-
dzialu w czynnos$ciach i przez swego komisarza zwotaé
Nadzwyczajne Walne Zebranie cztonkéw Oddziatu celem
rozpatrzenia sprawy i ewentualnego wyboru nowego Za-
rzadu.

47. Zarzady Oddziatébw przesytajg Zarzadowi Gio-
wnemu sprawozdania z dziatalnosci i wykazy personalne
w okresach ustalonych przez Zarzad Gtéwny.



VIll. Rozwigzanie Oddziatu
48. Rozwigzanie Oddzialu nastgpi¢ .noze na mocy
uchwaly zwotanego w tym celu Walnego Zebrania

w trybie okreSlonym w ari. 31. Walne Zebranie wybierze
Komisje Likwidacyjng, ktéra przekaze majatek Zarzgdowi
Gléwnemu P. T. F. Winno to nastgpi¢ takze w razie roz-
wigzania Oddziatu przez wiadze.

IX. Wtiadze Naczelne P. T. F.
A. Walny Zjazd Delegatow
49. Do kompetencji Walnego Zjazdu Delegatéw nalezy:

a) wyboér cztonkéw Zarzadu Gtoéwnego, Komisiji
Rewizyjnej, Komisji Rozjemczej i Komisji Kwa-
lifikacyjnej,

b) zatwierdzenie bilanséw i sprawozdan Zarzadu
Gtownego,

c) uchwalenie skladek cztonkowskich i wpisowego
(art. 19),

d) zatwierdzenie budzetu na rok nastepny,

ej decyzja w sprawie wnioskéw Zarzadu Gto-
wnego i Oddziatéw,

f) dyspozycja majgtkiem zarzadzanym przez Za-
rzad Gitéwny w zakresie przekraczajgcym ramy
budzetu,

g) mianowanie cztonkéw honorowych,

h) zawieszenie Zarzadu Oddzialu w mysl postano-
wienia art. 46,

i) rozwigzanie P. T. F.

50. Zarzad Gtéwny zwotuje w kwietniu doroczny
Walny Zjazd Delegatéw, Nadzwyczajny za$ Zjazd w miare
potrzeby wedlug swego uznania. Zarzad Gitéwny ma
rébwniez obowigzek zwotania najpdézniej w ciggu mie-
sigca Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu, gdy tego zazada
Komisja Rewizyjna lub conajmniej ’'/io cze$¢ delegatow.
Whniosek delegatéw ztozony na pi$émie, winien wskazaé
cel Zjazdu.

51. O czasie i miejscu Walnego Zjazdu Zarzad Gitéwny

zawiadomi Oddzialy pisemnie przynajmniej na 30 dni
naprzéd z podaniem przedmiotu obrad.
52. Przewodniczagcym Walnego Zjazdu moze by¢

kazdy delegat wybrany zwyczajng wiekszoscig gtosow.

53. Wyboér cztonkéw majacych sprawowac¢ okreslone
statutem urzedy i godnos$ci, jak réwniez uchwaly doty-
czace spraw osobistych cztonkéw dokonywuje sie przez
gtosowanie tajne.

54. Uchwaly Walnego Zjazdu Delegatéw zwotanego
zgodnie z przepisami statutu, zapadajg waznie bez
wzgledu na ilos¢ przybylych. Walne Zjazdy zwotane

w celu zmiany statutu, nabycia, zbycia lub obcigzenia
nieruchomosci i rozwigzania P. T. F podejmuja uchwaly
przy obecnosci przynajmniej potowy ogdlnej liczby dele-
gatbw. W braku tej potowy powtérny Walny Zjazd zo-
staje zwotany w trybie art. 51, uchwaly jego zapadaja
wazne bez wzgledu na ilos¢ przybytych.

55. Uchwaly Walnego Zjazdu Delegatéw zapadaja zwy-
kta wiekszoscig gtoséw. Uchwaly dotyczgce zmiany sta-
tutu, obcigzenia, nabycia lub zbycia nieruchomosci oraz
rozwigzania P. T. F, wymagaja do swej waznosci wiek-
szodci Sa gtoséw obecnych. W razie réwnosci lub braku
jednego gtosu do kwalifikowanej wiekszosci rozstrzyga
gltos przewodniczgcego.

B. Zarzad Gtoéwny

56. Zarzad Gtéwny P. T. F. skiada sie z 5 cztonkdw,
ktérzy dzielg sie miedzy sobag funkcjami prezesa i innych
cztonkéw (art 59).

57. Zarzad Giléwny ma nastepujgce prawa i obowigzki:

a) realizacja celow P. T. F,

b) zarzadzanie majgtkiem i funduszami w grani-
cach budzetu oraz prowadzenie ksigg rachunko-
wych i inwentarzy,

c) ukitadanie sprawozdan rocznych i preliminarza
budzetowego dla Walnego Zjazdu Delegatow,
d) przedstawianie Walnemu Zjazdowi kandydatur

na cztonkéw honorowych oraz wnioskéw o za-
wieszenie dzialalnosci Zarzadu Oddziatu w mysl
art. 49,

e) zwotywanie Walnych Zjazdéw Delegatéw w mys|
postanowien art. 50,

f) decydowanie we wszystkich sprawach P. T. F
niezastrzezonych Walnemu Zjazdowi Delegatéw,

g) wystanie delegata na zebranie konstytucyjne
nowych Oddziatébw z gtosem doradczym,

h) koordynacja dziatalno$ci poszczegélnych od-
dziatow,

i) prawo i obowigzek wnikania w wewnetrzng or-
ganizacje i dziatalno$¢ Oddziatéw,

j) przyjmowanie i zwalnianie platnych pracowni-
kéw Zarzadu Gtéwnego,

k) decydowanie o miejscu i terminie wystaw ogdl-
nopolskich i zagranicznych.

58. Zarzad Gtowny P. T. F. odbywa w miare potrzeby
a przynajmniej raz na miesigc posiedzenie, ktére zwotuje
prezes lub jego zastepca. Zwotanie jest obowigzujgce
w razie pisemnego zadania 2 cztonkéw Zarzadu Giéwnego.
Zebranie moze podjgé wazng uchwale przy obecnosci
przynajmniej 3 cztonkéw. Zebraniom Zarzadu Gtéwnego
przewodniczy prezes lub jego zastepca. Uchwaly zapa-
dajg zwyklg wiekszoscig gloséw, w razie réwnosci roz-
strzyga gtos przewodniczacego. Z kazdego posiedzenia
spisuje sie protokét, ktéry podpisuje  przewodniczacy
i sekretarz.

59. Prezes (wzglednie zastepca) jest przedstawicielem
P. T. E na zewnatrz i wraz z sekretarzem podpisuje
w imieniu P. T. F. wszelkg korespondencje i dokumenty,
natomiast wszelkie pisma i dokumenty, dotyczace zobo-
wigzan pienieznych podpisuje tgcznie z skarbnikiem
wzgledne upowaznionym przez Zarzad Gtéwny cztonkiem
Zarzadu Gtéwnego. Sekretarz kieruje biurem P. T. F,
skarbnik prowadzi kase i rachunkowo$¢ P T. F z prawem
przelania swych czynnosci na osoby trzecie pod wiasng
odpowiedzialnoscig. Zakres czynnosci innych cztonkéw
okresla Zarzad Giéwny.

C. Giéwna Komisja Rewizyjna

60. Gtéwna Komisja Rewizyjna sktada sie z 3 czion-
kéw i 2 zastepcéw, wybieranych corocznie przez Walny
Zjazd sposéréd delegatéw. Gtéowna Komisja Rewizyjna
sprawdza przynajmniej raz na rok stan inwentarza, ra-
chunkowosci i kasy Zarzadu Gtéwnego. Ze swych czyn-
nosci Gtéwna Komisja Rewizyjna skltada sprawozdanie
Zjazdowi Delegatow.

D. Giébwna Komisja Rozjemcza

61. Do rozpatrzenia zatargébw miedzy oddziatami oraz
miedzy Zarzadem Gtéwnym a oddziatami, Walny Zjazd
Delegatéw powotuje Giéwng Komisje Rozjemcza, skia-
dajaca sie z trzech cztonkéw i trzech zastepcéw. Gtéwna
Komisja Rozjemcza orzeka w sktadzie 3 cztonkéw. Orze-
czenia Gtéwnej Komisji Rozjemczej sg ostateczne i pod-
legaja wykonaniu przez wiasciwy zarzad.

Postanowienie  wniosku przez Gtéwnag Komisje Roz-
jemcza o zawieszenie czynnosci Zarzadu Oddziatu wigze
Zarzad Gtowny (art. 46 i 49-d).

E. Gléwna Komisja Kwalifikacyjna

62. Gtéwna Komisja Kwalifikacyjna, kwalifikuje wyniki
pracy cztonkéw P. T. £ pod wzgledem poziomu arty-
stycznego fotografii. Do kompetencji Gtéownej Komisiji
Kwalifikacyjnej naleza sprawy o charakterze ogélnopol-
skim i miedzynarodowym.

Gtowna Komisja Kwalifikacyjna sktada sie z 5 czion-
kéw i 3 zastepcow, wybieranych na Walnym Zjedzie De-
legatow P. T. F

X. Fundusze

63. Zarzad Giéwny czerpie dochody z nastepujacych
zrodet:

a) z udzialu w sktadkach i wpisowego

Oddziatow (art. 43 i 44),

b) z wydawnictw,

c) z darowizn, zapiséw i subwenciji,

d) z odsetek od kapitatu,

e) z innych nieprzewidzianych Zrédet.

cztonkéw
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XI.  Przepisy ogélne

64. Statut niniejszy moze by¢é zmieniony lub uzupet-
niony przez Walny Zjazd Delegatéw na wniosek Zarzadu
Gtéwnego lub conajmniej 10 delegatéw z uwzglednieniem
postanowien art. 54 i 55. Tre$¢ projektowanej zmiany
winna by¢ podana do wiadomos$ci oddziatow w terminie
ustalonym w art. 51.

65. Rozwigzanie P. T. F i rozporzadzenie jego majat-
kiem moze nastgpi¢ jedynie na mocy uchwaly Walnego
Zjazdu Delegatow w trybie art. 54 i 55. Zjazd ten wy-
biera Komisje Likwidacyjna.

XIl. Przepisy przejsciowe

66. Kluby i Kota Fotograficzne uczestniczace w Wal-
nym Zjezdzie Organizacyjnym, ktére zadeklarujg goto-
wos¢ do przystapienia do P. T. F., uwaza sie za zalozy-
cieli P. T. F

67. Zalozycielom P T. F. pozostawia sie termin roczny
na przystosowanie swoich dotychczasowych regulaminéw
i statutdbw do przepiséw niniejszego statutu.

Prezydenta m. st. Warszawy z dnia
L. dz. OI-5673/48 wydanej na pod-
Prawa o0 Stowarzyszeniach z dnia
27 pazdziernika 1932 r. (Dz. U. R P. Nr 94 poz. 808)
wpisano do Rejestru Stowarzyszen i Zwigzkéw Zarzadu
Miejskiego w m st. Warszawie pod Nr 249 stowarzyszenie
pod nazwg ,Polskie Towarzystwo Fotograficzne".
za Prezydenta m. st. Warszawy
Naczelnik Wydziatu Spoteczno-Politycznego
(—) Roman Kochanski
Piecze¢ okragta:
— 139 —
Zarzad Miejski w m. sk
Warszawie

Na mocy decyzji
23 kwietnia 1948 r.
stawie art. 21

Sekcja Tworczosci Fotograficznej ,,Zaiksu™

Przy okélniku Nr. 4 jaki Zarzad Sekcji Twoérczosci Foto-
graficznej ,Zaiksu" rozestat do swoich cztonkéw (okdlnik
ten byt przedrukowany w poprzednim n-rze ,Swiata
Fotografii), ,Zaiks” rozestat swoim cztonkom nowy cennik
za reprodukowanie fotografii drukiem. Cennik ten zostat
réwniez rozestany do catej polskiej prasy oraz do wszyst-
kich wydawnictw. Ponizej podajemy tekst tego cennika:

CENNIK
za reprodukowanie fotografii drukiem:
A) PRASA (wszelkich typow)

1 Oplata za kazda fotografie przyjefa
przez redakcje niezaleznie od tego
czy fotografia idzie zaraz do druku,
czy do archiwum:

za format 13x18 Ilub mniejszy zt 200.—
B B 18x24 TR 400.—
2. Honorarium za prawo jednorazo-
wego reprodukowania  fotogralii
(nalezne poza optata jak wyzej):
na catej pierwszej stronie zt 4.000.—
na catej ostatniej stronie : . . . , 3.000.—
wewnatrz  numeru Lo, 500.—
B) WYDAWNICTWA
1. Pocztéwki (lub albumiki ztozone
z pocztéwek:
przy naktadzie do 10.000 egz. 3,5%

20.000 .. 3 %

" ” "

N ., powyzej 20.000 2,5%
2. Plakaty i plansze $cienne:
przy naktadzie do 10.000 egz. 2 %
B B . 20.000 .. 15%
., powyzej 20.000 001 %

UWAGI:
a) procent wymieniony wyzej w punkcie 1 i 2 rozumie
sie od ceny detalicznej pocztéwki, plakatu etc.
brutto.
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b) w braku pisemnej umowy miedzy wydawcg a auto-
rem fotografii obowigzujg zasady, iz zgoda autora
na reprodukowanie fotografii dotyczy tylko jed-
nego naktadu, i ze w razie niewydania w ciggu
roku zakupionej fotografii, wydawca traci do niej
prawa.

Zwraca sie uwage na to, ze powyzszy cennik w gru-
pie B) ,Wydawnictwa" posiadat jeszcze pkt. 3, ktéry po-
dawal ceny za reprodukowanie fotografii w wyda-
wnictwach ksigzkowych. W kalkulacji tych cen zakradta
sie jednak omytka matematyczna, ktéra w najblizszym
czasie bedzie sprostowana i podana przez ,Zaiks" do
wiadomosci zaréwno swym cztonkom, jak i zaintereso-
wanym wydawcom.

POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
Oddziat w Warszawie
Oddziat warszawski Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego odbywa w S$wietlicy ,Zaiksu" przy ul. Sniadeckich
nr 10 state wieczory dyskusyjne, co drugi wtorek o go-
dzinie 18-ej. Oto kalendarzyk na drugga potowe miesigca
maja oraz na czerwiec:
1 maja — wiecz6r dyskusyjny pt. ,Omawiamy Wy-
stawe Poznanska".

25 maja — odczyt Janiny Mierzeckiej pt. ,O prawde
w fotografii". Po odczycie dyskusja.

8 czerwca — wiecz6r Sekcji Filmowej Oddziatu War-
szawskiego P. T. F — pokaz filméw amatorskich czton-
kow Sekcji.

| Doroczne Walne Zebranie cztonkéw Oddzialu War-
szawskiego P. T. F zostalo zwotane na dzien 1 czerwca
godz. 17 w lokalu przy ul. Sniadeckich 10.

Z uwagi pa akcje ujednolicenia organizacyjnego sto-
warzyszen fotograficznych w Polsce i wobec faktu iz sta-
tut Polskiego Towarzystwa Fotograficznego zostat juz za-

twierdzony — Zarzad Giéwny Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego w oparciu o Referat Fotografiki Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki wzywa istniejgce na terenie

kraju stowarzyszenia do solidarnej wspdtpracy zbiorowej

w ramach Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Prze-
widuje sie, iz wszelkie interesujgce zrzeszenia sprawy
rozpatrzy i zadecyduje ogdlnopolski zjazd delegatow

P. T. F, ktory odbedzie sig dnia 20 czerwca br. w War-
szawie, ul. Sniadeckich 10, w sali ZAIKS-u.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbyt sie | cykl
odczytéw Polskiego Towarzystwa Fotograficznego (Od-
dziat w Warszawie), urzadzonych pod egidg Sekcji Twor-
czosci Fotograficznej ZAIKSu. Program byt nastepujacy:
Prof. Jan Buthak — ,Fotografia krajoznawcza i jej zna-
czenie spoteczne", Marian Schulz — ,Podstawy psycho-

logiczne i estetyczne w fotografii", mgr Zygmunt Obrg-
palski — ,Wptyw fizyki i chemii na ksztattowanie foto-
grafii jako sztuki", mgr Zbigniew Pekostawski —  Atrak-

cyjnos¢ zawodu fotograficznego”, dr Tadeusz Cyprian —
.Najnowsze osiggniecia fotografii kolorowej". Odczyty
ilustrowane byty przezroczami i filmami waskotasmowymi.

(Slub Mitosnikéw Fotografii w Toruniu zakonczyt urza-
dzanie swego lokalu. Lokal sktada sie z gustownie urza-
dzonej S$wietlicy oraz ciemni, w ktérej brak jeszcze kom-
pletnego  wyposazenia technicznego. Lokal miesci sie
przy Placu $w. Jana (naroznik ul. taziennej).

Stata obserwacja przejawow zycia Sekcji Tworczosci
Fotograficznej w ZAIKSie pozwala stwierdzi¢, iz Sekcja
rozrasta sie tak pod wzgledem ilosci cztonkéw, jak i pod
wzgledem  prestizowym. Wyjasni¢ nalezy, iz istnienie
swoje zawdziecza Sekcja Generalnemu Dyrektorowi
ZAIKSu p. Waleremu Jastrzebiec-Rudnickiemu, ktéry obok
zasadniczej zastugi w znaczeniu ochrony prawa autor-
skiego, spetnit znakomicie role opiekuna i mecenasa.



Na tym miejscu sktadamy p. Waleremu Rudnickiemu po-
dziekowanie za catoksztatt staran i trudéw, jakie podjat
dla uregulowania tak rozlegtego a nieuporzgdkowanego
zagadnienia oraz wyrazamy nadzieje, iz zechce w dal-
szym ciggu otacza¢ Sekcje madra swojg opieka.

Z pzasy
Glos Wielkp. nr 115 z dn. 27. IV.

Otwarcie 1l Ogo6lnopolskiej Wystawy Fotografiki
w Poznaniu

Roéwnolegle z uroczystg inauguracja Miedzynaro-
dowych Targéw Poznanskich otwarto w Poznaniu kilka
ciekawych wystaw o zasiegu ogdlnokrajowym, by za-
pozna¢ liczne rzesze turystéw i gosci nie tylko z chlub-
nym naszym dorobkiem gospodarczym w odbudowu-
jacej sie z gruzéw Ojczyznie, lecz z niemniej wazkim
w catoksztalcie zycia i stosunkéw miedzynarodo-
wych ----dorobkiem  kulturalno-artystycznym  (Mu-
zeum WIlkp., Salon Plastykéw, Dom Pocztowca).

I Ogdlnopolska Wystawa Wielkopolska Fotografiki
otwarta w ub. sobote w ,Domu Pocztowca" przy al. Mar-
cinkowskiego w obecnosci przedstawicieli wtadz i licznych
gosci, iloscig wystawionych eksponatéw (blisko 200 prac)
i wysokim ich poziomem artystycznym dystansuje ubiegto-
roczng wystawe. Jest ona wymownym pokazem pracy, do-
wodem postepu oraz debiutem miodych autoréw. Wkiad
Poznania — obok Warszawy — w te miodag jeszcze dzie-
dzine sztuki, jaka jest fotografia artystyczna, jest wcale
pokazny (Kosowicz, Leszczynski, Mackowiak Maksymowicz,
Myszkowski, Obragpalska, Obragpalski, Piatek, Poradowski,
Sliwinski Stamm, Struminski).

Ubiegtego roku na | Ogdlnopolskiej Wystawie Fotogra-
fiki pierwszg nagrode otrzymat Poznan. Obecna wystawa,
ktérej jury pod przewodnictwem prof. Jana Buthaka stano-
wig Zenon Maksymowicz, mgr Z. Obragpalski i radca M.
Schulz jako przedstawiciel Min. Kultury i Sztuki — zawiera
prace nagrodzone na | Konkursie Fotograficznym Min.
Kultury i Sztuki. Réwniez zawiera ona pokaz prac wyto-
nionych na konkursie Fotografii Dokumentarnej o walo-
rach artystycznych.

Po przeméwieniu wstepnym p. Nowakowskiego, przew.
Stéw. Mitosnikéw Fotografiki w Poznaniu — zabrat gtos
przedstawiciel Min. Kultury i Sztuki — radca Marian
Schulz charakteryzujac drogi dzisiejszej fotografiki pol-
skiej, kférej rozwoj popiera panstwo, doceniajac jej wage
jako czynnika upowszechnienia kultury plastycznej wsréd
szerokich rzesz. Radca Schulz dokonat zarazem oficjalnego
aktu otwarcia wystawy, ktéra udostepniona bedzie zwie-
dzajacym przez caly okres trwania Targéw. Nagrodzone
eksponaty z tej wystawy przestane zostang na wystawy
fotografii do Pragi i Paryza. Ofwarciu Il Ogoélnopolskiej
Wystawy Fotografiki towarzyszyt zjazd autoréw z catego
niemal kraju, wsroéd ktorych nie brak réwniez przedsta-
wicieli warstw pracujgcych potwierdzajgcych swoim udzia-
tem w wystawie powszechno$¢, a nie elitaryzm tej pieknej
gatezi sztuki.

T. Ski

Express Poznanski 10 maja 1948
Wystawa ogoélnopolska fotografiki

Ogélnie biorgc Il Salon fotografiki jest ciekawszy niz
zeszioroczny. Widzimy wiecej prac o zdecydowanym
artyzmie, wiecej fotografiki a mniej fotografii. Bo frzeba
wiedzie¢, ze miedzy tymi dwoma pojeciami zachodzi kar-
dynalna réznica. Fotografia to sama technika, aparat,
Lpstrykniecie" i nic wiecej. Fotografika to juz sztuka przez
coraz wieksze S — przynajmniej za granicg (ale i u nas
zaczyna by¢ lepiej pod tym wzgledem).

Niektérzy z malarzy zastanawiajg sie jeszcze ,czy foto-
grafika jest w ogodle sztuka?". Sa zazdro$ni o swoje ma-
larstwo. Niechby jednak obejrzeli sobie fotomontaze HE
Lissytzkyiego, Heartfielda czy Hannache Hoéch!

Niechby pomysleli choé¢by o ,aeropejzazach" (zdj. z sa-
mol.) o szach, pdl przypominajacej najbardziej abstrak-
cyjnag plastyke, o wyzyskaniu promieni Roentgena dla ce-

I6w artystycznych a upiornej wrecz zdematerializowanej
wizji jaka moga by¢ np. kwiaty odtworzone tg metoda
(radiografia), o cudownych , fotogramach" Man Raya,
o eksperymentach paryzanina Maxa Erusta i George Gro?
sza, ktérzy kombinowali malowidta z fotografiami... Za-
checit ich do tego czarodziej Picasso, ktéry pracowat no-
zyczkami, klajstrem, pedzlem, piérem itd., tworzgc taka
.mieszang technikg" stawne obrazy. | mysle jeszcze, ze
przydatby sie naszym fotografikom Scislejszy kontakt
z osiagnieciami ich kolegéw zagranicznych, podpatrywanie
tego co sie robi gdzie indziej, pogtebienie problematyki —
plastycznej. Bo fotografika jest szfukg ,plastyczng"”, choé
najmiodszg ze sziuk.

Oto brom Janusza Buthaka ,Pajeczyna", graniczacy juz
z pewng fantastykg formy. Oto Witolda i Mariana Dederko
sLucifer — fotonit guma", udowadniajgcy, ze moze we
fotografice zaistnie¢ kubizm, owo geometryczne rozbijanie
przedmiotu. ,Akt I" Janiny Schabenbeck-Mokrzyckiej prze-
nosi nas w sfere innych przezy¢, niemniej jest trafnie
wkomponowany w plaszczyzne i efektowny w rozmie-
szczeniu Swiatlocienia. Prace Zbigniewa Diubaka pod
poetyckiemi tytutami (,Ulice sa dla ludzi, nie dla stonca",
JPrzeciagasz sie jak kot") s juz powaznym przyczynkiem
do tworzenia ,surrealizmu", fotograficznego. ,Ludzie" to
pionki szachowe, ,storice" to po prostu kula, a ,przecia-
gajacy sie kot" — rurki fantastyczne... Wymienmy Ireny
Strzemiecznej ,Dymy nad Birkenau", Zb. Pekostawskiego
.Na drutach Buchenwaldu", wtérnik wielokrotny fotonizo-
wany, Edwarda Hartwiga ,Synchronizm”, brom przypomi-
najacy jakis dziwny impresjonizm, zespoty plam i plamek,
atoméw i molekut w kosmicznym wirze. Bolestawy Zda-
nowskiej. ,Winobranie" jest ciekawym zestawieniem przed-
miotéw, owych winogron u czota, ktérych rytm powtérzony
jest przez biate zeby dziewczyny.

Oto najlepsze eksponaty wystawy. Oby staly sie one
przyktadem jak pracowaé¢, w jakim kierunku rozwija¢ po-
szukiwania. Bo sztuka — aby zastuzy¢ na to miano — jest
wiekuistym poszukiwaniem formy jako duchowego wyrazu.

Dr F. Nowowiejski

Prasa warszawska (,Wieczo6r") podata, iz do Gdanska
wptynat statek ,Lublin” z tadunkiem m. in. papieru foto-
graficznego.

Kurier Codzienny w n-rze 98 z dnia 10. 4. 1948 donosi,
iz na Targach Lipskich pojawity sie nowosci w zakresie
produkcji aparatéw fotograficznych. A wiec wyroby
Zeissa z Jeny i — przede wszystkim — budzacy ogdlne
zainteresowanie, produkowany w strefie radzieckiej nowy
aparat matoobrazkowy firmy ,Weto".

Na temat indywidualnej wystawy prof. Buthaka w War-
szawie nastepujgca prasa polska podata szereg recenzji:
Trybuna Dolnoslagska (nr 109), Zycie Warszawy (nr 108),

Wiecz6r (nr 111), Rzeczpospolita (nr 90), Gtos Ludu
(nr 108), Gazeta Ludowa (nr 104, 106, 108), Trybuna
Robotnicza (nr 104), Express Wieczorny (nr 104, 113),

Kurier Codzienny (nr 103, 111), Polska Zbrojna (nr 112).

Jtununikaty

Fotograficy Janusz Podoski i Benedyk) Dorys (obaj
w Warszawie) opracowujg dtugoletnie swoje zbiory por-
tretow stawnych osobistosci polskiej oswiaty, kultury
i sztuki. Praca ta przeznaczona jest dla Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki oraz na cele spoleczne i wystawowe.

Z uwagi na znaczng liczbe zainteresowanych w Kra-
kowie sprawg fotografiki (okoto 80 o0s6b), przewiduje sie
w najblizszym czasie utworzenie P. T. F. Oddzialu w Kra-
kowie.
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Liceum Fotografiki w Gdyni zostalo upanstwowione
zarzadzeniem Ministra Os$wiaty z dnia 25 stycznia 1948 r.
z waznoscig od 1 9. 1947 r.

Prawdopodobnie w Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych
w Krakowie powstanie Studium Fotografiki. Sprawa jest
w toku rozwazan. Jest niewykluczone, iz podobne stu-
dium powstanie réwniez w Poznaniu.

Bardzo ozywiong dziatalno$¢ zaczyna wykazywacé
Osrodek Kultury Fotograficzno-Filmowej przy Liceum
Warminsko-Mazurskim w Szczytnie. Osrodek ten kiero-
wany jest przez pp. Sheybala i Hermanowicza.

O cuchu uwdauHiiczego

INZ. EUGENIUSZ SZMIDTGAL. Materialy fotograficzne

i ich obrébka. Spoéidzielnia Wydawnicza ,Czytelnik".
1948 r. str. 102
Ksiazke te nalezy powita¢é 2z najwyzszym uznaniem.

Autor nadzwyczaj szczeg6tlowo a jednoczesnie bardzo
przystepnie omawia zagadnienia w naszej literaturze do-
tychczas w ten sposéb nie poruszane. Nie ogranicza sie
do podawania suchych recept, lecz wyjasnia wplyw
wszelkich czynnikéw, ktére zmieniajg rezultat koncowy,
i podaje sposoby unikniecia btedéw powodowanych bez-
myslng skrupulatnoscia. Wyjasnia doskonale wiasciwosci
i sposéb doboru materiatéw i chemikalii, poucza o ich
uzywaniu i przechowywaniu oraz zapoznaje z szeregiem
poje¢ ktérych ignorancja jest niestety powszechna ws$réd
zarbwno amatoréw jak i zawodowcow.

Ksigzka ta moze stuzy¢é jako doskonaly podrecznik
szkolny. Kazde zdanie jest przemyslane i daje nam tres¢
doktadna, zupetna, bez niedomoéwien i niejasnosci. To co
nazywamy literaturg" lub ,wodg", jest tej ksigzce zu-
petnie obce.

Z. O.
Redakcja nasza otrzymata szereg ksigzek radzieckich,
poswieconych fotografii amatorskiej.
DONDE A. Pogadanki fotograficzne. Str. 112 Ksigzka

podzielona na siedem pogadanek. Przeznaczona jest dla
juz posiadajgcych pewne wiadomosci, nabyte z podrecz-
nikow lub z praktyki, i zajmuje miejsce posrednie miedzy
podrecznikami dla poczatkujacych a podrecznikami szcze-
gétowymi na najwyzszym poziomie. W treSci autor podaje
bardzo wiele przepiséw i tablic, a co naiwazniejsze
wszedzie wyjasnia naukowe podstawy zjawisk, przyta-
czajac wzory i przyktady na ich stosowanie.

MIKULIN W. P. Pierwsza ksigzka fotograficzna. Goski-
noizdat. Str. 64. Przejrzy$cie napisana ksigzeczka, przezna-
czona dla stawiajagcych ,pierwszy krok". Pomimo przy-
stepnosci daje jednak sporo ciekawych wskazéwek nawet
dla bardziej zaawansowanego.

BUNIMOWICZ D. Fotografia dla pioniera i ucznia.
Str. 139. Podrecznik uwzglednia najbardziej nowoczesne
aparaty matoobrazkowe i ich obstuge, omawiajac jedno-
czes$nie estetyke zdje¢ i kompozycje. Na szczegblne wy-
réznienie zastugujg bardzo przejrzyste i liczne rysunki.

SELIWERSTOW A. Zdjecia fotograficzne przy Swietle
sztucznym, Str. 66. Ksigzeczka podaje spis materiatow
i przyboréw do zdje¢ przy Swietle sztucznym i sposéb
ich uzywania. Tablice naswietlen i wskazoéwki estetyczne
uzupetniajg ksigzke.

ZELIKMAN B. Klisze i btony fotograficzne. Biblioteka
fotoamatora tom 7. Str. 102. Autor wyjasnia (doskonale
ilustrujgc wykresami i fotografiami) pojecia czutosci, twar-
dosci itp.. Omawia systemy sensitometrii i rodzaje sen-
sifometréow i desifomefréw. Wyjasnia pojecie i oznaczenia
barwoczulo$ci oraz zastosowanie filtrow. Ksigzka ta jest
wzorem typu ksigzki, jakiego niestety nie mamy dotych-
czas W naszej literaturze fotograficznej.

Z. O.
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nie powotuja sie na autorytet jakiegokolwiek towarzy-
stwa fotograficznego i nie podajg nazwisk autoréw. Sa
to w istocie kalendarze, tzw. ,terminatki’, z miejscem na
notatki na tydzien z jednej strony a ilustracjg fotogra-
ficzna odpowiedniej pory roku z drugiej. Wydawato by
sie, ze w wydawnictwie tego rodzaju, raczej handlowym
niz artystycznym, strona uzytkowa musi znakomicie prze-
waza¢. Obejrzenie sprawia mita niespodzianke. Jedli to
jest wydawnictwo istotnie majace uzytek praktyczny na
celu, Swiadczy ono wymownie o wysokim poziomie wy-
magan publicznosci szwajcarskiej. Czy nie wigze sie to
z blogostawienstwem pokoju w ciggu kilku pokolen?

Oczywista, ze w fotografii szwajcarskiej wybitna, bodaj
ze najwybitniejszg role grajg tematy goérskie. Rzecz cie-
kawa. Fotografia goérska, zdawatoby sie a priori, winna
tak bardzo narzuca¢ twércom potege swoich tematéw, ze
na wypowiadanie sie indywidualno$ci artysty nie po-
winno by¢ miejsca. Tymczasem doswiadczenie zaprzecza
temu zatozeniu. W rzeczywistosci fotografia  goérska
w bardzo wysokim stopniu wywotuje ujawnianie sie nie-
fylko indywidualnosci, ze sie tak wyraze, osobistej, lecz
takze indywidualnosci narodowej. Te same Tatry sg bar-
dziej romantyczne i z niebem zwigzane u Polakéw
(J. Stalony Dobrzanski, Kaczmarek, Romer), bardziej
w sobie zamkniete i statyczne u Czechéw. A widziatem
podobizny znanych mi szczytéw i przeteczy tatrzan-
skich w angielskim miesieczniku fotograficznym (z roku,
zdaje sie, 1922); gdyby nie podpisy, wzigtbym je za
Himalaje. Alpy, Kaukaz i Himalaje Wtocha Selli sg maje-
statyczne, szlachetne w liniach, teatralne; te same Alpy
u Francuzéw (Ichac, de Segonzac) sa plamowe, malar-
skie. Niemieckie za$ zdjecia — to przewaznie doku-
menty, naprézno dazace do wzbudzenia odczucia kolo-
salnosci.

Wocisnieta miedzy $wiat germanski a dwa kraje tacin-
skie, podlegajagca wplywom tych trzech regionéw kultu-

ralnych, Szwajcaria wykazuje inteligentny, sympatyczny
eklektyzm. Gory szwajcarskie sa rozmaite, zywe i sub-
telne. Zna¢, ze robig je nie turySci, zwigzani z terenem

chwilowo i jednostronnie, lecz ludzie ws$réd goér wyrosli,
z nim sobie zycie ukitadajacy, zawierajacy z nimi przy-
mierza, uzyskujgcy stuzebnosci przechodu i wypasu. Ze
znanych fotografik6w goérskich najbardziej przypominajg
styl Austriaka, dra Defnera z Insbruku, Tyrolczyka, znacz-
nie wiecej zawdzieczajacego stonecznej wizji i klarownej
raysli Italii, niz twardej rzeczywisto$Sci swoich pobratym-
cow potnocnych.

Element ludzko- i zwierzeco-anegdotyczny (wycieczki
na ladzie i wodzie, dzieci itd.) bardzo przyjemny i nie-
krzykliwy. Dziwi zafo stabo$¢ zdje¢ architektonicznych.
Reprodukcja bardzo dobra.

Jan Sunderland

The British Photographic Almanach 1948

Tak bardzo popularny u nas fen almanach zmienit swoj
wyglad. Format jest nieco wiekszy, ale zato co do obje-
tosci o wiele mniejszy.

Jak zawsze jest bardzo ciekawy, gdyz daje roczny prze-
kro6j zachodniego przemystu fotograficznego z uwzgled-
nieniem przede wszystkim Anglii i Ameryki. W tym roku
zawiera tylko 32 ilustracje, technicznie znakomicie wyko-

nane, cho¢ z punktu artystycznego bardzo przecietne
z wyjatkiem portretu ,Julian Smith'a", rzeczywiscie zna-
komitego.

Z artykutéw wymieni¢ musimy ciekawy artykut wstepny
pt. Sztuka, Piekno i Kompozycja, podpisany przez wydaw-
céw, dobrg rozprawke o uzyciu filtréw w gérach Richard-
son‘a, oraz wyczerpujacy artykut o fotografii matoobraz-
kowej.

Dziat przegladu nowosci w fotografii zawiera miedzy
innymi bardzo oryginalny wzmacniacz w jednym pilynie
z preparatem Kodaka pod nazwg ,Wetting Agent", sze-
reg wzmianek o udoskonaleniach w otrzymaniu wielo-



barwnych fotograméw, wzmianke o btyskowych
elektronowych itp.

Z aparatury nic specjalnie ciekawego. Wymienimy Swia-
ttomierz Westona, llforda densytometer kosztuje tylko
t 12; proponuje przeliczy¢ na naszg walute), opis nowych
lamp Siemensa, oraz wyczerpujacy opis blyskowej lampy
elektronowej ,Mego Flash"

Fotografujacy w lewym reku trzyma lampke z reflek-
torem, ktéra jest potgczona drutem z futeratem, w jakim
znajdujg sie akumulatory i urzadzenia dodatkowe. Blysk
trwa 1/10000 sekundy i ma $wiatto o temperaturze 6500°K.
Jedno natadowanie akumulatora starczy na 100 btyskéw.
Przyrzad kosztuje ze wszystkimi dodatkami 72 tunty. Nata-
dowanie akumulatora ekstra kazdorazowo 5 funtéw. Poza
tym caly szereg wzmianek reklamowych nie przedstawia-
jacych nic specjalnie ciekawego.

Receptura jak zawsze podana przejrzyScie i nie przeta-
dowana. Pomocnicze sg poréwnawcze tablice, najwiecej
znanych wywotywaczy.

Duzy rozdzial o wywotywaczach drobnoziarnistych. Bar-
dzo jest reklamowana substancja wywotujgca ,Meritol"
Jonson'a, z podaniem czas6w wywotywania.

Dowcipna wzmianka o pseudo drobnoziarnistych wywo-
tywaczach. Sg to zwyczajne wywolywacze rozcieficzone
gdzie wywotywanie nie prowadzi sie dalej niz do V=0,6 —
0,8. Jest o zupetnie — racjonalna uwaga. Kto zna proces
tworzenia sie ziarenek srebra podczas wywolywania, fen
sie zgodzi zawsze z tg notatkg. Ma sie rozumieé trzeba
uwaza¢ na substancje przyspieszajaca, by nie zanadto
dziatata na rozmigkczenie sie Zzelatyny.

Ciekawa i racjonalna jest recepta wywotywacza fizycz-
nego OdelTa. Powinna on dawaé¢ minimalne ziarno. Poza
tym szereg recept juz znanych nam z poprzednich alma-
nachow.

Na koncu duzy dziat fotografii i kinematografii koloro-
wej.

Nie mozemy nie poming¢
przeglad nowosci.

Kodak wyrabia btony Super XX, Panatomic X, Verich-
rome, Plus X, Ortho X, oraz Comercial Orfho. Z papierow
tez same Bromide, Bromesko, Velox oraz Kodura. Ogro-
mnie rozbudowany dziat materiatdw Swiattoczutych fofo-
mechanicznych. Sprawia to wrazenie, ze materiat fotogra-
ficzny juz wypart tam stary proces koloidalny, tak bardzo
jeszcze u nas zadomowiony. Poza tym materialy do zdje¢
naukowych i tasma filmowa. Z przyrzadéw reklamuje sie
powiekszalnik na forma) od miniaturowego do 6 x 9.

Bardzo reklamuje sie Johnson, chemikalia oraz projek-
tory i powiekszalniki.

liford nic specjalnie nie podaje. Gevaert dat tylko ma-
lutkg jednostronnicowg reklamke. Pewnie dziatajg tu re-
strykcje przywozowo-walutowe.

Kto interesuje sie lampa elektronowg ,Mega Flash", od-
sylam do F-my R F. Hunter Ltd. w Londynie ,Celfix
House" London W. C. I, albo do F-my M. W. Keen Ltd.
Castle str. High Wycombe, Bucke. Ten ostatni daje czas
btysku na 1/30000.

Almanach przeglada sie z ciekawoscia.

lampach

inseratéw, kfére dajg nam

m d.

Angielskie pismo ,Phofography" z wrze$nia—pazdzier-
nika ub. r. podaje siedem bardzo ciekawych dziet foto-
grafikbw francuskich: Piotra Auradon, Roberta Doisneau,
Filipa Poftier, Piotra Boucher, Andrzeja Thevenet, Ar-
manda Cartier i Jerzego Chenu. Towarzyszacy im artykut
pt. ,Czego mozemy sie nauczy¢ od Francuzéw?" zaczyna
sie od stébw: ,Nasi przyjaciele Francuzi odzyskujg juz
swoje miejsce ws$réd przywédcoéw postepu  w technice,
w mysli i w tej subtelnej wiasciwosci przekazywania do-
Swiadczenia emocjonalnego za posrednictwem obiektywu".

Dodajemy od siebie, ze — o ile mozna sadzi¢ o wiek-
szych zespotach na podstawie kilku okazéw — fotogra-
ficy francuzcy ujawniaja szczegdlng zdolno$¢ dostrzega-
nia materialu artystycznego w zyciu codziennym, w jego
najbanalniejszych przejawach. Nic dziwnego, u narodu,

ktéory wydat Callota, braci Le Nain, Milleta, Daumiera.
t ze nie stracili starego, przystowiowego smaku artystycz-
nego.

Jan Sunderland

Polskie pismiennictwo fotograficzne uzyska nowe prace
i podreczniki. W liczbie piszacych autoréw wymieniamy
pp. Witolda Dederke, Edwarda Kwasniewskiego, Jana But-
haka, Jana Sunderlanda, Tadeusza Cypriana, Jerzego Frac-
kiewicza i Romana Niemczynskiego.

S£tau”™ _Jotogcaiodiv_zatuadaw”*ch

Referat Fotografiki w Ministerstwie  Kultury i Szfuki
roztoczyt opieke nad kulturowg i artystyczng dziatal-
noscig fotograféw zawodowych.

W Pradze Czeskiej przygotowuje sie w biezacym roku
Wszechstowianski Zjazd Fotograféw Zawodowych. Bliz-
szy termin nie jest jeszcze ustalony. Chodzi o utworzenie
wszechstowianskiej organizacji fotograféw zawodowych.
Mozliwe, ze >zjazd fen odbedzie sie w terminie IV. Mie-
dzynarodowej Wystawy Fotografiki w Pradze (listopad br.).

Z Zycia Cechu Fotograféw m. st Warszawy

Zarzad Cechu Fotograféw m. st Warszawy, majac na
uwadze troske o podniesienie poziomu artystycznego
w tworczosci fotograficznej swoich cztonkéw, zainicjowat
akcje kulturalng zmierzajgca do realizacji tego planu
i zwrocit sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki z prosha
0 poparcie jego usitowan.

W ramach pracy kulturalno-artystycznej zorganizowano
szereg wieczorow dyskusyjnych, ktére odbywajg sie pe-
riodycznie w nowej siedzibie Cechu przy ul. Zgoda 3/10
w Warszawie.

Akcje te zainicjowang przez Prezesa Cechu kol. Wia-
dystawa Miernickiego zainaugurowata w dn. 3 marca r.b.
kol. Schabenbeck — Mokrzycka referatem na temat foto-
grafii portretowej. Nastepnie w ramach wieczoréw dysku-
syjnych wygtosili referaty koledzy: prof. Roman Niem-
czynski ,Mozliwo$ci nowoczesnej fotografii*, Halina Dunin-
Bartodziejska ,Charakteryzacja w fotografii", Henryk Bief-
kowski jnr ,Film a fotografia zawodowa", Adam Kotacz-
kowski ,Podatki i ksiegowos$¢", inz. Alfred Funkiewicz
s,Organizacja i sprzet fotografii technicznej'. Wymienione
wieczory dyskusyjne gromadzity licznych fotograféw
i mitosnikéw fofografii i prowadzone beda nadal. —

Druga formg akcji jest organizowanie statych wystaw
prac fotograficznych Cztonkéw n/Cechu. W miesigcu
czerwcu br. zostanie otwarta w lokalu Cechu wystawa fo-
tograficzna prac artysty malarza — kol. Janusza Podo-
skiego. —

Wreszcie trzecig droga, majacg na celu zjednoczenie
wysitkéw wszystkich fotograféw zawodowych, artystéw fo-
tograféw, amatoréw i oséb pracujacych w dziedzinie fo-
tografii dla ogélnego dobra fotografii rodzimej — Cech
Warszawski popiera¢ bedzie wszelkie w tym kierunku
czynione usitowania. Szereg Cztonkéw Cechu Warszaw-
skiego jest jednoczes$nie cztonkami innych Stowarzyszen
jak Polskiego Zwigzku Fotografikow, Polskiego Tow. Fo-

tograficznego, Sekcji Twdrczosci Fotograficznej ,Zaiksu"
i innych.
W dn. 13 maja rb. przedstawiciele Cechu, w osobach

kol. kol: Wt Miernickiego, Rom. Niemczynskiego i M.
Kornafowskiego, wzieli udziat w konferencji zwotanej
z inicjatywy Prezesa Cechu przedstawicielami szeregu

Instytucji dla przedyskutowania tematow:

1 Stanu obecnego fotografii w Polsce we wszystkich
jej dziedzinach jak fotografia zawodowa, fotografia
foforeporterska, prasowa, techniczna i inne.

2. Stanu szkolnictwa fotograficznego w Polsce.

3. Probleméw dalszego rozwoju fofografii, w szcze-
go6lnosci podniesienia poziomu fofografii w Polsce.
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4. Mozliwosci powotania do zycia nadrzednej insty-
tucji, ktéra by zesrodkowata i zharmonizowata cato-
ksztalt zagadnien fotografii wszystkich dziedzin
i specjalnosci i nadata im odpowiedni kierunek.

Akcja powyzsza jest w toku.

Cech Fotografow m. sf. Warszawy zwraca sie do wszy-

stkich Cechéw Fotograféw w Polsce:

1 o wiaczenie sie do wspdlnej akcji ze wszystkimi or-
ganizacjami fotograficznymi — dla rozwoju fotografii
rodzimej i jej najszerszej popularyzaciji,

2. o state zamieszczanie w formie krétkich sprawo-
zdan — relacji z przebiegu zycia cechowego. —

Za utatwienie tych usitowan przez zamieszczanie komu-

nikatéw z ,Zycia Cechu Fotograféw" w ,Swiecie Foto-
grafii" sktada Redakcji Zarzad Cechu Fotograféw m. sf.
Warszawy swoje podziekowanie".

A F

Od Jtadakcji i Administiacji

Panu Edmundowi Zdanowskiemu dziekujemy za prze-
stane nam pomoc finansowg w wysokosci 3000 zi.

Do listy zrzekajgcych sie swego honorarium autorskiego
za artykuly w naszym piSmie, dopisujemy inz. arch. Al-
freda Funkiewicza.

Dziekujemy na tym miejscu za tak piekne gesty i po-
zwalamy sobie zaprosi¢ do cennej dla nas, dalszej wspot-
pracy.

Punkty spyzedaiy

Punkty, w ktérych otrzymaé¢ mozna ,Swiat Fotografii”

BIALYSTOK — Woiadystaw Leonczyk — Sienkiewicza 12
BIELSKO — Stanistaw Piechula — Pasaz K. K. O. 1
BYTOM — Optyka — Dworcowa 7.
GDANSK-WRZESZCZ — Foto-Ry$ — Grunwaldzka 44.
— Ksiegarnia A. Krawczynski — Grunwaldzka 66.
— J. Wadowski — Grunwaldzka 79.
GDYNIA — Liceum Fotografiki Tur — Korzeniowskiego 28.
GNIEZNO — Foto-Marylka Ed. Starzynski — Chrobrego 7.
JELENIA GORA — Mieczystaw Jarczyriski, Drég. Tecza —
Diuga 6.
KATOWICE — Optykus K. Btazejewski — Mickiewicza 2.
— Jan Bujak i Ska — Rynek 4.
— Folo-Galanteria Aloizy Hoppen — Dyrekcyjna 2.
KIELCE — Foto Ft. Kudia — H. Cichowa — Sienkiewicza 15.
KLODZKO — Ksiegarnia Bracia CieSlawscy — Wita

Stwosza 2.
KRAKOW — Fofo-Sklep Furowicz — Stawkowska 2.

— Gebethner i Wolf — Rynek Gt 23.
— Spoéldz. Wydawn. ,Czytelnik" — Plac Mariacki 9.
— Feliks Nowicki ,Fotografika" — $w. Tomasza 24.
LESZNO — Tomasz Zajac — Rynek 35.
LUBLIN — Foto-Fos, Zygmunt Grzywacz — Krak. Przed-
miescie 32.
— Edmund Harfwig — Kapucyniska 2.
LOWICZ — Marian Skronski — Bieruta 44.
+ODZ — Wojew. Cech Fotograféw — Aleje Kosciuszki 13.
— M. Kasper — Kilinskiego 210.
— lgn. Plazewski — Piotrkowska 132.

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikow Fotografii w

Poradowski, inz. Jerz Struminski, ~ Zenon

szczenko.
Naktad 2000 egz.
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— Wielkopolska Ksiegarnia Naktadowa — Al. Mar-
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Meskie.
TORUN — Klub Mito$nikéw Fotografii — Rynek Staro-
miejski 36.
WALBRZYCH — Spoéidzielnia Wydawn. ,Czytelnik" —
Rynek 14.
WARSZAWA — Stanistaw Bienkowski — Chmielna 24.
— Inz. E Falkowski, C. I. F. — Sniadeckich 18.
— Fofo-Kino — Aleje Jerozolimskie 63.
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— Sf. Pecherski — Marszalkowska 99.
— Jan Puzyrewski, Foto-Artykuty — Wilenska 22.

— Foto-Rajski — Marszatkowska 38.
— Refleks — Marszatkowska 81 a
— Foto-Sprzet L. Sempolinski — Praga, Targowa 5.
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