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INAUGURACYJNY KONKURS

POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO

na fotografie i film, na, temat:

,PRACA ROBOTNIKA | ROLNIKA"

Konkurs dostepny jest dla wszystkich. W dziale filmu wylacznie dla amatorow.

WARUNKI KONKURSU W DZIALE FOTOGREFII:

1

o o B~ w DN

7.

8.
9.

Fotogramy winny odpowiada¢ tematowi konkursu i posiada¢ walory artystyczne. Format
od 18X24 do 30X40 cm. Maksymalna ilos¢_fotogramow dla jednego autora — 5 sztuk.
Fotogram nalezy podpisaC godiem, oraz o ile moznosci podac imie, nazwisko i zaktad pracy
fotografowanego_ robotnika, wzgl. miejsce_pracy rolnika.

Dotaczy¢ zamknietg koperte, a w niej imie, nazwisko i adres autora, oraz wykaz nade-
stanych fotogramow., ) o )

Termin nadsyfania fotogramow: 31 pazdziernik 1948 r. Adres: Polskie Towarzystwo Foto-
9raf|czne, Oddziat w Warszawie, ul. Sniadeckich 10, I1I. p. , )

urg: Komisja Kwalifikacyjna PTF — Oddz. w Warszawie, w skfadzie: J. Sunderland,
J. Buthak, M. Dederko, J. Mierzecka, B. Dorys.

Nagrody: ‘

a) Nagroda Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
Bolestawa Bieruta:

100.000,— ztotych

b) I\*/Iinstﬁrstwo Kultury i Sztuki: | nagr. 30000—, Il. nagr. 20000,—, IlI. nagr. 10000,—
ztotych.

C Min?/sterstwo Ziem Odzyskan&%]: dwie nagrody po 10000— zk o )

d Mlnlste(rj%t\/\éo Odbudowy: 15 zt za najlepszy fotogram przedstawiajacy robotnika
rzy odbudowie.

€) pZary_zqd Gtowny ZWM —dwie nagrody po 10000— zt za najlepsze fotogramy przedsta-
wiajace Pr_acumca miodziez 1) na wsi, 2) w miescie. )

f) Spotdzielnia Wyd-Oswiatowa ,,Czytelnik™: dwie nagrody po 25000,— zt za: 1) najlepsze
zdjecie przedstawiajace pracujgcego robotnika z przemystu poligraficznego, 2) najlep-
sze zdjecie_o typie fotoreporterskim. ) ) )

g) Redakcja Tygodnika ,,Przekrdj”. 10000,— z}, za najlepszy fotogram nadajacy sie na
oktadke magazynu |Iustrowaneg50.

h) Liga Kahiet: dwi _nagrod,ero ,000 zt. . . )

1) P.7P. Film Polski": "piec’ nagrod po 5000—zt w materiatach fotograficznych, za naj-

_ lepsze fotogramy wykonane na materiatach fot. ,,Filinu Polskiego". .

J) Centr. Zarzad Przemystu Weglowego dwie nagrody: 1) 5000— 2) 2500— zt za najlep-
sze foto ramg Pprzedstawm;qg:e_ pracujacych gornikow. )

k) Centr. Zarzad Przemystu W’roklennlcze%: 2 nagrody w_tekstyliach.

[) Instytut Gospodarstwa Domowego w Warszawie: 5000— zt za najlepszy fotogram

dprzedstawqucy race przy przetworstwie na wsi; L )

Jeden autor moze otrzymac tylko jedng nagrode. Czionkowie jury mogg nadsylaC prace

tylko poza konkursem. . .

ozstr_éygnlet_:le konkursu nastgpi najpdzniej dnia 30 listopada 1948 r.

Przewiduje sie wystawe nadestanych prac.

WARUNKI KONKURSU W DZIALE FILMU AMATORSKIEGO:
1 Minimalna dtugos¢ filmu: 8 mm — 15m, 16 mm — 30 m. Technika dowolna.

2.
3.

4,

Dalsze warunki — patrz lezej, punktﬁ_ 2, 3i4

Nagrody: Ministerstwo Kultury I Sztuki: 10000— zt.
Instytut Filmowy: I — 25000, Il. —10000—zt. )

Jury: Jt Sundérland, S. Nowicki, S. Furmanik, L. Sempolinski, D. Toeplitz.

Imienne zaproszenia rozsytane nie beda.

POLSKIE TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE
- Oddziat w Warszawie

Sekretarz: . Prezes: o
-) red. Roman Kwiatkowski (—) mgr Roman Burzynski



SWIAT FOTOGRAFII

PISMO POSWIECONE SPRAWOM FOTOGRAFII ARTYSTYCZNEJ 1 UZYTKOWEJ
ORGAN POLSKIEGO TOWARZYSTWA FOTOGRAFICZNEGO

WYDAWCA: STOWARZYSZENIE MILOSNIKOW FOTOGRAFII W POZNANIU

PISMO UKAZUJE SIE Z SUBWENCJI KOMITETU MINISTROW DO SPRAW KULTURY ORAZ Z SUBWENCJI
MINISTERSTWA KULTURY 1 SZTUKI
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SPIS RZECZY:

Zbigniew Dtubak: Z rozmyslan o fotografice. Stefan Paradowski: Pottworcy. Karol Teige: Nowoczesna foto-
grafika. Marian Schulz: Ogolnopolska Wystawa Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie. Zygmunt
Obragpalski: Wystawa w Sopocie. Marian Schulz: | Wystawa Wroctawskiego Towarzystwa Fotograficznego. Dr
Piotr Sledziewski: | Wystawa Fotografiki we Wroctawiu. Inz. Marian Dederko: Wystawa Janusza Podoskiego.
Jan Sunderland: Wystawa portretow J. Podoskiego. Jan Sunderland: Fotograficzny dokument barwny. Inz.
B. Modrzejewski: Fizyczne zasady dziatania Swiattomierzy. Mgr Zygmunt Obrgpalski: Nowe obiektywy. Jan
Sunderland: ABC fotografii (c. d.). Inz. Jerzy Struminski: Z przemystu fotograficznego. Wystawy i konkursy.
Z 7ycia organizacyjnego. Z prasy. Komunikaty. Z ruchu wydawniczego. Aktualne zagadnienia materiatowe.
Sprawy fotografow zawodowych. Szkolnictwo fotograficzne. Adresy. Z ostatniej chwili. Listy do Redakcji.
Od Redakcji i Administracji. Errata. Punkty sprzedazy. Ogtoszenia drobne.

Obywatel Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Bolestaw Bierut na Ogdlnopolskiej Wystawie
Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie. Towarzysza: dyrektor dcpart Bohdan Urba-
nowicz, dyr. dr St. Lorentz, nacz. J. Urbanski, nacz. Okdlski.

Fot. Zb. Kosycarz.



KANCELARIA CYWILNA
PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ
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Nr I -

Do

Polskiego

W arszawa, dnia 31 lipca 1948.

Towarzystwa Fotograficznego

W miejscu

ul.

W odpowiedzi
wilna Prezydenta R.P.
dent
su fotograficznego
Jednoczed$nie
kaza¢ Jego uznanie
kierunku prac
nia jak

ZBIGNIEW DLUBAK

na pismo

Rzeczypospolitej
sume

Obywatel
dla przedstawionego w pismie
Towarzystwa wraz
najpomys$iniejszych wynikow w tej

Sniadeckich 10, 11 p.
z dnia 9 lipca Kancelaria Cy-
komunikuje uprzejmie, iz Prezy-

przeznaczyt na nagrode konkur-
zt 100.000.— (sto tysiecy).
Prezydent R.P. polecit prze-
z zyczeniami uzyska-
dziedzinie.

wz . Szef
Kancelarii Cywilnej
Prezydenta R.P.

(—) Mijat Kazimierz

Z rozmyslan o fotografice

Seria pierwsza

v l.

Brak wspdlnego jezyka i wspolnych usitowan mie-
dzy fotografikg g innymi dziedzinami plastyki stat_sie
dzis fakiem oczywistym. Rzecz dziwna. Fotografika,
od zarania swych dziejow wigczona do rodziny sztuk
?!astycznzch, W pewnym momencie, po okresie” trium-
ow — skapitulowata.” Zakorzenito sie¢ mniemanie, ze
nie mozna vx;ysc 0za impresjonizm, ze to ostatnie
stowo fotografiki. Tymczasem inne dziedziny posunety
sugdjuz,daleko i dzi$ stojg wobec zupetnie rowych za-
adnien.

J Fotografia powstata w nieszczesliwym okresie. Kon-
wencja naturalistyczna, panujgca  wszechwiadnie
w plastyce od baroku — przezYwa’ra wowczas kryzys.
Byt to Czas, kledK oficjalne malarstwo toneto w pséu-
doklasycznym akademizmie, a narastajgcy przeciw
niemu’ bunt znajdowat si¢ jeszcze w podziemiu. Bunt
ten wowczas jeSzcze nie wyszedt poza hasta rewizji
systemu pracy artysty (kontakt z natura, odrzucenie
kanonu pseudoklasycznego). Pozniej nieco rodzacy si
i zdobywajacy sobie prawo bytu impresjonizm nie by
W gruncie rzéczy zaprzeczeniem naturalizmu, a wprost
przeciwnie jeg0 ukoronowaniem i ostatnim przed-
smiertnym przebtyskiem. Fotografia trafita wiec na
okres, w ktorym™ niepodzielnie” panowat naturalizm.
Ogromnym plusem tego faktu stato sie zwrocenie
uwagi na fotografig, jako na technike, ktorg moze po-
stugiwac¢ sie plastyk. | rzeczywiscie, zanim zawojo-
wata ona inne dZiedziny zycia, stata sie narzedziem
w rekach artystow. Ale’tu Sie zaczyna tragedia.
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W owym czasie_nie przeczuwano  jeszcze wielkigj
for_malne{ rewolucji w plastyce i uwazano, ze zgodnosc
dzieta sztuki z naturg w sensie bezposredniego i wier-
nego odbijania jej obrazu, mimo pewnej swobody in-
terpretacyjnej, Jjest jego cecha, totez nie uderzyt ni-
kogo fakt, ze ta witasnie cecha jest najistotniejszg
i wielka wtasciwoscig fotografiki i ze to wiasnie czyni
z niej instrument oryginalny, rézny od innych technik
Rll_astyc_znych nie tylko narzedziem ale i tworzywem.

ikt nie przeczut, ze technika ta wprowadzona do pla-
styki i Swiadomie wykorzystana moze daC zupetnie
nowe, niepowtarzalne” w innej dziedzinie interpretacje
zjawisk. Nikt wowczas nie domyslat sie, ze istotg in-
terpretacji_fotograficznej, jej atrybutem — jest witasnie
Wl_eEnosc i bezpoSrednioS¢ “w o0dniesieniu” do przed-
miotu.

Ta wiasciwo$¢ fotografiki  utwierdzita  wiekszos¢
tworcow w;rzekona_mu, ze nie spos6b wyjs¢ poza na-
turalizm. drugiej strony pro K szukania nowych
drog z reguty konczyly sie nie tylko odejsciem od na-
turalizmu, ale i odéjsciem od techniki fotograficznej
(mechaniczne formowanie obrazu srebrowego, foto-
montaz itp.).

| niestety stato sie faktem, ze z matymi wyjatkami
zna sig dzis fotografike skonczong formalnie, obna-
zong przez lepsze podreczniki dla fotoamatorow, foto-
grafike, ktora nie ma tajemnic, ktora nie widzi zad-
nych perspektyw przed™ sobg, ktora w takim razie
przestaje byC Sztukg a staje sie techniczng rutyna.
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Podstawowe tworzywo fotografiki — przedmiot
w transpozycji optycznej (dziatanie obiektywu) — wy-
tycza pozornie nieprzekraczalne granice naturalistycz-
nego. wypowiadania sie. Oznacza to, ze artysta nje
widzi innych mozliwosci, oprécz podchwytywania
uktadu przedmiotu, oraz jego specyficznej wymowy
tzw. ,,nastroju” i przenoszenia go w mozliwie nieska-
lanej formie na obraz fotograficzny, ewentualnie przez
dokonanie odpowiednich technicznych zabiegow —
wytworzenia ztudzen, ze takie przeniesienie miajo_rze-
czywiscie_miejsce. Miarg wyrazistosci i trafnosci ar-
tystycznej ma_tu byC wrazenie autentycznosci przed-
miotu i nastroju, ktory dziata w obramw)rzez asocja-
cje z takim samym ukfadem w naturze. W pracy rzetel-
nego fotografika zaobserwowaC mozna dwa zasadnicze
kierunki usitowan. ) )

Pierwszy, zwykle Swiadomie podejmowany — to
czynienie zabiegow dla uzyskania mozliwie najwiek-
szej zgodnoSci z naturag, w_sensie_bezposrednim, to
znaczy — uzyskania ogolnej tonacji, modelacji bryt,
faktury powierzchni przedmiotow oraz ich przestrzen-
nego rozmieszczenia, dajacych mozliwie najwierniej-
sze odbicie ukfadu |stn|e1:écego albo mogacego istnieC
— tak aby przecietny widz mogt bez trudu odczytat
fotogram W znaczeniu rozpoznania przedmiotow. i”ich
SZCZEEOI’OW. . Ten Kkierunek staran mozna podciggnac
pod kategorie rzemijosta fotograficznego. Drugi Kie-
runek miesci w sobie wszystko to, co Istotnie stanowi
o artyzmie, a wiec_kompozycje plastyczng czyli uktad
ptaski plam i linii, uktad przestrzenny planow, sto-
sunek natezen czerni i bieli (walor) i jakosci przecho-
dzenia jednych w drugie, oraz napiécia kierunkowe
w zestawieniu z gtownymi osiami mas kompozycyj-
nych. dalej, scisle zmgzane z kompozycyjnymi ~ ele-
mentami, ale zalezne od stosunku uksztattowania na-
szej Swiadomosci do rzeczowej strony obrazu — skoja-
rzenia, dajace uczuciowe zabarwienie catosci dzieta.
Wartosci, tworzace drugi kierunek usitowan fotogra-
fikow, sa w wiekszosci, wypadkow wykorzystywane
niezupetnie Swiadomie i — co gorsze — traktowane
sg tylko jako okrasa dla usitowan rzemieSlniczych,
a poza tym obracajg sie przewaznie w zuz_ztym, wy-
Swiechtanym kregu _,,romantycznych nastroikow". Do-
konania kompozycyjne nie wychodzg poza ramy ,,0ry-
ginalnych llyec" I hadz czaIJnE/ch skrotow perspekty-
wicznych. Konwencja naturalistyczna wyryta tak silne
pietno na naszej $wiadomosci, Ze nie odwazamy sie na
zrzucenie zbednego balastu i nie_dobieramy” sie do
Srodkow bogatych a jeszcze nie wykorzystanych
w peini _—wymovv% form przedmiotow 1 ich ‘wartosci
skojarzeniowych. Zamiast marginesowo traktowac te
czynniki — frzeba zwroci¢ sie w ich strone i w nich
szuka¢ mozliwosci nowego traktowania_fotografiki —
uczyni¢ w niej forme wysokich jakosci plastycznych.
TakKie postawiénie sprawy przyczyni sie do zmiany. do-
tychczasowego niewolniczego “stosunku fotografiki do
natury. Rzeczywisto$¢ wtedy sta¢ sie moze w petnym
tego ‘stowa znaczeniu artystycznym tworzywem, nie
tylko nie ograniczajacym nas do zakresu bézposrednio
oddanych obrazow natury, ale przeciwnie — otwiera-
jacym’ perspektywy nowych Srodkow wyrazu plastycz-
nego — nieosiggalnych w innych dziedzinach sztuki.

STEFAN PORADOWSKI
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_Na ptaszczyznie postulatow specyficznosci fotogra-
fiki, jako sztuki rozpatrywac nalezy sprawe tytutow
fotograméw. ) ) ) .

Tytut spetnia nie tylko, jak sie pozornie wydaje
role” katalogowo-rejestracyjna. Ma on okresli¢_mozli-
wie precyzyjnie, co chclat nam artysta powiedziec,
tworzac obraz; ma kierowac zainteresowanie widza na
istotng wymowe dzieta, nastawi¢ go na eliminacje
zbednych “dociekan na temat szczegotow a wskazac
zrodka’ wiasciwych wrazen. Poglad, ze obraz powinien
dziata¢ bez zadnych Bodpls()w, a wiec, ze rozbudowany
tytut jest niepotrzebny — nie wytrzymuje Krytyki.
Jest to bowiem dziatanie tak subtelne, tak trudne cza-
sem do rozszyfrowania, ze, szczegbinie w wypadku
widza nieprzygotowanego — pewne nastawienie uwagi
we wiasciwym kierunku nie tylko nie przeszkodzi, ale
wrecz dopomoze zrozumie¢ i odebra¢ wiasciwe wra-
zenia od fotogramu. Tytut wiec petni¢ moze powazng
fole wychowawcza.

Ale tytuty ,martwa natura” albo ,sosny nad g',ezio-
eem" nic nie daéa, — szczegllnie kiedy sa powtorze-
niem _tego, co bezposrednio i oczywiscie wida¢ na
obrazie. Nic tez nie dadza komentarze na temat miej-
scowosci, do jakiej prowadzi droga uwidoczniona na
zdjeciu, ani inne temu podobne uwagi. Tytut musi
siegnaC gteboko w plastyczng tres¢_obrazu, ‘musi_od-
stoni¢ przenosnig fotograficzna, musi by¢ wskazaniem,
czy chcieliSmy widza zasmuci¢, czy uradowac go,
a_moze zainteresowac jaka$ sprawa, albo podzieli¢ sig
silnym wrazeniem odebranym od zdarzen czy przed-
miotdw a zakletym w kszfatty plastyczne.

Tytut musi doktadnie okresli¢ artystyczng tresc
obrazu a jest to czesto tres¢ skomplikowana, posiada-
jaca delikatne odcienie znaczeniowe — tak ze bezpo-
Srednig forma nie da sie tego wyrazic.

Nie wolno_ wtedy obawia¢ sie uzycia przenosni po-
etyckiej. Nie bedzie to potgczenie” literatury z foto-
grafika. = LiterackoSC obrazu polega bowiem na prze-
chodzeniu jednolitego wrazenia plastycznego w trescio-
wa narracje, a_tu mamy do czynienia tylko z precyzyj-
niejsza forma jezykows tytutu, z doktadniejszym okre-
Sleniem kierunku dziatania obrazu.

Tradycyjna forma tztu’ru nie moze zadowoli¢, gdyz
okresla ona w niekonkretny i ogdlny sposob zjawisko
czy przedmiot — bez blizszégo podania istoty wymowy
uktadu plastycznego i zestawienia przedmiotow, ktore
jest niepowtarzalne i jedyne, a jezeli obraz jest
dzietem sztuki — tak wybitne, ze pominaC go w ty-
tule — to zamiast istoty rzeczy podawac tylko mato
interesujgce z artystycznego punktu widzenia szcze-
g6ty techniczne.

Dawna forma, tytutu (potwierdza btedne mniemanie
wiekszosci widzow, ze wobec obrazu_powinniSmy sobie
zadawaC pytanie; ,.co to jest?" i jezeli natychmiast
znajd2|em_¥ odpowiedz — wszystko™ jest w porzadku.
Caty wysitek artysty jest wowczas zmarnowany, a ty-
tut “rozgrzesza nieswiadomego widza, ktory powinién
by¢ pouczony, ze wazne jest wrazenie odebrane od
formy i Er)Jrzedmlotow na obrazie, a nie same przed-
mioty lub sprawa, z czego one mogty byc zrobione
i gdzie sie znajdowaty podczas fotografowania.

PoHworcy

Kiedy$ w pewnym gronie znajomych, zapytujac jed-
nego ze statych wystawcow prac fotograficznych na
roznych wystawach, dlaczego nie dat jeszcze™ swych
eksponatow na zbllzajgcg sie aktualnie wystawe —
otrzymatem bardzo "dziwng dla mnie odpowiedz:

,,Eksponatow moich laboratorium nie zdazyto jeszcze wy-
koriczy¢". Zaciekawiony tg_odpowiedzia zaCzatem da-
lej zadawaC pytania i dowiedziatem sie w ten sposob
0 ciekawych _Praktyk_ach i osobliwej mentalnosci me?o
rozmowcy. Twierdzit on ni nfniej ni wiecej tylko to,



ze robienie samemu pozytywOw uwaza za Zzajecie Co
najmnleé} niepowazne, swoje za$ prace oddaje po
prostu do znanego w miescie laboratorium fotograficz-
nego, gdzie za pare ziotych otrzymuje z wiasnych
zd{gc wcale piekne odbitki” i powiekszenia — bez kio-
potow domowych z ciemnig, chemikaliami, papiera-
mi, ..z wkasnym otoczeniem domowym. Gdy ja z kolei
skromnie zauwazytem, iz figurowanie w~ Katalogach
wystaw fotograficznych obowigzuje chyba do jakie-
go$ wktadu osopistego w kazdy obraz fotograficzny —
otrzymatem zndéw odpowiedz, “ktéra mnie mocno" za-
intrygowata. Rozmowca mdj twierdzit doSC stanow-
czo, ze przeciez kazde zdjecie sam osobiscie fotogra-
fuje — zwazajac na kompozycje i wyraz nastrojowy
obrazu. Praca laboratoryjna za$ jego zdaniem jest
nie tylko rzecza drugorzédna, ale nawet niepotrzeb-
nym obciazeniem, gdyz przecie, nie kazdy ma zdolno$¢
do chemii czy fizyki, a w%/czuue estetyczne moze miec
nawet bardzo dobre. Jako przyktad podat mi sposob
pracy artysty-dekoratora _teatralnego, ktory przeciez
dekoracyj~ teatralnych nie wykonuje bezposrednio,
ograniczajac sie jedynie do dania projektow do sztuki
teatralnej.

Rozméwca m6j nie omieszkat jednak = dyskretnie
przemilcze¢, iz artysta-dekorator wszystkie “projekty
plastyczne do poszczegolnych sztuk teatralnych wyko-
nywa w+asn0r%czn|e — rysujac czy malujac poszcze-
%olne_ sceny lub nawet osoby na mniejszych kartonach.

sobiscie “sam znow sie” .kiedyS przekonatem, ze
w, praktyce artysta-dekorator najczesciej sam odrecz-
nie przyczynia sie do powstania poszczegolnych ele-
mentow dekoracyj teatralnych.

Na marginesie calej tej nieciekawej na pozor roz-
mowy wylania sie jednak zasadniczy dla nas problem
o auforstwie dzieta fotograficznego.

Wiasciwe zagadnienie streszcza sie w dwu mozli-
wosciach: 1) autor przez fotografowanie wiasnoreczne
daje tylko projekt (negatyw) przysziego obrazu — wy-
konywanego Z kolei juz przez ‘inng osobe (laborato-
rium) i 2) autor wykonuje fotogram od poczatku (tj.
od momentu ZdeCIa¥_dO_ Konca wtasnorecznie — nada-
jac przy kazde kol%nej czynnosci indywidualne piet-
no swemu dzietu. Ze ten drugi rodzaj pracy fotogra-
ficznej jest twdrczym i obraca sie zasadniCzo w za-
kresie' Sztuki — nie potrzeba chyba dzi§ juz udo-
wadniac.

Co zrobi¢ jednak z pierwszym rodzajem fotografow,
ktérych dla” odréznienia nazwijmy , fotografami-pro-
jektodawcami”. Przeciez wiadomo™ dobrze,” jak bardzo
sens 1 warto$¢ estetyczng pozytywu moze zmieni¢ in-
dywidualne i mniej czy wieCej zreczne opracowanie

KAROL TEIGE

techniczne —mnawet wtedy, gdyb% negatyw byt bez
zarzutu.  Jednoczesnie jednak™ Dbezstronnie ‘trzeba
przyznaC, ze dobrze skomponowany obraz we formie
samego negatywu nie tylko nie jest obojetny dla poz-
niejszego pozytywu, aleé_moze mieC dla telg(_) drugiego
nawet znaczenie zasadnicze. Cata rzecz lezy w tym,
iz pozytyw moze by¢ w 100% zalezny od negatywu;
moze, ale... nie musi. Zwykla technika bromowa jest
juz wystarczajacym dowodem, ze nie wszystko, co jest
na negatywie, musi byC i na powigkszeniu. ~Nierzadko
maty fragment negatywu moze da¢ 2zycie nowemu
samodzielnemu obrazowi fotograficznemu. Mimo to
nie podobna jednak zupetnie negowac autorstwa ,,pro-
jektodawcow"”. Na jednej z dyskusji na ten temat
W powaznym towarzystwie artystycznym kto$ dowcip-
ny zaproponowat nazwa¢ tych, Ktorzy w pracy foto-
graficzne] ograniczajg sie do naci$niecia spustu mi-
gawki aparatu, ,p6ttworcami”. OsobiScie nazwa ta
przemawia mi_do przekonania, gdyz nie wyklucza
pewnego rodzaju autorstwa zdjecia a gednoczesme do-
statecznie charakteryzuje, jak daleko fo autorstwo jest
posuniete, a raczej — gdzie sie konczy. )
Kwestia, czy prace takich ,pottworcow” moga by¢
przyjmowane na powazne wystawy fotograficzne, jest
Juz” zagadnieniem samym dla siebie i dobrze by byto,
dyby “czytelnicy naszégo pisma wypowiedzieli “sie” na
en temat. o o
Rzesze , pohtworcow" stworzyt  wiasciwie wielki
przemyst fotogra_flczny, przyczyniajac  sie w duzej
mierzeé do pewnej pogardy wielu powaznych estetow
do fotografii jako takiej w ogole, wiasciwym bowiem
bodZcem nastawienia tego przem%/s’fu byly momenty
nie majace nic wspolnego z estetykg czy sztuka; ot
po prostu na wygodzie [eniwszych” fotoamatorow mo-
zna niezle zarobic, SU?EI‘U_]QC im znang juz teraz for-
mutke: ,Nacisnij spust migawki, a my zrobimy za cie-
bie reszte". ) ) ) )
. Tak estetyka jak i prawo autorskie nie moga
jednak nad tym problemem przejSC zupetnie do po-
rzadku dziennego, gdyz granice wartosciowania arty-
stycznego — mimo_ swej rozlegtosci i indywidualnego
zasadniCzo patrzenia — muszg _ope,rqwac kryteriami
Scistymi i zgodnymi z rzeczywistoscia.  JaK dalece
musi zaostrzaC sie sposob wartosciowania poszczegol-
nych obrazéw _fotofgraflczn_ych, stwierdza najlepiej
fakt, iz_ wiele dziet fotograficznych — mimo pozornej
fatwosci powielania — mozna wykonac jedynie w po-
jeg[ynczych egzemplarzach. o ) )
ylko ufny w swoj ne%atyw »pottworca" wierzy, ze
ze swego zdjecia uzyska bardzo duzo ,arcydziet” i ze..
¥vszyst ich ‘tych zdje¢ jest on stuprocentowym au-
orem.

Nowoczesna fotografikaO

Piekno fotografii, tak jak piekno dziet nowoczesnej
techniki, jest uwarunkowane znajomoscig rzemiosta,
Swiadomoscig i kulturg tworcy. Piekno fotografii wy-
wodzi sie z tej samej kategorii, co piekno samolotu,
statku transoceanicznego lub elektrycznej zarowki:
jest dzietem mechanizmu, ludzkich rak, moézgu czio-
wieka i — jak wolicie — ludzkiego serca. Udoskona-
lenie fotografii spoteguje jej piekno, realnosc, doku-
mentalno$C, umozliwia lepSze poznanie jej wiasnosci.
Ozywa fotografia na ekranie, na tym srebrnym ptot-
nie ziemskiego nieba (wedt. stow lwana Goita), uka-
zuje naszym oczom bez fatszu zawrotng epopeje zycia,
taSma filmowa odstania nam wiecej piekna naszego
zycia i Swiata niz — hymn Apollinaire’a, jej liryka
nie jest literacka ale bezpoSrednia i prawdziwa. Jest
wspotczesna. A wspotczesno$C nie potrzebuje opiewa-

nia, aby byta piekna, uc_hwaltna I poetyczna. Lege-
rowskie obrazy maszyn nie dodaty maszynom piekna;
piekno maszyny, samochodu — to piekno” wspotczesno-
sci, piekno wspotczesnej formy, ktora nie, potrzebuje
szminki, ornamentu czy uwienczenia poezja. ]

Moralno$¢ fotografii polega na realnosci i prawdzi-
wosci. Prawdomowno$c !est uwazana za cnote i dla
nlei byta wynaleziona fotografia. Fotografia oswobo-
dzita ‘malarstwo z pachngcego plesnig naturalizmuy;
dzieki nle{ malarstwo sprecyzowato antynaturali-
styczng estetyke i uSwiadomifo sobie nowe zadania
i nowg funkcje w nowoczesnym zyciu. Fotografia wy-
leczyta malarstwo z impresjonizmu a malarstwo na-

* Wyjatek z ksigzki ,,Film" wydanej w roku 1925
Thumaczyt i opracowat Marian Bogusz.



rzucito fotografii impreﬂ'onizm, czynigc z niej prze-
myst artystyczny, pseudosztuke. Nie zapominajmy:
fotografia nie jest towca pieknych efektow Swietlnych;
jest Pr_zede wszystkim dokumentem, jest dowodem, ze
swiat jest piekny. Do momentu skonstruowania kino-
aparatu_ i udoskonalenia foto-aparatu mogta filozofia
glosiC, ze rzeczywistosC nie istnieje, ze wszystko jest
ztudzeniem. Jedna kronika filmowa, czy jeden wzlot
samolotu utrwalony na taSmie filmowej E‘St nieodpar-
tym dowodem istnienia rzeczywistosci. Filozofia kta-
mata. Fotografia nie ktamie T nie moze kfamac.

Fotografia ktamata, gdy stata sie fotografig ,arty-
styczng”, gdy odziedziczyfa zarzucony przeéz malarstwo
impresjonizm, lub gdy ubrata sie w ekspresjonistyczne
szaty. Owczesna fotografia tak jak owczesny przemyst
artystyczny, byta rzecza niepowazng i marginesowa.
W "potowicznosci Whistlerowskiego estetycyzmu uto-
neta *_ej fotoplastyczna sita. Ojczyzng nowoczesnej fo-
tografii |jest Ameryka, ojczyzna Walt Whitmana,” Ed-
gara Allana Poe i Man Ray‘a, amerykanskiego foto-
grafa zy&azcego w Paryzu na” Montparnasie.

Man "Ray, przyjauel i kolega nowoczesnych mala-
rzy i poetow, bi/ sam malarzem - kubista. “Jak wielu
z nich przeszedt do dadaizmu. Jako dadaista porzucit
malarstwo a zajat sie konstrukcjg matematyczno-me-
chanicznych obrazéw, podobnych do suprematycznych
konstrukcji Radczenka i Lisitzkiego (utopie maszyn,
anten, samolotow itp.). Kanstrukcje te Man Ray foto-
gr_af(iwa’f z pieczotowitoscig i petng znajomoscig rze-
miosta.

Fotografujac te konstrukcje z pieczotowitoscia i cat-
kowit znatjomo_splq rzemiosta, spostrzegt, ze fotografia
tych konstrukcji jest piekniejsza niz one same, ze

MARIAN SCHULZ

Ogdlnopolska wystawa

obraz fotograficzny wiernie tlumaczy ich wieczne
piekno i plastyczng emocje. Znalazt sie wobec faktu:
narodzin nowej gatezi sztuki — fotografiki, bedacej
sztukg tak jak malarstwo czy grafika, dalekg od ow-
cze?_r]ej pseudoartystycznej, “impresjonistycznej foto-
grafii.

Fotografia nie moze nigdy zerwaC z rzeczywistoscia,
ale moze byC¢ nadrealistyczna. Surrealizm” jest cha-
rakterystyczng cechg fotografii Man Ray‘a, jest gtdwna
cechg “nowoczesnej sztuki. Papierowa “spirala, zawie-
szona na metalowym precie, byta dla nihilistyczno-
dadaistycznych eKsperymentow ™ nowoczesng rzezba,
dla Man Ray‘a jest _przenoénl%(rzeczyW|stos’C|. Album
12 fotografii- 0 wymiarach 18 X 12 cm ,,Champs_deli-
cieux' "z przedmowa Tristana Tzary jest dzietem,
w ktorym po raz pierwszy fotografika Zajeta miejsce
obok malarstwa i grafiki. Prace te wykonal Man Ray
Swiadomie bez obiektywu, uzyskujacsubtelnosci wa-
loru nieznane i nieosiggalne w grafice.

Picasso komponowat obrazy z wycinkéw gazetowych,
a w pewnej martwej naturze nakleit fotografie

ruszki. George Grosz, Max Ernst pdzniej Citroen

omponowali swoje obrazy z samych fotografii. — To

nie ma nic wspdlnego z malarstwem — mowili ludzie
dr\Nlafé stusznie czy niestusznie z ich eksperymentow.
Man Ray powiedziathy: to nie ma nic wspdlnego z fo-
tografika.

Man Ray swoim odkryciem wyrwat fotografie z de-
kadencji impresjonistycznej. Uczynit z niej prawdziwa,
surrealistyczng - sztuke, —sztuke " ktora wedtug stow
f\p_ollmalre*a zaczyna sie tam, gdzie konczy sie imi-
acja.

fotografiki artystycznej

| amatorskiej w Sopocie

Istniat dotychczas problem niezatatwiony — a mia-
nowicie sprawa_prac amatorow, ktorzy nlgd]ly jeszcze
w wystawach nie brali udziatu. Wiadomo byfo, "iz au-
torzy tacy istnieja, ze pracujg i ze o0si gagq nieraz
w clagu lat pracy wyniki kwalifikujgce ich do dalszej
pracy w fotografice. Bywa czesto, ze nie m?ﬁ oni od-
wagi przesyta¢ swoich™ zdje¢ na_ wystawy fotografiki,
lub” tez nie deceniajg swoich osiggnigC. “~Tym samym
stanowili oni EFUPQ bezimienng, nad ktorg "nalezatoby
roztoczy¢ opieke, gdyz grupa ta jest pot%(zn,ym rezer-
watem " nowych talentow, rezerwatem, ktory zasili¢
moze systematycznie dziatalno$¢ zorganizowanej grupy
fotografikow. Poza tym grupa amatorska stanowi re-
zerwat ciekawych_i~$wiezych, tak pouczajacych pa-
trzen na rzeczgwwtosc, najzupetniej aktualnych, ~bo

ozbawionych Dbalastu wiedzy i tradycji fotografiki.

odniesiente i zrealizowanie tego_problemu — fo naj-
wazniejsze i zarazem najtrud_nlellgzze OSIQ?HIQCIG Wy-
stawy Totograficznej w Sopocie. Ten problem stanowi
szczegolny akcent ,?/stawy jako eksperymentu, a wy-
niki narzucajg mysl, by w_corocznym planowaniu
uwzglednic_ rzesze ‘amatorow i juz ,z tradycji" powie-
rzyC organizacje takiej wystawy Gdanskiemu Towa-
rzystwu  Fotograficznemu. “Tym “samym Gdanskie To-
warzystwo przystuzy sie dobrze, bo obok ,,opieki” nad
tematyka morska przejmie honor i SRIendor opiekuna
rzesz debiutantow i odkrywcy nowych mtodych talen-
tow. Po obecnej pierwszej wystawie oczekiwa¢ mozna,
iz rola powierzona Gdanskiemu Towarzystwu spet-
niana zostanie w przysztosci z poczuciem odpowie-
dzialnosci wobec naszej kultury. )

_Tak wigc tylokrotnie dyskutowany problem wcigg-
niecia szerokich rzesz do "pracy i zainteresowan spra-

wami kultury plastycznej znalazt swoje urzeczywist-
nienie po raZ pierwSzy w Sopocie. Nalezy teraz przy-
gotowac sie ze spokojem i zastanowieniem do nastep-
nej wystawy w przysztym roku, majac na uwadze
z ‘doswiaczenia (m. 'in, — hygrometr dla zbadania
wptywu wilgotnosci na stan~ eksponatow) nabyte
erl\lloskl. diat W ) .

astepnym dziatem sta est pokaz prac
uczni(’)\(/_?vp }S/’Zk(,)l' fotog_raficz%ycmly D]zia’r en jesP —
w skali o(();olnopolsklej_ — pierwszym _tego rodzaju_po-
kazem. znaczeniu ‘i wadze szkolnictwa fotograficz-
nego w Polsce niesposob pisa¢c w paru stowach. Za-
uwazyc t{llgo trzeba, ze nie ma dzisiaj takiej dziedziny
zycia, w Ktorej by zastosowanie fotografii byto zbedne.
Dlatego tez dziat ten pokazuje rozpietosC 1 skale za-
interesowan szkot fotograficznych; nie jest jeszcze po-
kazem kompletnym, lecz tylko pierwsza demonstracja
metodycznych wysitkow i pracy. Dlatego szczegdlnie
pod tym katem nalezy dziat ten ocenia¢, sprawy pry-
matunie przeceniajac, bo zalezy ona od wielu czynni-
kow sktadowych mtgreSLgacy_c,h jedynie szczupte grono
fachowcow-pedagogow. Sadzi¢ nalezy, ze pedagogowie
wyciagneli juz odpowiednie wnioski i w nastepnym
porownawczym pokazie _betd2|emy uz mogli. zaobser-
wowac dalsze wyniki tej tak chlubnej i ofiarnej ich
pracy. Podkreslic natomiast, n_alezg, iz grono polskich
pedagogow jest na wysokosci zadania 1 prace swoja
spetnia w zrozumieniu swej odpowiedzialnosci i szczyt-
nego. postannictwa. Potaczenie dziatu amatorskiego
z dziatem szkolnictwa jest ciekawym i wielowaznie
pouczajacym zestawem, ktory kontynuowac nalezatoby
W przysztosci, jako teren obserwacyjny szczegolnie cie-
kawy" dla celéw pedagogicznych.



Rozrosty sie rowniez aspekty Wystawy przez przyta-
czenie dziatu  fotografii krajoznawczej, pokazanego
w pracach jej niestrudzonego i czcigodnego tworcy
i artysty — prof. Jana Buthaka. Pokaz ten jest tylko
drobng “czescig catego dorobku Mistrza, dorobku” tak
olbrzymiego i wszechstronnego, ze wypada przed nim
schyli¢c-czolo. Tylko tak silna indywidualnos¢ moze
dokona¢ w zyciu tylu dziet i na takim poziomie. But-
hak mimo swego wieku jest. aktualny, jak aktualng
byta i jest jego idea i praca. Zyjac przeszedt do przy-
sztosci, bo dzieto jego jest poza zachciankg dnia, poza
kaprysem mody i legitymuje sig dojrzatg artystycznie
?rawda_! bogatym doswiadczeniem. ~ PozytecznoS¢ idei
otografii krahozna_wczej dla Panstwa i Spofeczenstwa
znajdzie niechybnie u has zrozumienie i wzrosng ka-
dry” pracownikéw, kontynuatorow buthakowej mysli.
Z pewnoscig sprawa ta bylaby juz zostata zorganizo-
wana w zbiorowg i planowa tworczos¢, gdyby istniaty
rzeznaczone na ten cel mozliwosci kredytowe, warun-
ujgce nalezytg rozbudowe. W chwili obecnej na te-
renie Polski pracuje w fotografii krajoznawczej kilka
jeszcze 0sob, a praca ich, to nieoceniony skarb”archi-
walny i dokumentacyjny.

Czwartym dziatem Wystawy jest fotografika, repre-
zentowana gdzie _indziej jako pokaz wylaczny. Ponie-
waz w. planowaniu ogolnopolskim przewiduje sig wig-
cej niz jeden pokaz (Warszawa — isalon, Poznan —
wystawa) przeto wskazane sie zdaje, abg/ na przysztosc
nie uwzgledniano dziatu fotografiki w Sopocie z uwagi
na mozliwos¢ wyczerpania i tak juz przepracowanyc
tworcow (pokonujacych dodatkowo z wysitkiem trud-
nosci matenaiowe&, co datoby w nastepstwie obnizenie
0g6lnego naszego poziomu eksponowanego — a za to
w  miejsce fotografiki poswiecenie uwagi przede
wszystkim poprzednim trzem dziatom i ich rozbudo-
wie” do rozmiarow takich, by zajelty wylgcznie duzg

i tak pieknie potozong sale.

W pokazie fotografiki zauwazy¢ byto mozna znaczny
procent prac na wysokim poziomie.” Z braku miejsca
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nie przeprowadzajgc szczeg6towego omoéwienia po-
szczegdlnych autordw — ograniczam sie na tym miej-
scu do podzigkowania Autorom za ich trud i za inte-
ligentne i trafne zrozumienie dazen postepowych Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki, z,mlerzajqc¥_ch do po-
szerzenia zakresu zainteresowan fotografiki polskiej
przy jednoczesnym zachowaniu w nalez¥]ym splendo-
rze  wszelkich osiggnie¢ dotychczasowych.  Wiasciwie
proporcjonalne byto rownieZ obestanie tematyka mor-
ska, co byto w pewnﬁm stopniu postulatem Wystawy.
Prace nagrodzone lub wyrdznione staty na poziomie
odpowiadajagcym wysokim' osiggnigciom” zagranicznym.
Nie pierwszy juz mamy dowod, ze w poréwnaniu z za-
granicg stanowimy grupe na poziomie wysokim. Jesli
chodzi o ilo$¢ autoréw pracujacych na tym poziomie —
stanowimy jedng z grup przodujgcych. 1 tym razem
zauwazyC byto mozna na Wystawie "r6znorodnos¢ kie-
runkow — od romantyzmu- poprzez liczne impresje,
kilka analitycznych potraktowac motywu", pokutujgca
jeszcze nowg rzeczowo$¢, sporadyczné Okazy surréali-
zmu i kubizmu, oraz reportaz. Od wielu prac wieje
duch tworczego poszukiwania, budzacy wiare w przy-
sztoSC i postep fotografiki polskiej i pozwalajacy prze-
widywac rozwoj. ) ) ) o

Catos¢. Wystawy — mimo_ kilku dziatow i réznych
problemoéw trudnych do podania i zestrojenia — Sta-
nowi harmonijny, petnobrzmiagcy i wyrazisty akord.
Bogata i pomystowa oprawa, Tozwigzujaca kwestie
rozmiarow sali, umiejetne wytworzenie atmosfery
i charakteru reprezentacyjnego, serwis pocztdwkowy,
dwa rodzaje passe-partout, dyskretny i celowy katalog
— to wynik pracy przemyslanej i gruntownej, tak ge-
neralnie jak i w”szczegotach., Wystawg takg szczycita
by sie zagranica. Zdajgc sobie sprawe z tego, ile ra}k
pracowato dla zmontowania catosci i jak dalece blya
ona najwyzsza troska cztonkow Gdanskiego Tow.
tograficznego — podkreslam szczegolng zastuge i prace
mgra Maksymiliana_Jankowskiego, ktory odegrat role
gldwnego czynnika inicjujgcego 1 wykonawczego. Wy-
S‘awa przewyzsza inne tego rodzaju wystawy.

Wystawa w Sopocie

Woystawa w Sopocie zostata zorganizowana w skali
dotad w Polsce nie spotykanej. Zarowno wielkosc sali,
jak i ilosC eksponatow, oraz oprawa dekoracyjna — sg
imponujace. ag_e ona przekroj catej dzisiejszej foto-
grafiki,” Totografii (krajoznawczej i ‘amatorskiej) oraz
ukazuje wyniki osiggniete w poszczegolnych szkotach
fotograficznych. ) o )
 Nie zatrzymujac sie diuzej nad wystawg jako cato-
$cig, chce “omowi¢ poszczegdlne prace, przepraszajac
ednoczesnie tych autorow, ktqrﬁch pominatem; jedna-
owoz uwzglednienie wszystkich, przy ogolnej liczbie
prac wynoszacej 698, bytoby niepodobienstwem.

Dziat fotografii artystyc_zne|| otwiera, T. Bilinski
(Szczecin). Doskonaty technik, lubujgcy sie szczegolnie
w_bromach wielonegatywnych, procz petnych grozy
,Spichrzow nad Mottawg" ™ i ,,Gdanska 1945", daje
doskonalg ,,Makrofotografie 10-ztotowki", konang
w technice heliobromu, wynalazku autora. Pragneli-
bysmy, aby wynalazca zechciat uprzystepni¢ zasady
tej téchniki, ogtaszajac je drukiem w’prasie fotogra-
ficznej. St. Bober (Opole) prezentuje miedzy innymi
prace ", W oknie". Nie lubie uzywania rastrow, ktérych
celem jest upodobnienie fotogramu do obrazu graficz-
nego. lub malarskiego; jednakze w danym wypadku
uzycie rastru okazato sié bardzo celowym. Odpowied-
nie rozbicie jednostajnie szarych ptaszczyzn dato fak-
ture blyskotliwa, pe’mg Swiatet i blaskow, osiggajacych
szczytowy efekt w podstawie kielicha. Ciekawy obiekt
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dat w swoich ,Pajeczynach” Janusz Buthak (War-
szawa). Nagrodzona praca R. Burzynskiego (Warszawa)
»,Poranek w porcie” jest duzo Stabsza  od nastepne]
,ozyny dosiegty portu”. Zysk_a’rabz ona znacznie na pa-
pierze biatym, "ktory podnosi srebrzystos¢ mgty; nato-
miast druga jest bardzo ciekawa, zarowno fakturowo,
jak i kompozycyjnie. Symetrycznie utozone szyny na
pierwszym planie. — wprowadzajg nas do oddalonego
planu drugiego i, mimo swej ciezkosci, réwnowazg
obraz doskonale. Spo$réd obrazow tegoz autora na dru-
gim miejscu postawitbym doskonaty ,,Pejzaz nadmor-
ski". W." Bulow-Szembekowa (Gniezno) daje ciekawe
studium okna pod nazwg ,Z perspektywy dziecka'.
Whyrézniona praca E. Chrominskiego (Malczyce) ,,Wiej-
ska dziewczyna" uderza naturalnoscig 1 subtelna,
migkka technika. T. Cyprian (Warszawa) wystapit ze
skromnymi motywami, jak ,Powrdt o zachodzie"
i ,Podworze"; pokazat jednak, Ze doskonale potrafi
wyczu¢ tak podstawowe w fotografii elementy, jak
$wiatto i ruch. Z prac J. Czarneckiej (Torun) najlegszaz
est ,,Torun — Stare Miasto", natomiast portret ,,Prof.
an Buthak" bardzo staby i raczej nie nalezato poka-
zywa¢ go na Wystawie. A. Czarnécki (Torun) dat cie-
kawa prace pod tytutem ,Kompozycja'', be ?cq wia-
Snie racze] kompozycjg pewnych " linii i plam, niz
rzedstawionych na niej przedmiotow. M. i W. Deder-
owie (Warszawa) pokazali swoje niedoScignione
gumy, pelne wyrazu 1 sity. Prace, przewaznie mocno



fotonizowane, wybijaja si¢ na tle Wystawy. Nalezy za-
fowac, ze najcelnle%sze gumy Dederkow poszty na Mie-
dzynarodowg Wystawe do Pragi i nie mozemy ich po-
dziwia¢ w Sopocie. Obrazy Dederkow sa tak “osobliwe,
tak odmienne od innych, ich technika tak doskonata,

glji, przydatoby sie jakie$ zroznicowanie dymow w tle.
ematyka na ogot” nieciekawa, zbyt mafa ,,Zaba na
trzcinach" ginie w tle. J. Hotubowicz iOpoIe) wystawit
zastugujgce na wyroznienie studium pt. ,,Rece"; odda-
jace po mistrzowsku strukture i potysk mokrych rak.

Publiczno$¢ zwiedza Ogolnopolska Wystawe Fotografii  Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie.

ze nie majg one konkurentéw nie tylko w Polsce, ale,
zdaje sig,” 1 na Swiecie. M. Dobrzykowski (Gdansk-
Wrzeszcz) dat prace ujete bardzo ciekawie, ktore
w peini _zastugiwatyby na_ nagrod% szczegolnie
W stoczni” i LW jednosci sija". ~Z Diubak __aNar-
Szawa) Otrz mat nagrode . »Swiata  Fotografii* za
catos¢ swoich prac. Rodzaj tworczosci tego autora
nie daje sie ujaC w krotkiej recenzji, jedno tylko
mozna podkreslic, ze odbiega ona daleko od form™ do-
tychczas przyjetych, dajac powiew nowych kierunkow
coraz czesciej przenikajacych do naszej fotografiki.
Najciekawsze sg ,,Budze Sie nagle w nocy, myslac o da-
lekKim potudniu™ i ,Wesote glebie niepokoja”. J. Du-
dziak (Stawno) dat prace wartoSciowe, lecz niestety
dawne, znane doskonale jeszcze sprzed wojny. K. Gar-
dulskiego (Krakow) ,W ‘porcie” posiada temat prosty,
lecz u‘!_eltg, bardzo ciekawie i oryginalnie. E. Hane-
man (£6d7) pokazuje prace bardzo piekne, razg one
jednak czesto zbyt widocznym retuszem, odblegajacy{m
od faktury fotogramu i nierownym btyszczagcym la-
kierem. E. Hartwig (Lublin) pokazat prace, ktore, poza
eksperymentalnym ,,Synchronizmem”, mozna bytoby
zaliczy¢ do rodzaju, jaki by przedstawiat bardzo po-
wazné walory, gldyby nie przesadne stosowanie far-
mera. Prawie wolny od te’_wady_ est obraz ,,Stare mia-
sto". U H. Hartwig (Lublin) najlepszym jest ,,Bimbo",
chociaz wszystkie "tchng nieco” zawodowstwem, nato-
miast L. Hartwig (Lublin) daje duzo nastroju i zrozu-
mienia tematu\ﬁrzy dobrym wykonczeniu technicznym.
Praca jego ,W pracowni teatralnej” zastugiwataby
w pelni na nagrodzenie, ,Las ptonie” H. Hermanowi-
cza (Szczytno) — ptaski, wywotuje wrazenie dekora-

Fot.: E. Zdanowski

Prace R. Jakimca (Bytom) widzieliSmy lepsze od wy-
stawionych, jednak i te p,osmdajg wiasciwg mu a tak
ml’r% subtelnos¢ i miekkosc. Wsrod serii sieci rybackich
M. Jankowskiego é ,d,ansk-V\/_rzeszcz%_ zupetnié niestu-
sznie wyrozniono do$¢ przecietne ,Sieci rybackie 1",
ciekawe™ natomiast sa ,,Sieci rybackie Il o Smiatym
ujeciu kompozycyjnym, przecinajagcym Eozqrme obraz
na potowe, ktéry mimo to pozostaje catkowicie zwarty
i harmonijny. Jeszcze lepsze bodaj sg ,,Mewy". LekKi
ich lot i musniecia powierzchni morskiej, sprawiajace
wrazenje delikatnych pocatunkow — wywotuja na-
stroj nie spotykany na tego rodzaju z%emach. . Ka-
czanowski (Lublin) doskonaty temat ,Praczki” zepsut,
podajac go zbyt ciemno i szaro. Bardzo cieka
1 Smiaty w swoich ujeciach A Kaczkowski (Warszawa
rokuje “bardzo dobré nadzieje. Prace G, Kanafockiego
(Sopot). wybijaja sie swojg soczystoscia,  spokojem
I _brakiem™ pretensjonalnosci. Szczégdlnie ciekawe sg
,otare domy" o krzyzujacej sie symetrii. J. Kosowicz
(Poznan) dat ciekawie ujetg ,Latarnie™ oraz przyjemne
zdjecia plazowe, szczegolnie ,,Nad morzem"." W brom-
oleju W, Kowalczyka (£0dz) szlachetna technika nie
ratuje obrazu, w Ktorym raza pierwszoplanowe druty,
w pozostatych obrazach $nieg sprawia wrazenie brud-
nego. DosKonate odczucie stonecznego tematu wykazat
 Kubicki (Katowice) w ,Poranku w Beskidach".
B. Kupiec (Wroctaw), we wszystkich swoich pracach
doskonaty, szczegolnie \Aéyro;nla sie w ,,Na wczasach".
Obrazy K. Lelewicza (Gdansk-Wrzeszcz) sa — kazdy
w innym rodzaju a nawet stylu. Od nowej rzeczowosci
w ,,Ukotodzieja" —az do przesadnej impresji w ,,Cha-
tach", gdzie nie wiadomo, co ma wiecej waty: chmury,
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czy dachy. St, Leszczynski _[(Poznah) {ak zawsze peten

spokoju_ 1 pogody. Zdjecie T. Linka {Gdynia) ,,Rado$¢
zycia” jest jednym Z najlepszych | najciekawszych
zdje¢ Wystawy. Uchwycenie ruchu i wkomponowanie

zarowno “postaci jak i 1ch cieni w ramy obrazu dosko-
nate i zastugiwatoby na nagrode. Pracé zwykle dosko-
natego H. Makarewicza (Katowice) tym razem do$¢
stabe. Wszystkie obrazy ptaskie i nienaturalne. Nagro-
dzona ,,Huta” robi wrazenie dekoracji stotowej. Z. Ma-
ksymowicz (Poznan) jak i na innych wystawach jest
{/?/dy'\r/]lym reprezentantem fotografii teatralnej. Prace

."Manduka (Opole), na pierwszy rzut oka bardzo do-
bre, przy blizszym obejrzeniu ~Wykazuja nie tylko
usterki kompozycyjnej, ale i grube” btedy techniczne.
(Nalezy pamietaC 0 tym, ze po ostabieniu” miejscowym
obraz “musi by¢ dokitadnie utrwalony powtorniel).
J. Mierzecka (Warszawa) daje tylko jeden obrazek pt.
»Liny okretowe", ale doskonaly, nalezy tylko zatowac,
ze format jest zbyt maty. Kwestia formatu, a szcze-
gblnie w tak wielkiej sali, jest rzeczg nieposlednig, Nie
Spotykany na Wystawie poziom techniczny podziwiac
mozemy w pracach J. Molina (Katowice). Jego porce-
lana jest wzorem ktorego przescigniecie wydaje sie
niemozliwe. M. Myszkowski (Poznar)) upodobat’ sobie
piekno ciata kobiecego, jednak przy¢miewa je' uzywa-
niem zbednych akcesoriow oraz niepotrzebnie wpro-
wadza tresc, czyni to jednak szczesliwie, unikajac por-
nografii, w jakg bardzo tatwo wpaS¢ przy tym sposo-
bie 'ujmowania aktu. Bardzo ori/glnalne prace, zarowno
w temacie jak i ujeciu, dal H. Nowak (Gdansk-
Wirzeszcz). Najciekawsza jest ,, Tajemnjca ciata ludz-
kiego na ekranie”, w ktorej przejawia sie gtebokie
przemyslenie ujecia tematu. F.  Obragpalskie] (gPoznan)
»Perlamutto” bezwzglednie lepsze od nagrodzone)
,Plazy".  Sposrod egzotycznych obrazow L. Olejnika
(Opole) wyréznia sie ,,Poquore"; jest to jedna Z cie-
kawszych ‘prac Wystawy. W waskim korytarzu uliczki
jasny “klin Swiatta u gory, jak gdyby Strzata wska-
zuje” motyw gtowny. Nagrodzony na Konkursie Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki wtdrnik-fotonizowany Z. Pe-
kostawskiego (Warszawa) ,Na drutach Buchenwaldu”
wywotuje wrazenie niesamowitosci wprowadzajac w
makabryczny swiat obozow koncentracyjnych. ‘Obraz
ten jest jaskrawym przeciwienstwem pozostatych, pet-
nych stonca, pogody i.. sentymentalizmu. J. Pigtek
(Poznan) oryginalnie ujmuje " rytmiczne blaski sto-
neczne 'w swojej ,Klawiaturze®. Ciekawa w stylu
i ujeciu jest ,Sama" Julii Pirotte (Warszawa). Z obra-
zow St Poradowskiego (Poznan) najciekawszy jest
,,Grobowiec Cieszkowskich”, bedacy doskonatym”opra-
cowaniem bardzo prostych dachow. Bardzo wytworny
jest ,,Pochmurny dzien'™™ W. Romera (Wroc’fav(\j/). Dosko-
nate oi)<raco,wan|e niepoci gajqce?o_mo%wu at J. Ro-
sner (Krakow) w ,Przyptywie fali". Piekna faktura
wody i mokrych kamieni przyniosty autorowi zupetnie
zastuzong nagrode. Schabenbeck-Mokrzycka (War-
szawa) wystawia trzy ,, Akty", wypowiadajac si¢ w swo-
ich pracach bez wnoszenia tematycznosci i literackosci
tadyme za pomocy pigknej ‘linii  kompozycyjne;.
. ~Sempolinski (Warszawa) demonstruje reproduko-
wane w tym numerze ,.Swiata Fotografii" ,,Zycie" oraz
niecodziennie u§etq »Wizje drzewa". Wyrozniona praca
J. Skoczylasa (Sopot) — nie wywazona (ciemna chmura
nad blaig smuga_poswiaty CPS_U]e rownowage kompozP(-
cyjna). Ofiarg ,meodspoww, niego papieru padt L. Sli-
winski (Poznan). Szaros¢ zamiast czerni jest godng
pochwaty, lecz szare Swiatta przy szarych cieniach po-
zbawiajg obraz wszelkich zalet plastycznych. Te same
prace, ~wykonane na innych papierach wygladatyby
zupetnie inaczej. Bardzo ciekawe i dobre sg ,,Szyny"
A. Smietanskiego (Opole). ,,Gumy A." SobolewsKiego
(Jozefow) robig wrazenie jak gdyby niewykonczone,
brak im jednej lub kilku™ warStw. = Kolory zbyt ja-
skrawe i nie zawsze odpowiednie, Bardzo dobry jest
,Po deszczu" M. Stamma (Poznan). Nie podobna “po-
minaC kilku z licznych prac F. Staszewskiego. (Gd;{]nla).
Najciekawszg jest ,,Sciana targéw" o zbiegajgcych sie
perspektywicznie linjach i kierunkach ruchu.” Caty
obraz posiada wiasciwie tylko dwa kierunki prawie
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.stojgcych na bardzo wysokim poziomie.

rownolegte. Praca nagrodzona ,,Symbol wielkiego mia-
sta" jest dos¢ martwa i oklepana Reszta to doskonate
zdjecia morskie, ktore wkraczajg jednak czesto w_dzie-
dzine refortazu a nawet dokumentu. Najlepsze ,,Queen
Mary". J. Struminski (Poznan) nadestat szes¢ bromow,
v ie. Wszystkie
prace. tego autora Swiadcza, ze potrafit on wyrobic
wiasciwy~ sobie rodzaj, po ktorym nawet bez podpisu
mozna pozna¢ jego prace. Niezapomniane wrazenie
sprawia prafca J. Strzemiecznej (k6dz) ,,Dymy nad Bir-
kenau". Doskonale wkomponowany widmowy portret
autorki ponad stosem jej ksigzek stawia ten obraz
w rzedzie najlepszych portretow. tadne tematy pla-
zowe daje T. Szpak E)Gdynla).,z_dalsz_ych tematéw mor-
skich szczegdlnie dobre s ,,Cwiczenia Scigaczy na pet-
nym morzu’' J. Uklejewicza (Gdynia). Bromy J. Wa-
dowskiego (Gdansk-Wrzeszcz) — martwe, o bieli jak
dyby przyproszonej kreda. Stosunkowo jeszcze naj-
epsza ,.Brama Trynitarska w Lublinie”. Dwadziescia
prac T. Wanskiego (Gdynia) tworza jak dy_%y ]Iedn;;
catosC, tak silnie przébija z nich” in Wl ualnosc
tw()rc?/. Dobry jest ,,Basen weglowy" N. Watorskiego
(808\(/)) oraz” ciekawie rozwigzany ,Dach". Obrazy
K. Wawrzyniaka (L6dZ) sg petne stoica. Storicem row-
niez operuje Z Wrzesniowski (Gdansk) w cudownie
przeSwietlonej ,,Starej nieistniejacej Warszawie", oraz
W przyrodzie i architekturze" petnej harmonii i na-
stroju. ‘E. Zdanowski (Gdynia) dat caty szereg prac
tak = dobranych, ze trudno byloby je" uszeregowac,
wszystkie s§ rownie doskonate. Najbardziej Wébljajq
sie ,,Na przK/tI)OJu"_oraz_ doskonaty w kolorze ,,Bulwar
w_Gdyni". Mezowi dzielnie sekunduje B.Zdanowska.
Jej ,,Spacer nad morzem" nieporownany; jednakze wi-
dac, ze autorke pomq?(a przede wszystkim ‘studium por-
tretowe. A. Zdanowska data bardzo ciekawg_,,Roman-
tyke" morskg i ,Dekoracje z lisci". Z przyjemnoscig
ogladniemy dalsze prace tej tak mitodej a doskonale
zapowiadajgcej sie sity.

Dziat krajoznawczy obejmuje 56 prac prof. Jana
Buthaka. Recenzje o nim znajda czytelnicy na innym
miejscu.

Dziat fotografii amatorskiej sprawia przyjemna nie-
spodzianke swoim wysokim _poziomem. Szereg prac
zastuguje w petni na przeniesienie do dziatu artystycz-
nego. ?ranlcze sie do_podania tylko najcelniejszych
prac w tym przekonaniu ze wielu wystawcow z tego
dziatu znajdzie sie na przysztych wystawach juz w
dziale fotografiki. M. Borowczyk (Gdynia) interesuje
S|§ fotografig sportowa, E)e 0 kapitalny w ruchu
»Bramkarz" stusznie zdobyt v(vg/roznlenle. Dobrze
uchwycit nastroj M. Kotakowski (Czestochowa) w Dgo
mach nad portem". Z. Kosycarz (Sopot) w obrazie ,,
modlitwy" ujawnit doskonaty pomyst, jednak nie po-
trafit rozwigza¢ go do konca. Nieciekawa przestrzen
poza marynarzami oraz  niezbyt szczeSliwy podziat
obrazu — obnizajg warto$¢ pracy. Doskonata ‘dynamika
przejawia sie w ,Raju zeglarza" Cz. Mostowskiego
(Krakow). H. Nowy (Gdansk-Wrzeszcz) dat ,,Pompowa-
nie" o dobrych w ruchu zeglarzach, stanowigcych wza-
jemne uzupetnienie rytmiczne, i ciekawe ,Refleksy”.
W dolinie tyrolskiej” W. Pluszczewskiego (Gdarisk)
wyrdznia sie strong techniczng, pomimo czerni w gor-
nym lewym narozniku. Trudne zdjecie S. Rybaka
(Warszawa) ,,W czasie sztormu" wyroznia sie jedno-
czesnie dobrg kompozycja. ,,Portret rybaka” J. Si-
payHy (Gdansk-Wrzeszcz) bardzo dobg, natomiast
reszta prac zbyt ciemna. Zdjeciu M. Skoczylasowej
(Sopot) ,,Obfity potdw" mozna by zarzuci¢ nieco zbyt
martwg wode, przypominajacg raczej piasek, kompo-
zycyljnle jednak i tematycznie bardzo dobre. Portrety
w plenerze sg bardzo trudne; znajdujemy jednak na
wystawie dwie prace ktore Swiadczg, ze T ta trudnosc
daje sie rozwigza¢ ILjrzy odpowiedniej umiejetnosci,
Dowodzg tego ngace,,, ala Z" J. Witkowskiego (Dynow)
i ,USmiech™ St. Ziotkiewicza (Poznan).

W dziale szkolnictwa fotograficznego zarysowaty sie
wyraznie Kierunki Panu;qce w poszczegolnych uczel-
niach. Najdoskonalsza ~technicznie jest Panstwowa



Szkota Zawodowa w Katowicach. Szczeg6lnie wyrdz-
nia sie praca K. Jechowskigj ,,Pedago%;'. Panstwowe
Liceum Fotografiki w_Gdyni wystawia klasami. Samo-
dzielne prace drugiej klasy sg bez zarzutu zaréwno

kompozycyjnie jak i technicznie. Najlepsze sg prace

pierwsza 'daje prace w mniejszym formacie i nieco
stabsze technicznie, wykazujace jednak dobre poczucie
kompozycyjne w martwych’ naturach i Swietne opero-
wanie Swiattem, jakle%o mqg%b)‘/lnl_e wstydzi¢ sie naj-
bardziej wytrawny fotografik. Miejskie Koedukacyjne

Whetrze pawilonu Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografii Artystycznej i Amatorskiej w Sopocie.

S.. Katzera ,,Szron", ,,Ba’:t)&k gra", ,Las", Lachmano-
wicz Andrei ,,Spacer slimaka”, ,,Tou-Tou" i ,,Pierwszy
skok". Wybitny talent wykazuje K. Tutodziecka. Klasa

MARIAN SCHULZ

Fot.: E. Zdanowski

Gimnazjum Fototechniczne _w Warszawie, wypadio,
niestety’ w tej konkurencji dos¢ stabo; szczegdlnie
portrety sa zbyt jednostajné i czesto razace retuszem.

| Wystawa Wroctawskiego Towarzystwa
Fotograficznego

30 czerwca br. nastgpito w gmachu ratusza wroctaw-
skiego otwarcie pierwszej wystawy Wroctawskiego To-
warzystwa Fotograficznego. Staraniem i troska Zarzadu
Towarzystwa byto pokaza¢ mozliwie najlequze prace,
a W szczegolnosci przedstawiajagce_ teren Ziem Odzy-
skanych. Dla uzyskania za$ péhiejszego pokazu wia-
czono réwniez prace fotografikéw z reszty kraju i do-
puszczono do pokazu debiutantow. W catosci — uzy-
skano efekt dobry. Za wyjatkiem kilku prac amato-
row poczatkujgcych, poziom byt réwny z kilkoma pra-
cami na poziomie wysokim. Sympatyczne Wroctawskie
Towarzystwo Fotograficzne funkcjonuje pod wytraw-
nym przewodnictwem jednego z asow  fotografiki pol-
skiej — prof. Witolda 'Romera. Jego energia, kultura,
gtebokie odczuwanie artyzmu i—co sie samo przez sie

rozumie — rozlegta wiedza techniczna, dajg gwarancje
dalszego £om%/slnego rozwoju Wroctawskiego Towa-
rzystwa. Pod tym wzgledem znajduje sie Wroctawskie
Towarzystwo W sytuacji _szczegolnie szczeSliwej. Na
przyszto$¢ oczekiwac bedziemy we Wroctawiu poziomu
eksponowanego i chyba nadzieje nasze urzeczywistnia
sie.

eAnaIizujqc_vv,ystawe z punktu widzenia dazeri do no-
wych osiagnie¢, zauwazyC nalezy, iz w zespole wro-
ctawskim nie dato SI% nic takiego jeszcze dostrzec, co
wyraznie wskazywatoby na d%f_nosc do poszerzenia za-
kresu zainteresowan fotografiki. Nalezy jednak wzigc
pod rozwage, ze jest to pierwsza wystawa Towarzy-
stwa, a wigc lokalny start, ktorego Zadaniem jest ra-
czej ogllna propaganda, nawigzanie kontaktu z miej-
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scowym spoteczeristwem oraz wigczenie sie do ogolno-
olsKiego nurtu pracy zbiorowej. Tak nalezy wystawe
e widzie¢ i rozumiec. ) )

Nagrode Min. Kultury i Sztuki przyznato Jury
_Kr)&stynle Neuman-Gorazdowskiej za petng dynamiKi
i aktualng tematycznie prace ,,.Droga do odbudowy".
Jest to jedna z najlepszych w tym temacie prac, jakie
ukazaly sie — z natury rzeczy — po_wojnie. Reszta
prac — to znane sprzed wojny i obecnie nazwiska za-
s’ruzon{(_:h autorow, powtarzajace sie tak pieknie we
wszystkich katalogach wystaw fotografiki. Poniewaz
musiatbym wymieni¢ prawie wszystkie nazwiska, wiec
zainteresowanych_odsytam wprost do katalogu. Wy-
roznity sie natomiast znane juz przed W_Ojn\?\l_fOtO ramy
$p. Jana Neumana oraz stawne izohelie Witolda Ro-
mera, tyyorc%/ tej techniki. Nie od rzeczy bedzie zau-
wazyc, iz autor ten celuje rowniez w innych technikach.
Omawianie zresztg prac Romera bytoby powtarzaniem
|%ochwaln ch recenzji przedwojennych. "Lokalny wptyw

omera dat sie zauwazyC w kilku izoheliach innych
autorow. Wyroznit sie rowniez (z autoréw lokalnych)
Bronistaw Kupiec, ktorego prace posiadaja mite pigtno
indywidualnosci 1 krystalizujace sie oblicze wiasne,
petne_ujmujacego romantyzmu. CatosC ich jest zwarta
I posiada cos z tzw. niezawodnosci. Sadzi¢ nalezy, iz
wytrwale pracujacy_ Bronistaw Kupiec dojdzie do je-
szcze lepszych wynikow. _

Na  wszystkich w¥stawach zauwazam btad ogiélny
polskich autorow, polegajacy na literackim charakterze
tytutdw obrazow. | na tej wystawie miatbym Kilka
pod tym wzgledem zastrzezen. Trzeba, aby "komitety
organizacyjne wystaw dbaty o te sprawe i_w porozu-
mieniu z autorami, dla dobra autorow, likwidowaty
zbedng gadatliwo$¢ naplsow,,ogr_anlc%/z\i)qc je do lako-
nicznego, formalnego okreslenia. _sprawie tej,
w wspotczesnej fotografice polskiej wyjatek stanowi

DR PIOTR SLEDZIEWSKI

wybitnie odrebna twdrczos¢ Zbigniewa Dtubaka, ktora
jest u nas tworczoscig bez precedensu i z_samej swej
natury surrealistycznej wyjatkowo uprawniona do sto-
sowania ,literatury” w tytule pracy. Ujatem w cudzy-
stow wyraz: literatura, gdyz w tym szczeg6lnym wy-
padku nie jest tego rodzaju tytutliteraturg, lecz o(rjgaf
niczng sktadowsa, warunkujgca_sens obrazu i rodzaj
tworczosci. Te kilka uwag Kieru J[Q pod adresem niczym
nieprzejednanych ,wrogdw" tworczoSci Zbigniewa
Dtubaka — do... rozwazenia.

Zrozumiale, ze nie ze wszystkimi pracami i nie ze
wszystkim w pracach zgodzithym sie na wystawie wro-
ctawskiej. Zdajgc sobie Jednak sprawe, iz organizatorzy
sami doskonale to widzieli (co przedyskutowatem w
bezposredniej z nimi rozmowie) a tylko kierujac sie
wzgledami dopuszczenia WI%(k_SZBj liczby autorow ak-
ceptowali owe drobne usterki — reasumuje ocene, iz
wystawa nalezy do osiggnie¢ dodatnich, pozytecznych
i celowych. Zycch nalezy, aby inne wystawy byty or-

anizowane z taka sama petnig Swiadomosci i samo-

rytycyzmu.

W ramach wystawy odbyt sie rowniez wyktad prof.
Jana Buthaka o fotografii ojczystej, przy czym czci-
godnego Nestora obdarzono = zastuzonym uznaniem.
W ramach ogolnopolskiej polityki artyStycznej twor-
czosci  fotograficznej nalezy zaaprobowaC; szczegdlng
troske Wroctawskiego Towarzystwa o temat Ziem Od-
zyskanych, gdyz w ogolnym podziale rola_ta istotnie
przypada Wroctawskiemu ™ Towarzystwu. Podkreslam,
iz rola ta nie oznacza bynajmniej ex officio ogranicze-
nia tematycznego (jak "gofowa jest skomentowaC za-
troskana "garstka malkontentow z obozu ,,0pozycji
z zasady"), lecz jest wypadkowg w ogolnym, zasadni-
czym i logicznym podziale rol na obszarze naszej
tworczosci.

| Wystawa Fotografiki we Wroctawiu

200 z gorg dobrych fotografii wystawito 39 fotogra-
fow na pierwszej letniej wroctawskiej wystawie foto-
grafiki" — powié przecietny widz ogladajacy z katalo-
giem w reku interesujace eksponaty.

Fotografia — fotografika: w brzmieniu tak sobie
bliskie, a tak dalekie w rezultacie artystycznym.

Nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie fotografie wysta-
wione — sg istotnie wykonane lege artis, (tjj wedtug
praw techniki fotograficznej. Natomiast wedtug mego
skromnego zdania z tych 216 eksponatow nie wszystkie
sg fotografiami tworczymi. Do tworzenia jest bowiem
potrzebny talent plastyczn)&, graficzny. Dzieki talen-
towi fotografia — amatorska czy zawodowa — prze-
ksztatca sie, staje sie ciekawa pod wzgledem kompo-
zycji 1 gry walordw Swiattocieniowych, oraz interesu-
jgca w opracowaniu powierzchni fotograficznej.

P,rzyczyng wielkiej ilosci wystawiajacych i ekspo-
natow trzeba szuka¢ w stusznych zatozeniach organi-
zatorow wystawy. Uznano, ze 1. nalezy zwrdcic sie
do fotografow wroctawskich z_prosba, 0 motng re-
gionalne z naturz i dziet sztuki; 2 iloS¢ prac "dobrych
moze byC przez kazdego autora nadsytana bez ograni-
czenia — a to w celu silniejszego zarysowania sie in-
dywidualno$ci tworczej wystawcow; 3. wysle sie za-
Broszeme do wybitnych fotografikow innych miast
olski — dla uzyskania pewnej skali poziomu fotogra-
ficznego na wystawie.

Dzieki tym zalozeniom wystawa naprawde udata sie
pod wzgledem liczby wystawcow, duzej ilosci ich
dziet i nieprzecietnego poziomu.
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Przypatrzmy sie teraz autorom i ich pracom spoza
Wroctawia.

Jakzez przyjemnie byto wita¢ na otwarciu wystaw
osobe i dgig}/a{ n_estorayfotografiki polskiej, n\?gén_uzo)f
nego w tworczej pracy Jana Buthaka. Jego Swietna
,Dolina radosci™ (Nr 3) — to on sam. ,,.Droge do Puc-
ka" (Nr potraktowat z holenderska(,: a ,Droge do
Oksywia" (Nr 16) z wilenska. Tadeusz )'/&)rlan chwali
Sﬁ Erzede wszystkim | stonecznym ,,Akropolisem”

r 24), Stefan Leszczynski pokazal swoje ,Brzozy"
Nr 75) w subtelnych walorach. Franciszkowi Macko-
wiakowi trzeba powinszowac graficznie przeprowadzo-
ngj »1eczy” (Nr_80). Janinie Mierzeckiej _n_ajle’&lej
udaty sie ,,Gory Olbrzymie™ (Nr 86). Maksymilian My-
szkowski lubi 'symbolé; dobrze mu tez w tym sekun-
duje ,,Rusatka" ™ (Nr 91). Nleodza’ro,wa_ne{ pamieci Jan
Neuman przypomina si¢ nam po$miertnie w swych
gumach, izoheliach i przettoku. Ponad wszystkie jas-
nieje znana izohelia ,,Defilada" (Nr 105), “doskonata
kompozycja na ukos rzuconego marszu marynarzy.
Fortunata” Obrgpalska i Zygmunt Obrapalski zarepre-
zentowali bardzo ciekawie swoje talenty. Leonard
Olegnlk »Na arabskim jarmarku™ (Nr 118) dat wraze-
ne ttoku jarmarcznego ‘dzieki dobrej kompozycji Kilku
oséb. Stefan Poradowski celuje pomystem ‘'w swym
»Nokturnie” (Nr 120). Wiodzimierz Puchalski wysta-
pit z wielu cieka mllgrac_aml, zab’%s’:y jednak ,,.Zaba"
Nr 130), ,,_Sowy"\,\?{\lr 1) i Zamek Olsztynski (Nr 165).

dam Smietanski celuje przede wszystkim w ,Szy-
nach™ (Nr 198). Marian” Stamm _QaLe_ ,Cichg,_przystan"
(Nr 207). Wreszcie Jerzy Struminski Swietnie kompo-



nujke zabytkowy kosciot ,Wang*“ (Nr 208) i brom, po-
t(ﬁ tg(\)g)any niemal izohelijnie »Na wzgorzu'l

r .

Zrobimy teraz przeglad najlepszych prac najlepszych
fotografikow wroctawskich. ) )

Piotr Ignut Swietnie komponuje ,Dzwig" (Nr 29).
,»Krol na zurawiu” (Nr 31) jest bardzo ciekawy w po-
mysle, szkoda jednak, ze pod wzgledem graficznym
ma_pewien mankament waloryzacyjny: drugl plan na-
fazi na plan pierwszy. Swietny natomiast jest ,,Spa-
wacz" (Nr 30). Bronistaw Kuplec wystapit 'z 29 pra-
cami. Z tych co najmniej tuzin prac jest pieryszorzed-
nych. Na Rllerwszy plan ‘wybija sie grafika ,,Sw. Nepo-
mucen” (Nr 63), doskonata Kompozycja_przestrzenna:
reka. swngtego wskazujaca na orfa polskl?jgo u szczgtu

w. Krzyza. Bogustaw Lambach obrg/l W ,,Po-
»Na

kosciota

ranku" (Nr 69)" a Henryk Makower w dnie”
(Nr 84). U Bozeny Michalik kompozycja elementow
architektonicznych™ i rzezbiarskich istotnie oiége
u nas nastréj ~,,W obliczu nieskonczono$ci” (Nr 89).
Krystyna Neuman - Gorazdowska w swej ,,Drodze do
odbudowy" (Nr 97) o mitym efekcie powierzchni w mo-
tywie burzenia ruin Wroctawia znalazta nieomal dyna-
mike wysokogorskg, mgtawicowg. Swietna tez jest jej
kompozycja szyn tramwajowych z cieniami zycia
ulicy w ,Na zakrecie” (Nr 98) oraz widok chat i sza-
chownicy $ladéw na S$niegu ,,W zimie" (Nr 94). Ta-
deusz Porebski portretami kobiecymi

g _czaruje. nas
i kwiatami. Na swmtmei]sze sg W kompozycji ,,Nar-
cyzy" (Nr 26).

arian-Rehorowski w ,,Lalkach” (Nr_70)

wydobyt przy dobrej kompozycji wypuktos¢ rzezbiar-
ska}. Stanistawa Rys-Fedorowska najmlleF! zaprezento-
wala sie ,,Gtowka dziewczyny" (Nr 94). Prezes Witold
Romer, ' dusza W, T. F., pizewodzi wszystkim swa
wynalazczoscig ~ $wietne] — izohelijnej obrdobki  po-
wierzchni fotograficznej jak rowniéz w wielu wypad-
kach zwartg niemal monumentalng kompozycjg w izo-
heliach i bromach. W takim np. ,,Sw. Piotrze", ,Sw.
Pawle", ,,Sw. Hieronimie" (Nr 186, 188, 189) z wroc-
tawskiej katedry czu¢ zwartg gotycka pietnastowieczna
kamienng posagowoSC. Nalezy mu sie przyv\t)/m jako
organizatorowi zycia fotograficznego we~ Wroctawiu
W)gqtkowa podzigka. - )

golnie wzigwszy, Wystawa Fotografiki jest b. cie-
kawa, bierze za serce, Jest chetnie odwiedzana przez
Szerokie warstwy spofeczenstwa. Miesci sie w_Ratuszu,
przewspaniatym™ gotyckim budynku, Swietnie wyre-
staurowanym ku chwale Wroctawia dzieki zabiegom
ob. Cieslaka, dyrektora Muzeum Historycznego.
~ Nagrode Min. Kultury i Sztuki w kwocie 10000 z
jury ztozona z Mariana Schulza, Piotra Sledziewskiego,
Aléksandra Krzywobtockiego, Witolda Romera i Jaro-
mira Rose przyznata Neuman-Gorazdowskiej za cato-
ksztatt pracy we Wroctawiu. Trzy cenne nagrody ksigz-
kowe firmy Ksigznica-Atlas ofiarowano Kupcowi, Pu-
chalskiemu i Struminskiemu. Ponadto listami pochwal-
n[)</_m| obdarowano Porebskiego, Ignuta oraz Smietan-
skiego.

PRZEMOWIENIE NA OTWARCIU WYSTAWY FOTO-
GRAFIKI W RATUSZU WROCLAWSKIM

Od Redakcji; (Dnia 20. VI. 1948). Ponizej podajemy
tres¢ przemoOwienia wygtoszonego przez Prezesa Wroc-
fawskiego Towarzystwa Fotograficznego prof. dr Wi-
tolda Romera na otwarciu wystawy fotografiki, ponie-
waz zawiera ono pewne zatOzenia programowe Towa-
rzystwa co do sposobu urzadzania wystaw.

Otwarcia Wystawy dokonat Prezydent Miasta Wroc-
fawia Bronistaw Kupczynski. )

Panie Prezydencie — Panie i Panowie. )

Ze wzruszeniem i niepokojem oczekujemy oddania
pod osad opinii publicznej tej dplerwszej naszgj_v_vy-
stawy, owocu duzego wysitku, dokonanego w dzisiej-
szych niefatwych warunkach.

Ale nie o trudnosciach chciatem stow pare powie-
dziec, ale o myslach, ktére nami kierowaty przy orga-
nizowaniu wystawy. Otéz pierwszym celem byto zmo-

bilizowanie i uzyskanie przegl\%ju wszystkich fotogra-
fikow, Rra_mgqcygh na terenie Wroctawia i Ziem Odzy-
skanych i do nich zwracaliSmy sig¢ z wielokrotnymi
apelami, proszac o przestanie swych prac a w szczegol-
nosci_prac tematycznie zwigzanych z kra{em, w_Kkto-
rym zyja. Apel nasz nie pozostat bez skutku — kata-
I0g wystawy zawiera 21 nazwisk wroctawskich i 4
z okregbw okolicznych, razem 25 — z teren6w Ziem
Odzyskanych. ) )
_Pierwotne zamierzenia nasze byty skromne, chcie-
lismy raczej zrobi¢ klubowy przeglad sit, niz wigksz
pokaz publiczny i stosowaC przy ocenie prac odpowied-
nio fagodne kryteria. 1los¢ nadestanych prac dobrych
i pomieszczenié WP/stawy w reprezentag?/jnych,_ piek-
nych gotyckich salach ratusza — sktonify nas jednak
do zastosowania Scislejszej oceny. o

Aby uzyskaC ogolno-polskie tto dla prac miejsco-
w%gh, zaprosilisSmy rowniez_kilku czotowych fotogra-
fikow, ktorzy odpowiedzieli chetnie na nasz odzew.
Mamy na sali_prace autoréw z Poznania, dotychczas
stollcz_ fotografiki w powojennej Polsce, Buthaka, Pu-
chalskigo — jedynego u nas fotografika, poswiecaja-
cego sie wylacznie naszej przyrodzie zywej. .

Ten sposob organizowania wystawy pozwolit nam na
osiggniecie innego jeszcze celu, ktorego realizacja juz
w przedwojennych” latach byta zamierzona, a hawet
czesciowo realizowana, mianowicie petniejszego poka-
zania indywidualnosci autorow. Urzgdzane zazwyczaj
wystawy zawierajg zaledwie kilka, przewaznie mniej
niz 5 prac najlepszych nawet autoréw i_dopiero na
przestrzeni szeregu wystaw mozna sobie stworzy¢
obraz ich artystyCznego oblicza. My natomiast wcale
nie ograniczaliSmy liczby nadsytanych prac i przy oce-
nianiu nie odrzucallsm¥ »dla sprawiedliwosci™ dziet
autorow. ktorzy wiele fotogramow nadestali. Dzieki
temu niektorzy autorzy majg na wystawie pokazne
liczby prac, stwarzajacych jasny obraz ich tworczej
indywidualnosci. Ten sposob” organizowania daje prze-
wage autorom czynnym i utalentowanym i ‘stanowi
ewne novum w medmme_org/lamzowama wystaw fo-
ograficznych. (Od Redakcji: Metoda, na ktorg powo-
+u%5|e autor jest juz obecnie stosowana w._praktyce).

reszcie 0_jednym jeszcze aspekcie chciatem stow
pare_powiedzieC. Gdy wchodziliSmy na te Ziemie, nie
mieliSmy wrazenia.obejmowania swej wiasnosci w po-
siadanie. Niemczyzna zdawata sie tak dokfadnie za-
krywaC kazdy zakatek ziemi, ze mieliSmy raczej uczu-
cie zastuzonego rewanzu, niz powrotu do swego domu.
Gdy jednak zaczniemy chodziC z aparatem po miescie
i jego_szczego6tami sie Interesowac, gdy obejrzymy stary
polski tympanon w koSciele N. P.”M. na Piaskach,
gdy zauwazymy ze wiele pieknych rzezb w najpowaz-
niejszych zabytkach miasta jest diuta po_ls_klego rzez-
biarza Urbanskiego — zaczynamy wyrazniej odczuwac,
ze des_tesmy w swoim dziedzictwie. o

biektyw jest narzedziem stuzacym poznaniu i od-
czuciu pigkna swego Kraju i prawdy wielu innych rze-
czy, i to nie tylko dla tych, ktdrzy przychodza W¥|—
stawy ogladac, ale w wugkszeg, jeszcze miérze dla tych,
ktorzy sa strong czynng, Kktérzy sie nim postuguja
i prace swe giebiej przezywaja. o .

Uwazamy, ze ta” pierwsza wystawa nie jest zakon-
czeniem prac lecz ich poczatkiem, ze zwerbuje nam
ona nowe rzesze pracownikow, ktorych fotogramy za-
petnig ekrany nastepnych wystaw.

PRZYZNANIE NAGROD NA | WYSTAWIE
FOTOGRAFIKI WE WROCELAWIU

Komisja rozdziatu nagrod ztozona z Mariana Schulza
Min. Kult, i Sztuki), ks. dr Piotra Sledziewskiego, iriz.
Aleksandra Krzy_wob’focklego (Wojew. Wydz. Kultury
i Sztuki), Jaromira Rose i prof. dr Witolda Romera,
dokonata nastepujacego rozdziatu nagréd za prace wy-
stawione we Wroctawiu.

I.  Krystynie Neuman-Gorazdowskiej &r%znano na-
grode Min. Kultury i Sztuki w kwocie 1 7.

I1. Bronistawowi Kupcowi p_rzl)(/znano ‘nagrode firm
Ksigznica-Atlas, w postaci ksigzek wartoSci ok. 5000 zt.

n



I11. Wihodzimierzowi Puchalskiemu przyznano na-
grpd?(flrr(r% Ksigznica-Atlas, w postaci ksigzek warto-
sci ok. 3 z. L
_IV. Jerzemu  Struminskiemu Erzyznano
Elrm J‘sz;zmca-Atlas W postaci
7.

Oprécz tego Komisja uchwalita wysta¢ listy po-
chwalne dr Tadeuszowi Porgbskiemu za prace pod
tyt. ,,Narcyzy", Adamowi Smietariskiemu za prace pod
tyt. ,,.Szyny", oraz inz. Piotrowi Ignutowi za prace pod
tyt. ,,Krél na zurawiu™.

zy, nagrode
sigzek wartosci ok.

INZ. MARIAN DEDERKO

WYSTAWA JANUSZA PODOSKIEGO

W lokalu Cechu_Fotograféw Warszawskich zostata
otwarta wystawa indywidualna Janusza Podoskiego,
artysty malarza i $wietnego fotografika, ktory prowa-
dzi" zaktad fotograficzny. Zgromadzit on tam Kilkadzie-
sigt swych prac i to nie specjalnie na ten cel wykona-
nych, ale wybranych wprost z teczki zaktadowej. Daje
sie to zauwazy¢ na, we/stayvle, gdyz niektore prace nie
zostaty wykonane tip top i sadze, ze technicznie datoby
sie z nich” jeszcze wyciggnac bardzo wiele. Po wigkszej
czesci s to_portrety plastykow, ktorzy, musimy to
przyzna¢, majg tiwarze bardzo ciekawe i, ze tak sie wy-
raze, malarskie. Sa to portrety typowo psychologiczne,
(f;lee autor nie tyle poszukiwat Konwencjohalnego typu
otografii, co gfebi wyrazu i charakterystyki ruchu.
Rozmieszczenie plam znakomite, co nie powinno nas
dziwi¢, gdyz Podoski jest malarzem. )

Obiektyw, najczesciej anachromat, oswietlenie bru-
talne, czasami bardzo Kkontrastowe, ale na zdjeciu za-
wsze widzimy myslacego cztowieka, majf%cego dusze,
co_jest gtowng zaletg i urokiem prac wystawowych.

_Troche mie zdziwita decyzja Cechu wybrania na
pierwszg wystawe wiasnie Podoskiego. Przypuszczam,
ze jego tworczo$¢ wiecej by sie nadawata w domenie
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. )

Mam nadzieje, ze i przyszte wystawy beda ciekawe
dla fotografikow amatorow i bardzo “pouczajace dla
cztonkow Cechu.

JAN SUNDERLAND

WYSTAWA PORTRETOW J. PODOSKIEGO
Czytelniku! Staram sie da¢ ci wyktad jasny;
przeczytaj go i wniknij; lecz miej poglad wiasny.

W dziele Janusza Podoskiego zdaje sie dominowac

troska o to, zeby nie powiedzieC nic niepotrzebnego. Ze
stanowczg powsciaggliwoscig artysta stara sie pokazac
w cztowieku li tylko rzeczy najbardziej istotne. Zwykle

JAN SUNDERLAND

Fotograficzny do

Druga wojna $wiatowa, zwlaszcza wymagania wy-
wiadu  lotniCzego, mocno przyspieszyt r,ozwolj foto-
grafii kolorowe]. Obecnie mozna sporzgdzac wcale przy-
zwoite dokumenty, utrwalajace takie lub inne wycinki
rzeczywistosci w’barwach prawie naturalnych na bto-
nach, i przenosi¢ je w dowolnej liczbie egzemplarzy
i w bardzo szerokich granicach ‘powiekszania na pa-
pier.

_Oczywista, pierwsze nastepstwa tego postepu tech-
nicznego bedg fatalne. Rzesze pstrykaczy, nie wykwali-
fikowanych artystycznie, beda. ptodzi¢_setki i “tysigce
obrazkow pstrych,” fatszywych i, z. kolei, zniepraw-iaja-
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zatapia znaczng cze$¢ glowy w czerni_tta; moze uwaza,
ze symetryczna budowa gtowy ludzkiej zwalnia go od
obowigzku opowiedzenia tego, co widz moze sam sobie
dopowiedzie¢ na podstawie oSwietlonego fragmentu,
Kontrastami  Swiattocienia  zaznacza — intensywno$¢
wzroku, iakgs bolesng zmarszczke koto ust, napiecie
karku. Z nieszablonows $miatoscig pozostawia poza
Bplem widzenia V\Po}owe”bumego_ wasa (portret rzez-
iarza Kud’fyl). iekszos¢ modeli'— to plastycy war-
szawscy: malarz, rzezbiarz, graficy. Portrety te pod-
kreslajg czesto to, co plastycy majg charakterystycz-
nego, ‘co stanowi ich cech(lg zawodowag: site wzroku,
jeé]O ostrg wnikliwo$¢, zdolnos¢ postrzegania wieksza
od przecietnej. A takze — czesto — site ducha; bo zy-
cie artysty jest ciagta walka, walka na trzy fronty:
z tworZywem sztuki, z publicznoscig i z samym sobg —
walka, z ktorej rodzi sie skupienie wewnetrzne ponad
miare zwyktych ,.zjadaczy chleba". i

Najwieksze wrazenie ﬂaravylajq te portrety, w kto-
rych artysta potaczyt oddanie nastroju psy_chologlcz-
nego z najbardziej “rzezbiarskim traktowaniem Dbryty
%I’OVV}/. Osobiscie” postawitbym u szczytu podobizny
. Lasockiego — jakby fotograficzny™ odpowiednik
autoportretuy Tintoretta z Luwru — i, najwyzej, Eug.
Arcta: przejmujacy wizerunek cztowieka® zatopionego
w myslach.

Catkowicie sobg jest sie tylko w samotnosci. Jak po-
wiada poetka: ) .
) .... posztam z jodet graniem,
| tam, na wirchu, w stawle, ktory Snieg zatozyt,
Obaczytam twarz swojg tak, jak jg BOg stworzyi"l).

W towarzystwie innych ludzi tylko wyjatkowo nie
ulega sig¢ do pewnego stopnia ich nieuchwytnym flui-
dom oraz pewnej sktonnosci do przystosowania sig; do
zachowania wslizguje sie pewna “mniej lub wigcej
Swiadoma gra lub gierka. Sklonno$¢ ta wzmaga sie
znacznie przed obiektywem fotograficznym. Podoski
potrafi wytuska¢ twarz spoza maski.

A jednak nie wyszedtem z wystawy zupetnie zadowo-
lony. Troche dlatego, ze znajgc przewazng czgsc pro-
dukcji autora, dokonatbym czesciowo innego wyboru
ek5ﬁonatéw; zwhaszcza W zakresie portretow Kobie-
cych. Ale co najwazniejsze: te prace — tak skupione,
tak nabrzmiate 'wyrazem — nadajg sie¢ mniej od in-
nych do wystawienia w gromadzie. Widocznie im row-
ych do wystawienia w gromadzie. Widocznie im row
niez nie stuzy krzyzowanie sie fluidéw, ktére emanujg
z nich, jak z ludzi"zywych. Zwalczajg sie. W catej peini
dziatatyby — samotnie.

1) M. Grossek-Korycka: Krzywe zwierciadto.

kument barwny

c¥ph smak zardwno samych_fotografow, jak i tych,
ktorzy beda te obrazki podziwiaé. Ale z +ednego_drzewa
i krzyz 1 fopata. Sadze, ze wynalazek fotografii kolo-
rowe] mozna wyzyskaC w_Kkilku kierunkach na_rzecz
tworzenia nowych wartosci kulturalnych. Ponizej pra-
gne skierowac uwage na mozliwosci, jakie sie otwie-
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rajg w dwoch kierunkach.

W naszych muzeach etnograficznych i wydawnic-
twach, poswieconych sztuce ludowej, widnieje sporo
Brze,dmlotow, torych kolorystyka ma wielkie znaczenie
adZz artystyczne, "badz etnograficzne, a zwykle jedno



i drugie. Tkaniny, ceranfiika, wycinanki, pisanki... pul-
suje w nich nakaz wewnetrzny tworzenia sztuki; wy-
powiada sie wrodzona estetyka ludu, wptywy, jakim
Bodlega, dazenia, jakie si¢ Z nig wigzg. Jest to prze-
ogaty materiat do badan nad dusza ludu, nad dusza
cztowieka w ogdle w dziedzinie reakcyj estetycznych
na zycie.

Lecz wszystkie te zespoty strojow i temu podobnych
przedmiotow stanowig drobng tylko czastke tego,” co
wytwarzajg moce tworcze ludu, i to czastke dos¢ przy-
padkowo ‘wybrang i ocalong od niepamieci. Ani fun-
dusze, przeznaczone na zakupy, ani przestrzen, zajmo-
wana przez szafy muzealne, nie pozwalajg na wytwo-
rzenie zbiorow, jako tako zupetnych. Nie mowigc juz
o wyrwach, jakié w nich sprawita ostatnia wojna i jej
skutki: pozar muzeum etnograficznego w \Warszawie,
przechowywanie w&ak najgorszych ‘warunkach zbio-
row krakowskich itd.

. Ponadto drobna tylko czastka istniejacych zbiorow
jest zlokalizowana w czasie. Rzadko $cisle znany jest
czas powstania_ danego. przedmiotu. Sklasyfikowanie
chronologiczne ich zespotow byloby przewaznie rzecza
bardzo trudnag.

Otoz fotografia kolorowa moze, przynajmniej na
przysztos¢, zmniejszy¢ te niedomagania, przyczynic sie
do “powstania wielkich wzoréw  archiwalnych  sztuki
Iudowe*: Nalezatoby organizowa¢ wyprawy ™ naukowo-
fotograticzne. Winny one odwiedzaC stale te miejsco-
woscl, gdzie mozna ‘sie spodziewaC najbogatszego plo-
nu: towicz, Ztakow, Jaokowice, Bukowine Tatrzanska
i inne — i odwiedzacC je corocznie w tym samym czasie,
nie pomijajac zreszta i okolic mni€j bogatych arty-
stycznie, a zwlaszcza mniej opracowanych. Wyobrazm
sobie zespoty fotografii barwnych, przedstawiajacycl
np. procesje. Bozego Ciata w Zdunach w ciggu Kkolej-
nych dwudziestu lat! Poza ogromng wartoscig takiego
archiwum juz tylko dzieki ilosci materiatu dokumen-
talnego . m|a+ob¥ ono jeszcze wartos¢ specyficzna.
W wyniku dokfadnego Zzapisywania czasu, w jakim
wykonano kazde zdjecie, umozliwitoby ono badanie
nadzwyczaj ciekawego, a bodaj ze prawie nietknigtego
zjawiska: ‘mody w strojach regionalnych itp. Ze za$
moda jest, miédzy innymi, reakcjg wrazliwosci este-
tycznej na spowszednienie form widzianych, doktadne
i masowe badanie tego zjawiska winno stworzy¢ droge
do niezbadanych dziedzin psychiki estetycznej ludu
polskiego.

Z wiasnych, wspomnien podaje — oczywiscie najzu-
petniej ogolnikowo i fragmentarycznie "— przemiany

INZ. B. MODRZEJEWSKI
z. prof. Uniwersytetu £6dzkiego

kolorystyczne kiecek i zapasek towickich w ciggu lat
trzydziestu. Przed pierwszg WOjn? Swiatowa domino-
waty szerokie pasy czerwone [ub granatowe lub
ciemnozielone na pomaranczowym tle. Okoto roku
1920-22 pasy_te ulegty zwezeniu,” a tto z pomaranczo-
wego stato sl? blado-rozowe, kanarkowo-zotte lub ja-
snozielone. Kilka lat pozniej pasy wszystkie zdrobniaty;
obok rézowego widzimy stale waski pasek biaty. Okoto
roku 1930 zaczety sié pojawiaC sporadycznie ostre
akcenty fioletu; po roku lub dwoch byto ‘go juz duzo.
A okofo roku 1936 czy 1937 — wsrod” miodych ksieza-
czek panowaly niepodzielnie barwy chtodne: fiolety,
biekity, zielenie. Obecnie (r. 1948) panuje zwiaszcza
zielony, czesto obok niebieskiego lub fioletowego, albo
podkreslony waskimi pasami  biatymi lub _cfcamym
obramowaniem. WSs$rdd  innych kolorow pojawit sie
(podobno podczas okupacpl) ila-popielaty. Poczatek tej
ewolucjiutrwalit w malarstwie "gtdwnie Lindeman,
przedwojenny koniec — Jagodzinski, Zdaje sie, ze sta-
dia przejsciowe nie znalazty w ogole odbicia w ma-
larstwie.” Zresztg, czy obrazy mniej lub wiecej impre-
syjne zastgpig jako "dokument fotografie barwng?

Druga dziedzina, w Igtére{ fotografia barwna mo-
gtaby sie wielce przWac — 1o utrwalenie procesu po-
wstawania obrazu. Wyobrazam to sobje w taki spo-
sob. Odpowiednia ms_thC{a (Akademia Sztuk Piek-
nych? Instytut Historii Sztuki? Pracownie konserwa-
torskie?) — gdy kiedys skonczy sie nawat pracy, zwig-
zany z ‘zacieraniem uszkodzen wojennych — umawia
sie 'z wybranym mistrzem pedzla.” Deleguje don pra-
cownika, ktory opanowat technike fotografii koloro-
Wet], lecz ktory poza tym zna sie na malarstwie. Dele-
gat fotografuje rozne stadia powstawania obrazu od
Elerwszego szkicu na ptotnie do skonczonego dzieta.
otografia utrwala podktad, laserunki, przecierki,
zmiany koncepcji komBozycyjneJ podczas rob0t¥, prze-
malowki. Nawet gdyby “te" "prace wykonywat jeden
cztowiek, a liczba artystow, ktorych technike utrwalo-
noby w ten sposab, nl_edprze_kracza kilku w oiggu roku
—» po. stosunkowo niedtugim czasie powstatby zbior
materiatow, cennych zaréwno dla historykow" sztuki,
jak i — jeszcze bardziej — dla rr;k_)d?/ch poq_zqtt)kujq-
cych artystow. Pomimo "doskonatosci fotografii barw-
nej jeszcze i teraz, czy nie chcielibysmy zna¢ metody
Veronsa, Leonarda, Rubensa, Delacroix, Cezanne,
utrwalonej w takich zdjeciach? Czy nie psioczylibysmy
na ich wspotczesnych i ucznidéw, ze nie dokonali tego,
gdyby fotografia barwna woéwczas istniata?

Fizyczne zasady dziatania Swiattomierzy
fotoelekirycznych

~W numerze marcowym ,,Swiata Fotografii” ukazat
sie artykut Juranda Kurczewskiego (,,Swiattomierze
fotoelektryczne™), w ktérym autor omawia wiasnosci
Swiattomierzy, nie znajgc — niestety — ich konstruk-
cji. Nawet mato_przygotowany czytelnik dobrze wie
o tym, ze w Swiattomierzach “fotograficznych nie ma
zadnej banki szklanej z wtopionymi elektrodami; b
o tym sie przekonac, wystarczy po odkreceniu srube
za!rzeé do wnetrza przyrzadu, Autor wymienionego
artykutu podaje, ze Swiattomierz fotograficzny jest
fotoelementem_ (fotoogniwem), nastepnie, nie wiedzac
czym wiasciwie jest fotoogniwo, przypisuje Swiatto-
mierzom fotograficznym budowe, jaka posiadajg ,.fo-
tocele" (komorki fqtoe_mlstyjne)_ i poSwieca tym ostatnim
caty artykut. Komorki fofoemisyjne nie majg, bo mie¢

nie moga, zadnego zastosowania w praktyce fotogra-
ficznej, gdyz wymagajg uzycia baterii anodpwe;j.

Wobec tégo, ze w nastepnych numerach ,,Swiata Fo-
tografii" nie ukazalo sie zadne sprostowanie, po-
zwalam sobie podaC zasady dziatania Swiattomierzy
fotoelektrycznych.

Istniefjl trzy rodzaje urzadzen fotoelektrycznych,
zwanych potocznie fotokomorkami. Stuzg one miedzy
mnSyml rowniez do pomiarow natezenia Swiatta.

to:

]_61 Fotoopory, o o

2. Fotokomorki emisyjne, prozniowe lub z gazem

rozrzedzonym, )

3 Fotokomorki zaporowe-fotoogniwa.
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1. Fotoopory

Dziatanie fotooporu polega na zwiekszeniu sie prze-
wodnictwa elektrycznego ~selenu metalicznego pod
wptywem Swiatfa. ) )

Urzadzenie fotooporowe stanowi obwod elektryczny,
w ktorego sktad wchodza: komorka selenowa, bateria
elektryczna oraz przyrzad pomiarowy — gdyby cho-
dzito 0 pomiar natezenia Swiatta, lub elektromagnes —
gdy chodzi o zastosowanie fotooporu w urzadzeniach
urichamianych przy pomocy Swiatta.

Swiatto
Przyrzad
pomiarowy
lub
“Elektromagnes
Bateria

URZADZENIE FOTOOPOROWE

"W ciemnosci selen_,,met@liqznly" jest ztym przewod-
nikiem elektrycznosci, na Swietle natomiast przewodzi
prad dos¢ dobrze. W ciemnosci przez przyrzad pomia-
rowy lub elektromagnes przeptywa prad bardzo maty,
na Swietle za$ natezenie pradu jest duze, i zwieksza
sie przy wiekszej sile Swiatta.

Obecnie fotoopory sg mato uzywane. Znajdujg za-
stosowanie w urzadzeniach sygnalizacyjnych; nie maja
zadnego znaczenia jako przyrzady pomiarowe.

2. Fotokomorki emisyjne

W fotokomorkach emisy&nych Wyz¥5kany zostat tzw.
efekt fotoelektryczny. Efékt fotoelekiryczny polega na
wybijaniu elektronéw z metali przez Swiatfo.

Jak wiadomo, elektron jest najdrobniejszg czastka
materlalnﬁ wchodzacg w sktad atomu, Elektron posiada
fadunek elektrycznosci ujemnej o wielkosci najmniej-
szej, jaka w ogole jest mozliwa. Elektron Jlest atomem
elektrycznosci ujemnej. W atomach metali elektrony
sg dosc stabo zwuézane i mo%q stosunkowo fatwo prze-
chodzi¢ z atomu do atomu. Prad elektryczny przeﬁ)ix-
¥vajqcy przez metal jest po prostu strumieniem elek-
ronow.

Komorka fotoelektryczna prdzniowa skfada | sie
z oproznionej z powiétrza banki szklanej, w ktore]
zawarte sg dwie elektrody z wyprowadzeniami na ze-
wnatrz: katoda i anoda.

Katoda w postaci blaszki, ktorg pokrywa metal tzw,
alkaliczny np. cez, jest potgczona z minusem baterii
elektrycznej o n,aplgicm CO _najmniej k||kudz!e3|§mu
woltéw, anoda za$ po_gc_zona jest z plusem baterii. Poza
tym w obwpdzie znajduje si€¢ elektryczny przyrzad po-
miarowy. Swiatto padajac na katode wybija z niej
elektrony. Ilos¢ elektronow wydostajgcychsie z katody
jest proporcjonalna do natezenia padajgcego. nan
Swiatta. = Ujemnie natadowane elektrony dzielone
z katody s przyciggane przez dodatnio nafadowang
anode. Przez fotokomorke naswietlang przeptywa stru-
mien elektrondw od katody do anody. Strumien ten
jest tym silniejszy, im silniejsze jest Swiatlo padajgce
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na fotokomorke. Strumieni elektronéw, ktory przedostat
sie do anody, ptynie dalej w czesci zewnetrznej obwodu
przez przyrzad pomiarowy do katody.

Przez przyrzad pomiarowy ptynie prad elektryczny
0 natezeniu proporcjonalnym do sity Swiatta. "Foto-
komorka doskonale nadaje” si¢ do pomiaru natgzenia
Swiatta. Jezeli w obwodzie umiesciC duzy opor (dzie-
sigtki milionow omow), to Przy przeptywie pradu przez
ten opOr bedzie powstawat na oporze spadek napiecia
tym wiekszy, im wiekszy jest prad. Wopec tego, ze na-
tezenie pradu jest proparcjonalne do sity Swiatta, spa-
dek napiecia na oporze jest rdwniez proporcjonalny do
sity Swiatta. Napiecie na oporze w pewnych przypad-
kach moze dochodzi¢ do Kilku woltéw, najczesciej jed-
nak jest o wiele mniejsze. Mate napiecia uzyskiwane
na oporze fotokomorki ‘'moga bﬁ/c wzmacniane ‘przy po-
mocy wzmacniaczy lampowych podobnych do uzywa-
nych w radiotechnice.

Dlatego komorka fotoemisyjna znalazta bardzo liczne
zastosowanie praktyczne. Jest gtdwna czescig sktadows
roznych aﬂa_ratow do pomiarow sity Swiatta dla celow
naukowych i technicznych; jest czescig sktadowa urzg-
dzen alarmujacych i automatow uruchamianych przy
pomocy Swiatta. W kinie dzwiekowym jest niezbgdng
czescig sktadowa aparatury, przy ktorej pomocy zmia-
ny w natezeniu strumienia Swiatta, “przechodzgcego

rzez tasSme filmu z zapisanym fotograficznie dzwie-

iem, sg zamieniane na zmiany napiecia. Te ostatnie po
przejSciu przez wzmacniacz Sterujg lampy zasilajace
gtosniki.

Znacznie czulsze od komorek Eréznlowych sg ko-
morki z gazem rozrzedzonym. Elektrony wybite z ka-
tody przez Swiatto pedza w strone anody, zderzajg sie
po drodze z czasteczkami lub atomami gazu, wybijaja
z nich elektrony. Przez utrate elektronow atomy uzy-
skuja nadmiarelektrycznosci dodatniej, stajg Sie jo-
nami dodatnimi, ktoré wraz z elektronami biorg udziat
w przenoszeniu elektrycznosci. Dlatego przy te] samej
sile Swiatta prad_przechodzacy przez fotokomorke ga-
zowg jest znacznie wiekszy niz w komorce prozniowej.

URZADZENIE Z FOTOKOMORKA EMISYJINA

Olbrzymig czuto$C posiadaja_fotokomorki — powie-
lacze elektronowe. Niewielka ilos¢ elektronow, wybi-
tych z katody przez bardzo staby strumien swiatta,
wytwarza w  fotokomorce catg lawine elektronow.
Dzieje sig to w ten sposob, ze wybl'g/ poza obreb ka-
tody” elektron nabiera szybkosci ‘pod wptywem przy-
ciagajacego dziatania dodatnjo. natadowanej anody
i uderzajac w nig wybija z niej pewng iloS¢ elektro-
now, te za$ wybijajg jeszcze wiécej elektronow w po-
siadajacej wyzsze nhapiecie drugiej anodzie itd.



Fotokomarki emisyjne zwykle oraz powielacze elek-
tronowe_ sg uzywane do pomiardw natezenia Swiatta
gwiazd i catkowicie wyparty urzadzenia dawniej sto-
sowane, wykorzystujace zjawisko termoelektycznosci.
W urzadzeniach tych a(,,tenm}ocelach‘f)_ Swiatto rozgrzewa
miejsce spojenia _dwu drutdw z roznych metali, tzw.
termopare (JSCIS|EJ wiekszg iloSC termopar potaczonych
szeregowo). Powstajgca wskutek tego sita elektromoto-
ryczna wywotuje przeptyw pradu przez przyrzad po-
miarowy. ~ o o L

Aczkolwiek fotokomorki typu emisyjnego sa ogolnie
uzywane w nieprzenosnych urzgdzeniach do pomiarow
sity Swiatta, w lekkich "przenosnych urzgdzeniach nie
s3 one stosowane.

3. Fotokomérki zaporowe — fotoogniwa

W lekkich przeno$nych Swiattomierzach fotoelek-
trycznych sg uzywane™ wytacznie fotokomorki  zapo-
rowe, zwane krotko fotoogniwami. W fotoogniwie cie-
niutka warstewka potprzewodnika elektrycznosci,
tlenku miedzianego lub selenu, znajduje si¢ na po-
wierzchni_metalu.” Przy naswietlaniu™ powierzchni ze-
tkniecia si¢ tych warstw nastngJ_e przenikanie elek-
tronow z jednej warstwy do drugiej tylko w jednym
kierunku, "mianowicie od potprzewodnika do metalu.
Przy potaczeniu obu warstw np. z zaciskami galwano-
mefru, w czasie naswigtlania w obwodzije P’rynle prad
elektryczny. Jezeli opor galwanometru jest maty, na-
tezenie pradu przeptywajacego przez przyrzad pomia-
rowy jest prawie proporcjonalne do sity Swiatta pa-
dajgcego na fotoogniwo.

Azeby Swiatto mogto dostac sie do powierzchni roz-
graniczajacej warstwe potprzewodnika od warstwy
metalu, musi_ono przejSc przez jedng z tych warstw.
W fotoogniwie selenowym sSwiatto przechodzi przez
potprzezroczystg cieniutkg warstewke metalu, znajdu-
Jaca sie na froncie fotoogniwa.

Pod potprzezroczystg warstewka metalu znajo_IUf'e sie
warstewka selenu, ‘majgca za podtoze ptytke zelazna.

Przy naswietlaniu elektrony przechodzqt od selenu
do potprzezroczystej warstwy metalu. Elektrony w fo-
toogniwie selenowym ptyng pod Swiatto. Nastepnie
od warstewki metalu 1 pierScienia zbierajacego_elek-
trony ptyng przez tl;alwanometr do ptytki bedacej pod-
tozem warstwy selenu. ) )

W czasach gdy nie znano elektronow, za kierunek
pradu elektrycznego przyjeto kierunek ruchu hipote-
tycznych -adunkéw elektrycznosci dodatniej. A wiec
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przyjety, konwencjonalny kierunek %rqdu jest prze-
ciwny kierunkowi ruchuelektronow, bedacych rzeczy-
wistymi nosnikami elektrycznosci.

W fotoogniwie z tlenkiem miedzi Cu20 na blaszce
miedzianej~ Swiatto przechodzi przez warstewke tlenku
miedziawego _ i p_owodu*e przenikanie elektronéw do
ptytki miedzianej. W Totoogniwie z tlenkiem miedzi

Swiatto

Konwencjonalny kierunek
pradu

SWIATLOMIERZ Z FOTOOGNIWEM SELENOWYM

el_ektrong ptyng ze- Swiattem. Fotoogniwa miedziowe
nie sa_obecnie uzywane, gdyz czuto$C ich maleje z cza-
sem. Fotoogniwa “selenowe nie podlegajg wyraznie za-
znaczonemu starzeniu sie.

W przeciwienstwie do fotoopordw oraz fotokomorek
emisyjnych fotoogniwa nie Botrze[bu;a_ zadnych ba-
terii; "energia Swietlna jest bezposrednio zamieniona
na energie elektryczng. Stad nazwa: fotoogniwo. Jako
urzadzenia, nie wymagajgce zadnych baterii, fotoogni-
wa specjalnie nadajg sie do lekkich Swiattomierzy
elektrycznych i w tej dziedzinie sg bez konkurencji.

Swiattomierz elektryczny z fotoogniwem selenowym
stat sie bardzo czesto ‘uzywanym przgrzqdem w rekach
fotografa. Jest to przyrzad niezawodny pod wzgledem
wskazan pod warunkiem, ze bedzie nalezycie uzyty.

Nowe obie)l)<tywy

Ostatni _dziesigtek lat przyniost nam wiele nowosci
w _zakresie zarowno  teorii jak 1 techniki wyrobu
obiektywow. Poniewaz wynalazki te odnoszg sie” row-
niez do obiektywow fotograficznych, postaramy sig
chociaz powierzchownie zapoznaC sie z_ niektorymi
usitowaniami i osiggnieciami w tej dziedzinie.

Podczas ostatniej wojny Amerykanom udato sie wy-
nalez¢ nowg technike otfzymywania soczewek z orga-
nicznych mas plastycznych. Soczewki odlewano w pre-
cyzyjnych formach, przy czym materiat odtwarzat
w najdrobniejszych szczegétach wszelkie cechy ma-
trycy.” Sposrod 130 wyprobowanych materiatow wy-
brano tylko dwa, akrylat cykloheksylmetylowy oraz
polystyren.

Fabrykacja P_olega’ra na wlaniu materii organicznﬂ,
czeSciowo Spolimeryzowanej, do form szklanych od-
powiednio wyszlifowanych 1 wypolerowanych, nastep-
nie — na ogrzaniu, ich, pod, cisnieniem atmosferycz-
nym, do pewnej niewysokiej temperatury dla ukon-

czenia polimeryzacji. Powierzchnie optyczne odlewow
wyljetych z form nie wymagaty zadnego dodatkowego
polerowania, co podnosi wybithie szybkos¢ fabrykacii,

wplywajac jednoczes$nie na koszta produkcji.

Usunieto w szerokiej mierze spotykane poprzednio
trudnosci przy obrobce mas plastycznych, zmniejszajac
warto$c¢ odch?/len,yvspo’fqzynnlka zatamania do" rzedu
+ 0,0015. Odlegtos¢ pomiedzy. powierzchnig soczewki,
Erzy jej é;rubosm 1 cm. a powierzchnig formy, nie prze-

racza 025—050 mikrona i nie zachodzi zupetnie
zjawisko wyrywania z powierzchni masy malutkich
czasteczek i przylegania ich do formy.

Zardwno wymiary soczewek, jak ich ksztatt — nie
zmieniajg sie z_czasem. W soczewkach z metyloakry-
latu rozpraszanie Swiatta jest znikome, natomiast za-
uwazalne w grubszych soczewkach polystyrenowych.

Mozliwe jest otrzymywanie systeméw optycznych
niewrazliwych na wahfania temperatury, natomiast
zmniejszenie dziatania innych czynnikow atmosferycz-
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nych udaje sie osiggna¢ jedynie przez pokrycie po-
wierzchni- zewnetrznych = cieniutkimi  warstewkami
szklanymi, co wcale nie jest rozwigzaniem oszczednym.
Potrafiono wytwarzac lustra metalizujgc powierz-
chnie, jak rowniez naktadac wa,rstw? przeciwodblasko-
wa, przy %éym temperatura, ktorg stosowano, nie prze-
kraczata C ) ) )
Armia amerykanska uzywata podczas wojny. Kilka-
set tysiecy aparatow zaopatrzonych w soczewki z mas
glasty_cznych i obiektywow katadloptryczna/ch typu
chmidta’ (opisanych Tizej) o otworze f:067, przy
Srednicy 85 mm i ogniskowej 56 mm, ktdrych sita roz-
dzielcza S|etga+a 55 linii na 1'mm, co jest najwa,znlegsze
przy aparatach matoobrazkowych. "Obiektywow tych
uzywano rowniez w teleskopach elektronowych Xro-
dzaju Sniperscope i Snooperscope) s_tosowz_anlych préy
obserwacji i sygnalizacji nocnej w niewidzialnej pod-
czerwieni. o
Potrafiono_zbudowa¢ obiektyw ]gprzeznaczony dla fo-
tografii lotniczej o ogniskowe] cm i otworze f:28
z sitg rozdzielcza 45 linii na I mm, czyli o subtelnosci
rownej podobnym obiektywom ,,catkowicie szklanym™*'.
_Maly ciezar (% do *2 szkia), fatwa i tania fabryka-
cja, specjalnie w wypadku soczewek niesferycznych,
przeznaczonych do optyk o bardzo wielkim otworze
wzglednym,” oraz tatwoSC montazu — sa to zalety,
ktore osiagnigto ostatnio dzigki specjalnym wiasciwo-
§ciom mas plastycznych. o
W dotychczasowych systemach optycznych swiatto,
przechodzac przez “osrodek przezroczysty,  mianowicie
szkto lub mase plastyczng, z ktérych one byty budo-
wane — ulegato zatamaniu na powierzchni powietrze-
osrodek. Wadg ich byto prakthme nieuniknione wy-
stepowanie widma wtérnego. Wada ta byta szczegolnie
niepozadang wowczas, gdy wymagano wielkiej jasno-
Sci obiektywow; z tych oraz wielu innych powodow
od dawna usitowano wyﬁroduko_wac Systémy optyczne,
oparte raczej na zjawisku odbicia niz zatamania.
“Nowy impuls badaniu takich systeméw dat w ostat-
nim dziesiecioleciu wynalazek Schmidta: nowa kamera
nazwana jego imieniem (rys. 1). Skfada sie ona z opa-
trzonego "'w Srodku otworem lustra sferycznego M,
g’fasklego lustra P i ptytki o niesferycznej powierzchni
. Zarys ksztattu powlerzchni nies er%/cznej na rys. 1
podany jest w skali przesadzonej, odchylenie od ptasz-
czyzny ‘ptaskiej w rzeczywistosci jest bardzo mate,

Rys. 1 Prosty schemat kamery Schmidta, sktadajgcej

sie ze sferyczne%?_ zwierciadta _wkll\e]s’fego, zwiercladfa

ptaskiego 1 ptytki korygujacej. Na prawo: ksztat
ptytki korygujacej w skali przesadzone;.

rzedu kilku tysiecznych lub co najwyzej setngph mm.

edlug tego prostego systemu budowano obiektywy
0 ]]lasnosm wiekszej od f 710, przy czym praktycznie nie
byto mowy o wystepowaniu widma ‘wtornego. Obiek-
tywy Schmidta podobnego typu prébowane byly przy
wyswietlaniu obrazoéw telewizyjnych, powstajgcych na
ekranie lampy katodowej. ) )

Gtowna wadg obiektywow Schmidta jest zakrzy-
wienie plaszczyzny obrazu. W celu nal_eéyt,e 0 na-
Swietlenia ptyty lub filmu muszg one posiadaC ksztatt
pokazany na rys. 1, lub jezeli uzywa sie ich jako
obiektywu projekcyjnego, to ekran Katodowy musi” by¢
wygiety w ten sam sposab. )

piszemy dwa_sposoby wyptaszczenia
w obiektywach Schmidta. Pierwszy z nic

ola obrazu
polega na
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dodaniu  do systemn opisanego  powyzej ptasko-
wypuktej soczewki 0 wypukiosci nadzwyczaj matcj
(rys. 2).” Drugi sposob polega na uzyciu dwu luster

Rys. 2. Wyplaszczenie Eola obrazu za pomocg soczewki
ptaskowypuktej.

sferycznych, weklestego i pukiego, o jednakowych
promieniach krzywizny. Ukfad tego drugiego rodzaju,
stosujacy jednak powierzchnie = niesferyczne, jest
przedmiotem nowoczesnego patentu armishamh

S. 3.
m(Nadz)az i to powazng tego doktadnie opracowanego
systemu jest konieczno$C uzycia co najmniej dednej
owierzchni o krzywiznie niesferycznej. Produkcja
akich powierzchni“w skali handlowej jest zagadnie-
niem wybitnie trudnym. Byly one budowane dla
astronomow, istnieje jednakze ogromna roznica mie-
dzy wyrobem nielicznych ptaszczyzn dla obserwatorow

Rys. 3. Sposob wyptaszczenia NPoIa obrazu przez uzy-
cie dwu luster sferycznych M,, M2 i dwoch ptytek
korygujacych S2 S2

a fabrykacja ich w skali masowej. Niesferyczne, sko-
rygowane ptytki odlewane sg w’ Stanach "Zjednoczo-
nych z przezroczystego dplas';yku, jednak, jak to juz
wyzej wspomniano, produkcja ich” jest wcligz jeszcze
trudnym problemem. ) )

_Powyzsze powody wptynety na_to, ze obecnie spe-
cjalnie’ duze znaczenie przywiazuje sie probom stwo-
rzenia nowych obiektywow, polée ajz?(cych raczej na
odbiciu niz zatamaniu” Swiatla, jednakze przy uzyciu
powierzchni  wytacznie sferycznych. Jeden™ z nich
skonstruowany “zostat przez” Gabora z firmy British
Thomson Houston (rys. 4). W chwili obecnej bardziej

7

Rys. 4. Konstrukcja Gabora, s;czeqqol_nie korzystna ze
wzgledu na zastosowanie powierzchni wytgcznie sfe-
rycznych. Skiada sie ze stabej soczewki rozpraszaja-
cej L, zwierciadta sferycznego M, plaskiego zwier-
ciadta P i ptaszczajgcej pole soczewki C. Pole
obrazu FF jest praktyCznie zupetnie ptaskie.



.prawdopodobnym jest uzycie tego typu wytgcznie do
obiektywow Krotkoogniskowych, ktorych™ tolerancja
ogtyczna nie wymaga tak dokfadnego skorygowania
aberacji, jaka_ jest konieczna przy obiektach dtugo-
ognls_kovv{ych, i ktore beda prawdopodobnie wymagat
uzycia pfaszczyzn niesferycznych. ~W przysztosci jed-
nakze powinnd to sta¢ sie przedsiewzieciem realnym.
Mimo 7Ze posiadamy dzisiaj na rynku obiektywy nie-

JAN SUNDERLAND

zwierciadlane zupetnie odpowiednie dla fotografii, in-
teresuje nas przysztos¢ tego rodzaju co Gabora, szcze-
golnle gdy poréwnamy ich prostote przy otworze ro-
ocznym wiekszym od f : 1z zawitoscig dawnych kon-
pod uwage, ze sa one wolne od

strukcji i wezmiem 7€ s3_on ne o
a w szczegolnosci nie posiadaja

wad chromatycznyc
widma wtorne?o._ o )
Od aut.: Materiaty z Cox. Optics i Photo — Cinema.

A B C fotografii

(cigg dalszy)

3. Technika zdjecia

1 Aparat winno sie mie¢ tuz pod reka, w kieszeni
albo w specjalnej torebce na pasku, przewieszonej
przez ramig, nie w plecaku lub walizce. Aparat wi-
nien by¢ stale natadowany, gotowy do ,strzatu". Oka-
zje do zrobienia_tadnej fotografil trafiajg sig czesto
niespodziewanie i mijajg nieraz w ciggu pot minuty.

2. Robigc zdjecie, fotograf winien wykonaC czyn-
nosci nastepujace:

a) nastawi¢ przestone na q*e,bi.e ostrosci,

b . migawke na wiasciwy czas,

. na odlegtosc,
ewentualnie zatozyC filtr, S )
e) odsuna¢ zasuwe kasety, jesli sie operuje kliszami
lub btonami ptaskimi,
objaC¢ temat celownikiem,

ﬁ sprawdzic¢, ze nikt nie zastoni tematu,

1) nacisng¢ spust migawki,

i) zmienic negatyw.

Poczatkujacemu fotografowi _radzimy nauczy¢ sie
na pamie¢ tej tabelki w mozliwie prostej formie i po-
wtarza¢ jg przed kazdym zdjeciem, aby nie pominac
zadnej czynnosci, np.. |

ostros¢, czas, odlegtosc, filtr,

zasuwa, nie ma nikogo,

pal, zamiana. ) By

(Wyraz ,pal" mozna zastapi¢ przez ,cyk", ,hop",
Lpstryk™, tuj”  lub  jakikolwiek inny, =~ wymowny
I jednosylabowy).

Objecia tematu celownikiem nie trzeba przypomi-
na¢: narzuca s"¢ samo.
A teraz nauczymy sie poszczegdlnych czynnosci.

3. Nastawienie_przestony na gtebie ostrosci_ (zadia-
fragmowanie). Stanowi ono zarazem regulacje ilosci
Swiatta, jakie dziata na negatyw, w chwili " zdjecia,
Dokonywa sie go za pomoca wskazowki, przesuwanej
wzdtuZ odpowiedniej skali (P. wyzej, p. 4 cz. drugiej).
Jesli temat znajduje sie caty w jednej odlegtosci od
aparatu (fotografia dokumentu, ptaskorzezby, daleki
krajobraz; w mniejszym stopniu — portret na tle, nie
majacym samodmelnego znaczenia), vgstarcz}a naj-
wieksza przestona, jaka ma aparat. dy za$ rozne
rzedmioty znajduja sie w_roznych odlegfosciach, np.
iedy fotografujemy ludzi, stojacych w odlegtosci
kilkd metrow od_nas na tle daleKiego krajobrazu, albo
gdy odlegtosci nie mozna okresli¢ scisle,” wtedy prze-
stone trzeba w zasadzie znacznie zmniejszyC. Do-
ktadne wskazowki zajetyby zba/t_wmle_ miejsca; pewne
dane umiescilisSmy wyzej; dodajmy, ze zwykle prze-
stona_ 12,5 pokrywa ostro catg odlegtosc oq‘% metrow
do nieskonczono$ci.  Zresztg rychto nabiera sig¢ wy-
starczajgcego doswiadczenia.

4. Nastawienie na czas. Dokonywa si¢ przez nasta-
wienie wskazowki na odpowiednig liczbe.

Wyboru czasu zdjecia dokonywa sie zaleznie od ro-
dzaju tematu, oraz Intensywnosci o$wietlenia; ten za$

warunek sprowadza sig do pory roku, godziny i stanu
zachmurzenia. | tu najlepszym mistrzem jest doSwiad-
czenie, ale sprawa jest zbyt wazpa i skomplikowana,
zeby mozna byto czekaC, az sie je nabedzie. |
_Podreczniki podajg Kilka typow tabliczek naswietle-
nia, ktore sobie mozna skopiowac. Ze swojej strony
odajmy tabliczke na miesigce marzec i wrzesien,
torg uwazamy za najtatwiejsza w uzyciu. Wskaze ona
czas naswietlenia dla nze%atywu 0 czutosci na Swiatto,
oznaczonej stopniem Sch.  (czyli wedtug  skali
Scheinera), albo 1300° H. & D (czyli wedtug skali Hur-
tera i Driffielda.) )
- Nasza tabliczka sktada sie: z czasu podstawowego,
jakim jest czas zdjecia, obliczony dla fotografii
w C|em_n)ér_n pokoju, ok. godz. 7 rano lub 5 po potudniu,
przy niebie pokrytym ciemnymi chmurami i przesto-
nie 36, oraz z poprawek: a) na rodzaj tematu, b) pore
dnia, c) stan pogody, d) przestone. o -

Czas podstawowy w marcu lub wrze$niu wynosic¢
bedzie 6 minut, czyli 360 sekund.

WprowadZmy poprawki,

a) na rodzaj tematu:
wnetrze jasnego pokoju, 4 razy krécej (czyli ;5 czasu
podstawowego), o )
wnetrze gestego, ciemnego lasu, 15 razy krocej (czyli
iB czasu podstawowego), ) ) o
wnetrze lasu, waskie, ciemne_ ulice, ludzie w_ cieniu
domu lub drzew, Srednio jasna ulica, krajobrazy
z gestymi drzewami, 30 razy krocej (czyli /a0 czasu
podstawowego), ) )
bliskie budynki w cieniu, ludzie na_dworze w_jasnym
cieniu, widoki $niezne z bliskimi drzewami, jasna,
szeroka ulica, 60 razy krocej itd., )
dalekie krajobrazy z rzadkimi drzewami_na pierwszym
planie, bliskie niezaciemnione budynki, ludzie z bli-
ska w krajobrazie otwartym 120 razy krocej itd.,
sceny na brzegu morza z bliska, $nieg I drzewa, dalekie
krajobrazy “hez 28(|)%rwszego lanu, osoby w_kraj-
obrazie powyzej metrow 240 razy krocej itd.,
ola $niezne, sceny na brzegu morza z daleka raz
pola $niez y na brzeg daleka 480 razy
krocej itd.;
b) na pore dnia:
ok. godz. 8 rano lub 4 po potudniu 2 razy krdcej (czyli
yzg czasu podstawowego,sJ ) )
ok, godz. 9 rano lub 3 po potudniu 22a razy krocej
(czyli ’/8 czasu podstawowego), ) )
od godz. 10 rano do 2 po potudniu 4 razy krocej (czyli
¥4 czasu podstawowego);

) na stan pogody:
przy niebie pokrytym jasnymi obtokami 2 razy krocej
(czyli % czasu podstawowego),
przy niebie na ogot Ipogodnym, storcu za chmurkg —
4 razy krdcej g:zyl A czasu podstawowego).
pr?/ niebie zupetnie pogodnym — 5 razy krocej (czyli
6 czasu podstawowego);
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d) na przestone:

przestona 25 2 razy krocej

»” 8 — 4 » »

, L — 6 >

» 125 — 12 »> >

. n — " b

» 9 — 16 » »
7,7 — 24 » »

. 63 — 32 b

, 55— 48 » 1

. 45 — 4 »

7 315 - 128 > 1+

poprzedniego czasu), przy storicu za ciemnymi chmu-
rami (bez poprawki), przestona 11 (:12), czas zdjecia

adnie:
Wy%o 1120 = 3 ,sek.; ’/8 tego czasu — ’/« podzielone
przez 12 = *A% tj. io sekundy.

Z reki? Troche dtugo; aparat moze drgnaé. Uzyjmy'
wiec Wl_eks;ej7 grzes ony, tak zeby wystarczyt Czas
mniej wiecej sekundy, *ui sekudy jest wieksza od
w5 sekundy 2%-krotnié; skoro chcemy 2%-krotnie
zmniejszy¢ czas zdjecia, to dla zachowfania tegoz.na-
Swietlenia musimy w tym samym stosunku 2% zwigk-
szyC ilos¢ promjeni padajacych na btone, czyli musimy'
2 " -krotnie zwiekszyC przestone. Zamiast przestony
musimy tedy uzy¢ przestony ok. 6,3 ) )
Drugi przyktad. Otwarte pole (daleki krajobraz,
wiec (:2 2; godz. 4 po potudniu (:2); niebo pogodne
(:5?; przestona 9 (:16}. Czas zdjecia wyniesie:
36 :(240.2.5. 6{) = 3%sdoo czyli ok. 7ioo sek.
Jezeli zaktadamy filtr (czego nie uczynimy w pierw-
szym przyktadzie, ‘ale na pewno uczynimy w drugim) —
wypadnige odp0W|edn|o_pr_zed’ruz¥é czas zdjecia lub po-
wigkszyC przestong. Jezeli np. filtr jest ,trzykrotny"),
0 Co trzeba sie z_aEytac kupuj ce%o, albo sprawdzic
?_rzez dokonanie kilku zdjeC jednakowych: jedno bez
iltru, pozostate z filtrem, kolejno przedtuzajac czas
ecia 2, 3 4, 5-krotnie, to albo nastawi¢ migawke na
3B sekundy (miedzy ¥/25 a "oo); albo nastawi¢ wska-
zowke przestony na 55 (w potowie miedzy 4,5 a 6,3).
Fotografujac pod swiatto (czyli majac Swiatto wprost
przed  soba — oczywiscie na tyle wysoko, zeby nie
Swiecito wprost na “obiektyw, ktory trzeba zastoni¢ od
g(’)8/) _przedtuza sie czas szFC|a_dwukrotn|Q._ )
bilczgnla powyzsze uwz anlaﬁ% najczesciej spo-
tykang Swiattoczutos¢ negatywu, 23’
300 H. D. Negatyw o czutosci 20° Sch. (630 H. D.) w¥|—
maga naswietlenia 2-krotnie diuzszego; 17 Sch.
(310 H. D.) — 4-krotnie dtuzszego; 26" Sch. (2700 H. D))
— 2-krotnie krotszego; 29° Sch. (5600 H. D.) — 4-krot-
nie krotszego. Oczywiscie, ze nasza tabela nie jest sci-
stg: nie mozna bowiem z zupeing Scistoscig ustalic
stopnia zachmurzenia nieba, inaczej sie przedstawia
Swiatto o tejze godzinie i w tym samym stanie nieba
dnia 1k1'5 i"30 tegoz miesigca.” Nie zawsze tez uda sig
?o_czqt ujacemu Scisle ustali¢, do jakiej'kategorii na-
ezy temat fotografii, czy krajobraz jest -, daleki”,
a drzewa ,rzadkie". Wreszcie 1 Swiattoczutos¢ bton
f(est tylko Przybllzpna i nieraz podawana przez fabry-
anta zbyt optymistycznie, Pomoc na te niepewnosci
moze tylko diuzsze doswiadczenie. W kazdym razie
czas naSwietlenia winien by¢ raczej za dhugi, niz za
krotki: nalezy raczej przeswietlaC niz niedoswietlac.
W handlu” istniejg Swiattomierze elektryczne, op-
tyczne i foto-chemiczne, sa one jednak na ogot drogje,
a korzys¢, jaka dajg, jest doSC problematyczna. Mia-
nowicie, czas zdjecia jaki wskazuja, stosuje sie w za-
sadzie do przecigtnego oswietlenia catego tematu, foto-
graf za$ winien sie stosowaC do osSwietlenia czesci,
znajdujacej sie w cieniu; w przeciwnym bowiem razie
otrzyma Ccienie ,,niewyrobione", tj. Ciemng powierz-
chnig, w ktorej ginie obraz poszczegolnych przed-
miotow.
5W tym samym oswietleniu mozna dokona¢ zdjecia
w roznym czasie i z rdzng przestong: kazde zmniej-
szenie Czasu wymaga takieqoz powiekszenia przestony
czynnej i odwrotnie. Jakg kombinacje wybrac?

zd
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Czynnikiem, ktory zwykle narzuca rozwigzanie tego
zagadnienia, jest temat zdjecia. Jezeli fotog[ranJemy
przedmiot nieruchomy, np. rzezbg, dokument, portréet
osoby, ktéra o tym wie i nie porusza si¢, albo daleki
pejzaz, czas zdjecia bedzie obojetnym; moze trwac
nawet kilka sekund (np. portret przy Swietle sztucz-
nym), jezeli mamy na czym 2Epos awiC aparat. Osoby
idace wymagaja migawki” */5 sekundy, biegnace ‘o
sek., galopujacy. kon — Y20 sek, pocigg w biegu Im
sek. i mniej.” Na bard2|eij »Wymagajagcym" tematem jest
woda biezaca. Fotografowana za wolno rozmaze ‘sie,
jak kazdy inny temat w ruchu. Ale sfotografowana
zbyt_szybko zastygnie w nieruchomosci, bedzie przy-
pominaC raczej powierzchnie lodows, niz ciecz pty-
nzT(:q. Na ogdt potok z bliska wymaga ok. Vb sek., z da-
leka — Mio. Wodospad — *ioo i

Drugim czynnikiem wyznaczajgcym wybor wiasci-
wej kombinacji czasu i przestony Jest potrzebna gtebia
ostrosci. Jezeli chcemy uchwycic W?/rainle Znajomego
z odlegtosci 5 metrow na tle Wawelu, odlegtego, o IC
metrow czyli ,w nieskonczonoSci”, to zmniejszenie
przestony do 12 bedzie konieczne. Jezeli jednak za-
doscuczyni¢ obu Wymagar)l(_)m, nie mozemy i musimy
wybieraC miedzy SszybkoScig a ostroscig, 'to na ogot
nalezy sie troszczy¢ bardziej o szybkosC: nieostros¢
tta razi mniej niz" obraz poruszony, moze nawet byC
czasem wcale mita dla oka.

6. Nastawienie na odlegtosC. Jezeli wszystkie pier-
wiastki zdjecia sa w tej samej odlegtosci od fotografu-
iqcego, zagadnienia nie ma, trzeba nastawiC na te od-
egtos¢, Zagadnienie powstaje_dopiero wtedy, gdy é)o-
szczegolne przedmlo\% znajdujg sie w rozmaitej “odle-
?’rosm od aparatu. Wtenczas fotograf ma przed sobg
rz Scia:

a) al (J) nastawia na te odlegtos¢, w jakiej znajduje

sie gtowny, zasadniczy temat, =

b) albo na te, w jakiej ‘sie znajduje pierwszy plan,

czyli _najblizsze przedmioty, “jakie fotografia
obejmie, ; ) o

c) albo na _odlegtos¢ posrednia, blizej

planu, niz oddali, aby zmiescic moz

_ przestrzen w granicach gtebi ostrosci.

Pierwsze rozwigzanie nalezy stosowaé, gdy temat
gtowny jest znacznie wazniejszy od pozostatych (por-
tret na tle pejzazu).

_Drugie — gdy wszystkie przedmioty sg mniej wiecej
rownie wazne dla fotografa, a piekno_jest dlan waz-
niejsze od doktadnosci; to rozwigzanié bowiem da{e
najprzyjemniejszy efekt plastyczny. Przy tym warto
zauwazyc, ze Jesli celownik obejmuje duzo pierwszego
planu niepotrzebnie, la nasz temat zaczyna sie w pew-
nej odleglosci (a zdarza sie to bardzo czesto), to
z gory mozna przewidziec, ze dot fotografii sie obetnie,
i w%/celgwac na najblizszg odlegtosc, #]akq sie chce po-
zostawiC (a nie na najblizszg, jakg chwyta aparat).

Trzecie — rowniez wtedy, gdy fotografowi chodzi
0 wszystkie czesci fotografii jednakowo, lecz raczej
w celu uzyskania Scistego dokumentu, a nie obrazu,
ktorego estetyka jest rzeczg najwazniejsza.

Zreszta powyzsze reguty nie sa Swiete. Doswiadczony
artysta-fotograf, nieraz odstapi od nich, np. poda na
pierwszym planie, w odle?’fo;ég:l metra, zupetnie nie-
ostre liscie i kwiaty, a ostros¢_skoncentruje na odle-
E’_rosm trzech metrow, pozbawiajac znodw ostrosci dale-

ie drzewa — jesli to odpowiada jego wyczuciu piekna
w zastosowaniu do danego tematu.” Poczatkujacy jed-
nak winien unika¢ wyskokow i mozliwie trzymac sie
rozwigzania pod ,b“.

. 7. Ewentualne zatozenie filtru. Ewentualne, bo filtr
jest nie zawsze potrzebny. Radzimy zaktadaC go za-
wsze, gdy fotografia obejmuje pogodne niebo z obto-
kami [ub bez nich, lub zielén; drzewa, krzaki, traw-
niki. Poza tym filtr przydaje S|%dla zmniejszenia kon-
trastow, gdy te sa w naturze zbyt wielkie® np. w wy-
padku biatych domow z czarnymi cieniami, w oS[e-
pla{qcym Swietle stonecznym. "Do zdjeC wnetrz filtr
Jest na ogot niepotrzebny.

P_ie(wszego
iwie duzg



8. Odsuna¢ zasuwe kasety. Ten przepis dotyczy tylko
ptyt i bilon plaskich. W stosunku do aparatéw na
»rolki" (blony zwijane) ten punkt odpada. )

9. Obja¢ temat "celownikiem. Gdy aparat jest lu-
strzanka,_ ten punkt nie nasuwa trudnosci. W przeciw-
nym razie nalezy mie¢ na uwadze, ze celownik jest
albo troche wyzej od obiektywu, albo z boku, i pamig-
ta¢, ze w skutek tego fotografia bedzie sie nieco roznic
od obrazu, jaki sug]l widzi w wizjerze, Aby unikngC tedy
obciecia_czubka gtowy (gdy celownik jest umieszczony
nad obiektywem), musimy pozostawi¢ w celowniku
troche przestrzeni nad nig.” Gdy celownik jest z boku,
trzeba pozostawi¢ troche wolnego miejsca z tej strony,
z ktorej jest umieszczony.

Obejmu&azc temat, nalezy unika¢ przechylania apa-
ratu w tyl. Wywotuje ond bowiem wrazenie, zwykle
bardzo przykre, ze fotografowane przedmioty walg sie
w tyh. JeSli wiec w normalnej pozycji nie da sie objac
teqo_wszystkle_go, co sie chce sfotografowac, to raczej
nalezy podnosic caly aparat, stangC wyzej, lub odejsc
dalej; jesli nie mozna — zrzec_sie zdjecia. W zasadzie,
w chwili zdjecia aparat winien stac poziomo. Ale
szczere, mocne przechylenie w tyt da efekt znacznie
p_rzyjemnle]sze/, od nieznacznego przechylenia; zdarzajg
sie ‘tematy, kfore tego wymagaiq. .

10. Sprawdzi¢, ze nikt nie zastoni aparatu. Zwilaszcza
na ulicy. Zdarza sl(i, ze fotograf wszystko nastawit,
wszystko = przewidziat, tylko nie to, z&é w tej chwili
kto$ przejdzie przed nim i w momencie zdjecia zastoni
temat. Nalezy wiec przed naciSnieciem migawki rzuci¢
okiem na prawo i na lewo i ewentualnie przeczekac
pa]ri sekund. ) ) o )

. Nacwnqlé migawke. Jesli fotografuje sie z reki,
to w tej chwili nalezy mocno trzymac aparat od spodu,
samego za$ nacisnigcia dokonaC jednym palcem, nie
cigzarem catej reki. Chodzi o to, by uniknac skrzywie-
nia pozycji aparatu, co z kolei musi sprawi¢, ze “zdje-
cie bedzie krzywe.

INZ. J. STRUMINSKI

12. Zmieni¢ negatyw; czyli albo przekreci¢ rolke, az
w otworku, na to przeznaczonym, ukaze sie nastgpny
numer (badz tez, zaleznie od "aparatu — az ten sam
numer ukaze sie w nastepnym okienku); albo wycigg-
naC i odedrzeC papierek w "btonach ptaskich —, pak-
filmie" (poinformowaC sie¢ u kogo$ znajacego sugf na
rzeczy z aparatem w quu%. WyciagnaC papierek btony
ptaskiej powoli; szybkie tarcie btony moze wywotac
drobniutkie wytadowania elektryczne, pokrywajgce
btone marmurkowym deseniem. )
~ Niedoswiadczony fotograf psuje sporo zdje¢ przez to,
ze zapomina o ‘zmianie, wskutek czego robi drugie
édj C|ebna tym samym negatywie. Oczywiscie zepsute

eda oba.

.13 A teraz, szanowny Czytelniku, jesli dotychczas
nie fotografowateS z powodzeniem, jesli znajdujesz
w powyzszych uwagach co$ nowego, to nige_ czytaj
dalej. Rozpocznij prace czy zabawe. Fotografuj i badaj,
co z tego wyniknie, Nie zrazaj sie_tym, ze na pierwsze
szesnascie zdje¢ kilka nie wyjdzie” wcale, inne bedg
szare, inne znow krzywe: ze najblizszym istotom pouci-
nasz raz glowe, raz nogi, Nie sadz, ze masz zly apa-
rat, gdy jeszcze w drugiej szesnastce potowa zdgec e-
dzie sié odznacza¢ razchl nieostroScia, i gdy w frzeciej
szesnastce jeszcze. w kilku _zdjemac_h odnajdziesz te
lub inne niespodzianki. Powiedz sobie, ze przezywasz
to, co przed tobg przezyli wszyscy dzisiejsi mistrzowie
kamery (i wczorajsi, a bedg przezywac  jutrzejsi); ze
brak doswiadczenia leczy sie tylko nabieraniem do-
Swiadczenia, wytrwatoscig... i optymizmem. Ale staraj
sie zawsze dotrze¢ do [la((z%czyny niepowodzenia. Koto
czwartej rolki lub paczki bton, stang sie one przypad-
kami nieprzewidzianymi i wyjagtkowymi. Czyli — na
fotografii ,b%(%lZIeSZ miat wyrazny obraz tego, co foto-
grafowates. Wtedy zacznij Sie zastanawiaC nad tym, ze
twoja fotografia powinna byC nie tylko podobna do na-
tury, lecz zarazem piekna. I' wtedy — dopiero wtedy —
czytaj dalej. (D. ¢ n)

Z przemystu fotograficznego

Obserwujac rozwoj techniki budowy aparatow foto-
graficznych za granica w dobie powojennej, mozemy
stwierdzi¢, ze kamera matoobrazkowa zdobyta bez-
apelacyjnie ﬁrymat wsrod aparatow na catym Swie-
cie —1to tak u amatorow, jak i w innych dziedzinach
fotografii. Czynnikiem, ktory zadecydowat o tym zwy-
ciestwie, jest niewatpliwie wysoka jakoSC obecnie pro-
dukowanych materiatbw negatowowych, oraz dopro-
wadzona do szczytow precyzja technologii optycznej.

Ogladajacego powojenne” modele aparatéw ~mato-
obrazkowych, uderza przede wszystkim to, ze kon-
strukcja_Leici zakrélowata na cafym Swiecie. ,Reid"
angielski, ,,Foca" francuska, C'Z{ nawet ,,Canon" ja-
onski — sa albo_identycznymi kopiami Leici, lub tez

ardzo zblizonymi jej naSladownictwami.

Prostota_ konstrukcji. sprzezenia obiektywu z od-
legtosciomierzem w Leice, rozwigzanie migawki i jej
zgrabny i ,chwytny" ksztatt — stworzyty aparat wy-
godny w obstudze 1 dtugowieczny w uzycCiu; totez gdy
PO wojnie _prze_sta’?/ obowigzywaC ograniczenia paten-
owe niemieckie, fabryki zagraniczne od razu zasto-
sowaly te rozwigzania konstrukcyjne w budowie swo-
ich aparatow. L
~Tym sa_m]}/m praktyka roz_strzy(};ne’ra spor, jaki czesto
si¢ “zjawiat na tamach pism_fotograficznych przed
wojng, co lepsze: Leica czy Contax? — na korzys¢
raczej Leici. ) o o

Zrozumiate to z tego wzgledu, ze Leitz, jako pionier
w tej dziedzinie, stosowat rozwigzania -~ najprostsze
i najlepsze, Zeis-lkon w Contaxie musiat obchodzi¢
patenty swego poprzednika drogg konstrukcji bardziej

skomplikowanych. Nic wiec dziwnego, ze gdzie jest
wiecej kotek, Srubek i dzwigienek, tam moze cos$ pre-
dzej ;,nawalic".

»Reid"

‘W konstrukcjach powojennych nie zapomniano i 0
niektorych walorach' Contaxa, jak odejmowana tylna
§cianka aparatu oraz sprzezenie celownika z odlegto-
sciomierzem w_jednym okienku (prawdzie walory te
sg wzgledne), i francuska ,,Foca” ma dodatkowo za-
stosowane jedno i drugie.
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Wracajac do idei Leici wspomne, ze juz przed wojna
konstruktorzy sowieccy uznali konstrukcje te za naj-
korzystniejszg, wypuszczajac na r?/nek aparat ,,FED",
ktéry jest odpowiednikiem Leici II.

Ponizej podaje krdtkie dane techniczne aparatow
oLb(_acnle produkowanych za granica, wzorowanych na

eice.

Angielski ,,Reid* jest ident)f/_cznq prawie _koBi_az
Leici 111: wyprodukowany przez firme Reid-Sigrist Li-
mited. Leicester, wyposazony w standartowy anastyg-
mat F 2 firmy Ross-Taylor Hobson i migawke regu-
lowana od 1 do ‘/ieo SeK., dostosowany jest do wszyst-
kich obiektywéw i dodatkowych akcesorii Leici.

,,Canon“

Rowniez i japonski aparat ,,Canon® firmy Seiki-Ko-
aku, Tokio, ktérego produkcja rozpoczeta sie w
939 r., jest rowniez prawie identyczng kopig Leici —

a mianowicie sprzezenie obiektywu z odlegtosciomie-
rzem, transport filmu, budowa migawki, gorna gatka
na czas krotki od ‘Ao do sek., przednia na czas
dhugi do 1 sek., wyposazony w obiektyw standartowy
o sile F 2, wzorowany na leicowskim™ Sumitarze, po-
nadto obiektyw diugoogniskowy 135 cm o sile F 4
Nadajg sie rowniez obiektywy 1 celowniki Leici.

_ Roznica miedzy Canonem a Leicg polega na sprze-
zeniu odlegtosciomierza i celownika w jednym okienku,
boki obudowy nie sg pdt okragte, lecz Sciete, wielkosc
i waga prawie identyczne z Leica.

,Foca*

Francuska ,,Foca“firmy Roger Lemasson w Monrogue
spr_z?(zenle obiektywu z ‘odlegtosciomierzem jak i sam
obiektyw (podobny do Elmara F 35) wzorowany na
Leice, Migawka regulowana do ZJiuo sek. nastawiana
jest jedng gatka gorna. Odlegtosciomierz sprzezony
w jednym okienku z celownikiem, tylna $cianka odej-
mowana, film przewijany jest z jednej kasety do_dru-
giej, co daje moznosC jego czesciowego wycinania.
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Uzupetnienie aparatu stanowi obiekt
skowy i _nasadzany celownik typu_ Widom.
produkuje rowniez powigkszalniki
obiektywow aparatu Foca.

Wspompe jeszcze o szv_vadcars_klej Alpie (opisanej
w Nr 3. Swiat Fot.), jako jedynej na razie na Swiecie
konstrukcji taczacej zalety Leici 1 Exakty.

~ Rozwiazanie to jest naprawde rewelacjg powojenng
i wskazuje na to, ze w dziedzinie tak udoskonalonej,
jak jest” budowa aparatow fotograficznych, mozna
wprowadzi¢ dalsze ulepszenia.

~ Alpa, jako Alpa — Standart, rozpoczeta swa karier
jako blizniacza siostra Leici; dopiero drugi jej mode
Alpa-Reflex, uzupetniony urzadzeniem “zwierciadto-
wym, wyprzedzit konstrukcyjnie Leice i mozna uwa-
za¢ go za najdoskonalszy aparat na Swiecie w chwili
obecnej.

Alpa-Reflex  posiada szybkie i pewne nastawienie
ostrosci (dwojakiego rodzaju odlegtosciomierze i na
matowce), czaSy reqjulowane tylko éedrpsgaika nastaw-
cza w_zakresie 1, 12, 1/5 1/10, 1/20, , 1/100, ,
1/500 i 1/1000 sek., whudowany samowizwalacz,, tylna
Scianka odejmowana, ponad t0 mozna korzystac Z lu-
stra tak pomocnego przy fotografii. z mikroskopu,
mikrofotografii i do obiektywow specjalnych i socze-
wek nasadkowych. o ,

Uzupetniajac omowienie wyposazenia Alpy, wspomne
0 garniturze dodatkéw do tego aparatu, ktory stwarza
z J:uego narzedzie naprawde wszechstronne i dosko-
nate.

Wyposazenie optyczne stanowig nastepujace obiek-

dtugoogni-
abryka
dostosowane ~ do

Alcorar — obiektyw szerokoké_;my,o ogniskowej
f. 35 cm, sile F 35, Kacie obrazu 651 Srednicy obiek-
tywu 0 27 mm, cztero-soczewkowy (z tego dwie ski-
towane).

Alé)ar — tani obiektKw standartowy (tryplet) .5 cm,
F 35, kat 48" 0 obiekt. 36 mm, rySujacy szczegolnie
ostro przy przystonie F 56 do F 8
_ Alitar — obiektyw standartowy o najwyzszej_jasno-
sci F 1,8, 0 obiekt. 36, szescio-soczewkowy, dwie pa(rjy
soczewek Srodkowych skitowane, nadajacy sie do
wszelkich prac amatorskich.

Alsetar — tani obiektyw %ryplet) 0 duzszej o%nisko-
wej f. 75 cm i jasnosci F 35, 'kat ob. 30“ 0 ob. 32 mm.

Alportal— obiektyw o ogniskowej f. 9 cm, kat obr.

27, 0 _ob. 45 mm, duzej sile Swiatta F 25, (do przy-
stony F 4 pracuje miekko, powyzej F 8 — twardo), —
wartfosciowy obiektyw dla fotografii _ artystycznej,

w dziataniu podobny do Leicowskiego ,,Thambara".
Alogar — dtugoognisko obiekt ortretow
f. 135 cm, sile Fg3,5,gchiem%", 0 _oby\_,X,,S Enm — d)cg
przystony F 4 pracuje miekko, nadaje sie do stosowa-

nia duta.

Altetar — obiektyw o najdtuzszej ogniskowej i kon-
strukc%l teleobiektywu Zde|e pary” soczewek skitowa-
nych) T. 145 cm, sita F 45, o kacie 18“i 0 ob. 45 mm.

Alpa posiada ponad to bqgate wyposazenie do mikro-
fotografii (jak sprze%m mikroskopowe, cztery rodzaje
tub przedtuzajacych 6, 12, 24, 48 mm), ktére mozna sto-
sowac do roznych obiektywow, uzyskujac tym samym
kilkadziesigt mozliwosci “zblizen, dochodzac nawet do
dwukrotnego zwiekszenia obrazu na negatywie.

Witféfawy i bonkucsy.

Wykaz prac polskich fotografikéw wystawionych na
wystawie w Rapperswilu.

Bilinski Tadeusz, Szczecin — 1 Gdansk, 2. Symfonia
wiosny.

Bogacki Wiadals’faw, Krakéw — 3. Procesja Bozego
lata, 4. Serdeczna Matko.

Burzynski Roman, Warszawa — 5. Zadymka, 6. Pejzaz
zimowy.



Cth_omir’lski Witold, Krakow — 7. Tabarin, 8. Droga do

i0.

Cyprian Tadeusz, Warszawa — 9. Thak washing up,
10. Paeceful shore, 11 Farmes Prido. )

Czarnecki Alojzy, Torun — 12 Wieczorna cisza,
13. W oczekiwaniu.

Dec Wiadystaw, Torun — 14. Poranek.

Mucha = Stanistaw, Krakéw — 48. Zima w gorach,
49. Zima w Krynicy, 50. Brama.

Myszkowski Maksymilian, Poznan — 51. Rusatka,
2. Studium.

Nowicki Feliks, Krakéw — 53. Kotatka klasztorna.

Obrgpalska Fortunata, Poznan — 54. Orchidee, 55. Cre-
do, 56. Zmierzch.

Minister Kultury i Sztuki Stefan Dybowski w tow. wicemin. Kultury i Sztuki Jerzego Grosickiego

na | Ogdlnopolskiej Wystawie Fotografiki w Poznaniu.

Falkowski Edward, Warszawa — 15 Warszawa 1945.

Frackiewicz Jerzy, Krakow — 16. Poranne mgty,
17. Siklawa.
Gardulski Bolestaw, Krakéw — 18. Stare miasto,

19, Arkady, 20. Cmentarna brama.

Haneman Eugeniusz, £6dz — 21 Jesien. -

Hartw\;s Edward, Lublin — 22. Beklinowski pejzaz.
23 pracowni artysty.

Hartwig Helena, Lublin — 24. Bimbo. )

Hermlanowmz Henryk, Krakow — 25. Architektura we
mgle.

Jakigrlniec Roman, — Krakow — 26. Tatry.

Jarra Kazimierz, Krakow — 27. Na targu,

Jedrasiewicz Henryk, Poznan — 28. Krzyze cmentarne.
aczanowski Feliks, Lublin — 29. Zamek Lubelski..

Kietsznia Stefan, Lublin — 30. Cmentarz zydowski

Kitzman Eugeniusz, Poznan — 31 Kolumny, 32 Fra-

ment,

Kgrnicki Marian, Opole — 33. Wysitek.

Koztowski K., .£0dZz — 34. Zaspokojenie gtodu. )

KublcklkJ. W., Katowice — 35. Poranek gorski, 36. Maj
w parku.

KuczF))/hs,ki Jozef, Krakow — 37. Apaszka.

Leszczynski Stefan, Poznan — 38. Wioska, 39. W por-
cie, 40. W drodze do pracy. )

Mackowiak Franciszek, Poznan — 41 Pod S$wiatto,
42. Portret wiesniaczki.

Makarewicz Henryk, Katowice — 43. Studium, 44. Po-
ranna mgta. ) )
Maksymowicz Zenon, — 45. Pagatowicz, 46. Harnasie.

47. "Wodogrzmoty Zeromskiego.

Fot.: F. Mackowiak

Obrgpalski Zygmunt, PoznaA — 57. Poranek, 110.
w ng|IStej otchfani. )

Pigtek Jan, Poznan — 58. Droga w lesie, 59. W ran-
‘nym stoncu. ) o

Pietkowski Wiadystaw, Lublin — 60. Wejscie do Kko-
Sciota, 61. Pod Swiatto.

Poradowski Stefan, Poznan — 62. Lot.

Rosner Jozef, Krakow — 63. Pejzaz zimowy z kapliczka,
64. Schody w Konstancy, 65. Pejzaz zimowy.

Rys-Wojnarska Stanistawa, Wroctaw — 66. Studium.

Schulz Marian, Warszawa — 67. Odbudowa, 68. Po-
sadzka, 69. Fragment IlI. ) )

Sempolinski Leonard, Warszawa — 70. Ulica Jezuicka,
71 Gliniane naczynia. )

Sikorski Bolestaw, Tarnow — 72. Poranek, 73. Kaplica.

Sliwinski Witold, Poznan — 74. Zima w_Zwierzynicu
Kérnickim, 75. Szron w trzcinach, 76. Do skrzynek.

Stamm Marian, Poznan — 77. Pochwalony, 78. W sto-
necznym zaciszu, 79. Pierwsze blaski.

Struminiski Jerzy, Poznan — 80. Peonie, 8l Praca,
82. Tesknota. )

Stherfnlleczna Irena, t6dz — 83 Wyrzykowski, &4

rofil.

Szmidtgal Eugeniusz, Warszawa — 85. Pychowka.

Urbanowicz Wojciech, £6dz — 86. Pod murami ghetta,
87. Za oknem jest Swiat, 88. Cyganskie oczy.

Wanski Tadeusz, Gdynia — 89. W zachodzacym storicu,
90. Furta koscielna, 91. Pejzaz pagorkowaty.

Wectawski Antoni Anatol, Warszawa — 92. Efekty
Swiatet, 93. Gtowa starca.
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Wawrzyniak Kazimierz, £6dz — 94. £6dz, 95. Akt.

Wilak Karol, Poznan — 9. Krajobraz gorski 1., 97. Bra-
ma, 98. Krajobraz gorski II. )

Zawadzki Henryk, Torun — 99. W celi.

Zdanowska Aldona, Gdynia — 100. Romantyka morska,
101. Kutry, 102. Niebo i wanty. .

Zdanowska™ Bolestawa, Gdynia — 103. Dusia nad mo-
rzem, 104. W stoncu_i piasku. )

Zdanowski Edmund, Gdynia — 105. Zima na Baityku,
106, Niebo i morze, 10/. Stoneczna droga.

Zielinski ~ Zygmunt, Krakéw — 108 “Ciemny las,
109. Listopadowy poranek. )

Buthak Jan, Warszawa — 111 Pod EIquZc[uem,
112, \(/leatr od morza, 113. Mazurskie brzozy, 114. Li-
stopad.

Konkurs fotograficzny Domu Wojska Polskiego

~Dom Wojska Polskiego ogtasza konkurs pt, ,,Fotogra-

fia_dokumentarna w_okresie drugiej wojny Swiatowej".
Celem konkursu jest upamietnienie ‘i udokumento-

wanie walk zotnierza polskiego w okresie drug[e{(woy

n%/ Swiatowej, Udziat w konkursie moze wzia¢ kazdy

kto w terminie do dnia 1 listopada 1948 r. nadesle pod

adresem Domu Wojska Polskiego posiadane, a dotad
nigdzie nie reprodukowane publicznie zdjecia, klisze
czy biony, poaa_daiqce wartos¢ dokumentarng i ZWI%—
zane bezposrednio lub posrednio z walka zotnierza pol-
skiego w okresie drugiej wojny Swiatowej, a w szcze-
golnosci:
1 Zd'(g‘i:_ia dokumentarne z okresu walk ochotnikow
olskich w Hiszpanii 1936—1939. )
2. Zdjecia dokumentarne dotyczace przebiegu kam-
panii wrzesniowej 1939 (zdjecia z obszarow. po-
szczegolnych bitew, ewakuacje ludnosci cywilnej,

Erz_eja_wy terroru okupanta). = . )

djecia dotyczace walki zbrojnej w okresie oku-
pacji, obrazujace zaréwno walke i prace organiza-
cji ‘podziemnych, jak rowniez postawe i sytuacje
ludno$ci cywilnej w tym okresie. )

4. Zdjecia dokumentarne zaczerpniete tematycznie
z walk i zycia zotnierskiego I. Dywizji im. T. Ko-
Sciuszki, 1.1 1. Armii Wojska Polskiégo na catym
szlaku bgjowym. S

5 Zdﬂ cia dokumentarne z walki i zycia zotnierza
polskiego na zachodzie (walki we Francji, Nor-
wegii, w Afryce, W. Brytanii, w Niemczech).

6. Zdjecia obrazujgce osiggniecia Wojska Polskiego
w okresie pokoju, akcje odminowywania kraju,
akcje siewna, dziatalnos¢ Wojsk Ochrony Pograni-
cza, wojskowg akcje przeciwpowodziows (obrona
i budowa mostow).

Dom Wojska Polskieggo wyznacza nastepujace na-
?rody: I nagroda — 25 zt, 11 nagroda — 15000 zt.
I(Il_dnagroda — 10000 zt oraz 10 wyroznien po 5000 zt
azde.

Jury konkursowe zastrzega sobie prawo dowolnego
dzielenia lub taczenia nagréd w zaleznosci od wartosci
nadestanych prac.

Dom Wojnska Polskiego zastrzega sobie prawo zakupu
nadsytanych na konkurs zdje¢ wedtug ustalonych sta-
wek,” jak rowniez prawo reprodukcji zdje¢ w ‘wydaw-
nictwach. Zdjecia konkursowe wraz z kopertg zawiera-
jaca nazwisko oraz adres bioracego udziat w konkursie
nalezy nadsyta¢ pod adresem: Dom Wojska Polskiego,
Warszawa, Krolewska 13, Wydziat Literacki — z dopi-
skiem ,,Konkurs na fotografie dokumentarng".

Komunikat

Polskie Towarzystwo Fotograficzne, Oddziat w Gro-
dzisku Maz,, ma’ zaszczyt prosic o wziecie udziatu
w ,,W&stawm Fotografiki® P. T. F. w Grodzisku Maz.
Sala K. K. O, ul. Kilinskiego), ktéra odbedzie sie od

do 31 grudnia 1948 r. ) )

Wystawa obejmuje dwa dziaty: artystyczny i ama-
torski. Osoby, ktore braty udzidt w wystawach foto-
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grafii_artystycznej nie mogg bra¢ udziatlu w dziale fo-
tografii amatorskiej.

Temat prac dowolny. ) .

llos¢ prac nadsytanych nieograniczona.
~ Wpisowe wynosi 100— zt od obrazu nadestanego
i w razie nie przyjecia obrazu zwrotowi nie podleo%%.

Prace przyjmowane bedg w wymiarze 30X40.
W dziale fotografii amatorskiej od 13X18 wzwyz.

Obrazy przysyta¢ nalezy nienaklejone, posiadajace
margines 1 cm, ktéry zostanie zakryty oprawa.

Kazda praca nadestana powinna by¢ zaopatrzona
w tytut, nazwisko, imie i adres autora.

Prace zakwalifikowane na Wa/stawe zostang opra-
wione w ramki na koszt P. T. F.

Wszystkie prace wystawione bedg zaopatrzone w pa-
migtkowe nalepki a wystawcom zostanie przystany
bezptatnie katalog wystawy.

Sktad Jury: prof. Jan Buthak, inz. Marian Dederko,
Leonard Sempolinski, oraz delegaci instytucji fundu-
jacych nagrody — z gtosem doradczym.
~ Nagrody i wyroznienia: Ministerstwo  Kultury
i Sztuki — 2 wyroznienia, Zarz%gog’rownly P. T. F. —
trzy nagrody — 1. 5000—, II. —, I1l. 2000— zk.
Rada Powiatowa w Grodzisku Maz. — 5000.
Zarzad m. Grodziska Maz. — 5000— zi, P. P.
Polski" w materiatach fotograficznych.

Dalsze nagrody naptywaja. ,

Ostatni termin nadsytania prac uptywa 24 listopada
1948 r. (decyduje data stempla pocztowego).

Prace nalezy nadsyta¢ na adres: Grodzisk Maz.,
ul. Skarbka 3°'m. 2 ~ )

Zarzad Oddziatu P. T. F. w Grodzisku Maz.

— 71,
L Film

W planowaniu Ministerstwa Kultury i Sztuki poza
wystawami lokalnymi przewiduje 5|Ie__ w kazdym roku:
na wiosne Ogolnopolska WK/sl_tawe otografiki w Po-
znaniu (w okresie Targow |?dz_ynarodow¥_ch_), latem
Ogolnopolskg Wystawe Fotografiki Amatorskiej, Krajo-
znawczej i Szkolnictwa w Sopocie, jesienig  Ogolno-
polski Salon Fotografiki w Warszawie.

Wystawy zagraniczne nadal obsytane beda \
zbiorowo po przejsciu _przez _KlesLe Kwalifikacyjna
Ministerstwa Kulfury i Sztuki, i tylko na zaproszenie
zagranicy i za zgodg M. S. Z. Pierwsza partia polskich
fotograméw, _ktora pojechata wpierw do Szwajcarii
i jest obecnie _Fsz_cze za granjcg, zostanie wycofana
w terminie moZliwie najwczesniejszym i zwrdcona au-
torom. Kazda wiec partia po pokazie w danel! miejsco-
wosci za granicg natychmiast zostanie odesfana auto-
rom.

/ytacznie

_W sierpniu br. 1 Reprezentacyjna Wystawa Fotogra-
fiki Polskiej wystana_ zostata na zaproszenie do Am-
sterdamu. Szwajcarskie katalogi tej wystawy zostaty
przestane autorom.

Jesienig br., w zwigzku z 55-letnig rocznicg pracy na
niwie fotografiki — obedzie sie indywidualna wystawa
inz. Mariana Dederki.

P. T. F. w Warszawie, tacznie z Klubem Mtodych Ar-
tystow i Naukowcow, przewiduje zorganizowanie \_NK-
stawy fotografiki postepowej w sali Domu Wojska
Polskiego w Warszawie (ul.” Krolewska) w migsiacu
wrzesniu br. Wykonawcg organizacyjnym oraz inicja-
torem jest Zbigniew Diubak. Zaproszenia do udziatu
w wystawie rozestane zostang imiennie z oznaczeniem
wytypowanych prac. Najbardziej postepowe prace
przeniesioné zostang po pokazie warszawskim na wy-
stawe modernistow, ktora odbedzie sie w biezagcym
roku w Krakowie.



Sekcja Fotograficzna Stowarzyszenia _Mitosnikow
Sztuki“w Grodzisku Mazowieckim urzadzita w termi-
nie od 6. do 18 6. br. 1l Wiosenng Wystawe Fotogra-
ficzng. Wystawa obejmowata 46 prac. Ministerstwo
Kultury i Sztuki przyznato Stanistawowi Rybakowi
I wyrdznienie za prace”,,W sztormie® Feliksowi Zwierz-

Zycta acganizacgincgo

W Warszawie odbyt sie 20. 6. 1946 r. zjazd ogolnopol-
ski P. T. F. Towarzystwa przystepujg kolejno do P. T.
F. zgodnie z planowaniem inisterstwa  Kultury

Fragment 1 Wystawy Fotografiki w Opolu.

echowskiemu 1l wyrdznienie za prace ,W kawiarni**.
Nagrode Sekcji otrzymall:*’plerwszaz — Andrzej_Gasie-
wicz za prace ,,Odbudowa™*, drug? — Feliks “Zwierz-
chowski za prace ,Przed burzg* trzecig — Stanistaw
Rybak za prace ,,Zebrak". Wyroznienia Sekcji otrzy-
mali: pierwsze — Wactaw Borzadek za prace ,,Na zale-
wie", drugie — Stefan Deptuszewski za prace ,,0dpo-
czynek”, trzecie — Ludwik Zukowski za prace ,, Trzci-
ny"..Na temat tej wystawy ukazalo sie sprawozdanie
w ,,Zyciu Warszawy" —nr 161 (1304) w dniu 13 6. 48 r.

. Sekcja Fotograficzna Zwigzku Miodziezy Chrzesci-
janskiej — Polskiej YMCA w todzi przystepuje do zor-
Eanlzowanla wystawy ,t06dz w fotografii”, ktoreé4 o-
az odbedze si¢ w terminie grudzien — styczen 1949 r.

Klub Filmowcoéw Waskiej Tasmy R. P. w Lodzi ogta-
sza ,,Powszechny Konkurs Miniaturowej Fotografii*
z licznymi nagrodami. Nie przesadzajac celu konkursu
zauwazamy, iz nie bardzo z rozestanych ogtoszen \\;\V)/
nika, w jakim celu konkurs jest zorganizowany. Wa-
dliwa jest redakcja ogtoszenia.

Ogtoszony rowniez zostat konkurs dla filmowcow.
Zainteresowanych konkursami skierowujemy w spra-
wie blizszych "danych do Klubu Filmowcow Waskiej
Tasmy R.'P. w todzi, ul. Poznanska 48.

Fot.: A. Smietanskt

i Sztuki. Powstajg obecnie Oddziaty P. T. F. w Rado-
miu i Czestochowie.

W Grodzisku Mazowieckim dnia 30. 5 1948 r. po-
wstat OddziatP. T. F. z nastepujacym skladem Zarzadu:
Stefan Deptuszewski — prezes, Jan Bruj — wicepre-
zes, Ludwik Zukowski — sekretarz, Florian Janicki.—
skarbnik, Wactaw Borzadek — gospodarz, Halina Zu-
kowska — bibliotekarz.

Zarzad Towarzystwa Mitosnikow Fotografii w Po-
znaniu i Komisja Wystawowa sktadajg gtebokie po-
dziekowanie kol. Jozéfowi Stanistawowi Skorackiemu
za_bezinteresowne wykonanie _projektu nalepek pa-
ml%tkowy(_:h Il Ogodlnopolskiej - Wystawy Fotografiki
w Poznaniu.

Sekcja Tworczosci Fotograficznych ZAIKS opraco-
wu e_s_zcze%o’fowy cennik fotograficzny na reprodukcje
w ksigzkach. Bedzie on uzupetnieniem ostatnio wyda-
nego cennika 1 zarazem poprawka tyczacg punktu
0 ksigzkach, w ktdrym to punkcie znalazfa sie arytme-
tyczna usterka. Sprawa ta zostanie zatatwiona w poro-
Zumieniu z przedstawicielami wydawcow.

Z Opola: W ramach wystawy ,,Opole 1945—1948"
Stowarzyszenie urzadzito wystawe prac swych czion-
kow ze “szczegdlnym uwzglédnieniem tematyki regio-
nalnej o charaktérze propagandowo-spotecZznym.
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Ogotem wystawiono 80 prac nastepuj&cych cztonkdw:
mgr. L. Olejnika, St. Bobera, mgr. "Kdrnickiego inz.
Manduka, Nagietowicza, A. Smietanskiego i mgr. Ho-
fubowicza. Koszty zwigzane z urzadzeniem wystawy
ze wzgledu na brak innych funduszow poza sktadkami
— poniesli wystawiajacy, majac na uwadze znaczenie
tej imprezy dla Ziem Odzyskanych.

. Stoiska_Stowarzyszenia — estetycznie urzadzone —
cieszyty sie powodzeniem zwiedzajacych, o czym Swiad-
cz%notatkl prasowe, jak np. wtygodniku ~,Ogniwo"
z 18 6. 1948 r. nr. 16, ktory w recenzji o ,Wystawie
Opole 1945—1948“ pisze:

»Szkoda bytoby omina¢ pokoje nr 374 i 375, w kto-
rych rozmiescito swe prace_,,Stowarzyszenie Mitosni-
Kow Fotografiki w Opolul Z mitosnikami todest bar-
dzo roznie. Jedni ,mitujg”, ale tez umiejg, drudzy takze
»~mitujg”, ale r]le_uml_eja{. O opolskich mito$nikach mo-
zna powiedzie¢, ze nie tylko_cos, ale duzo umiejg. Fo-
tosy sg swietne technicznie i Swiadczg o wysokim po-
czuciu artystycznym ich tworcow.1

Komisja artystyczna wystawy roznita stoiska
Stowarzyszenia, jako naélegle zaopatrzone w ekspo-
naty (,Stowo Polskiellz 5 5 1948 r. nr. 123).

Ponadto na miesigc kwiecien zaprojektowano przy-
Eotowanl_e eksBonatov_v na Il Ogolnopolska Wystawe

otografii w Poznaniu oraz Wystawe Fotografii we
Wr_()(gawm, co réwniez przyjeto jako plan na miesigc
maj br.

Stowarzyszenie wzieto udziat w 1l Ogdlnopolskiej
Wystawie Fotografii w Poznaniu.

llos¢ wystawionych eksponatow: 10 (mgr Olejnik, St.
Bober, mgr Kornicki, inz. Manduk, A Smietanski, Na-
gietowicz).

Pod wzgledem ilosci autoréw, ktorych prace jur
wystawy zakwalifikowato — Opole stoi na rownorzed-
nym miejscu z miastami ma{qcyml za sobg duze tra-
dycje na polu fotografii. Jest to sukces niematy, jesli
sie wezmie pod uwage wysoki poziom wystawy.

Ponadto cztonkowie wystali 15 prac na wystawe fo-
tografii we Wroctawiu, oraz przystgpiono do prac
?_(zyfgotowawczych na Ogolnopolskg Wystawe Fotogra-
ii Artystyczne] i Amatorskiej w Sopocie. )

Odbyto “sie pierwsze posiedzenie, a kol. art. mai. St.
Bober™ wygtosit interesujacy referat pt. ,Malarstwo
\évspl?’rc_zesne a fotografikall ktory wywotat ozywiong

skusje.

yBiorz%?: pod uwage catoksztatt pracy Stowarzyszenia
za_ostatnie trzy miesigce, podkreslic nalezy rozwoj
dziatalnosci, ktory poprzez urzgdzenie wystawy wiasnej
oraz udziat w trzech_innych wystawach —S$wiadczy do-
datnio o zywotno$ci Stowarzyszenia i ambicjach jego
cztonkow — tym bardziej, ze Stowarzyszenie nie” ko-
rzysta z zadnych subwencyj ani zasitkow, a znaczne
koszty zwuizane z imprezami kulturalno-spotecznymi,
ponoSzag cztonkowie z wiasnych funduszow.

APEL
DO FOTOGRAFIKOW KRAJOZNAWCZYCH

Pracujac od wielu lat nad zbudowaniem podstaw fo-
tografii _ ojczystej _(krajoznawczej), nad zorganizowa-
niem jej pracownikow w odrebnym zrzeszeniu i nad
wywalczeniem fotografii ojczystéj, dotychczas zapo-
znanej, naleznego_ jej miejsca_w hierarchii spotecznej,
zamierzam_ obecnie wydaC ksigzke o fotografii ojczy-
stej i czynie starania 0 utworzenie odpowiedniej sekcji
przy Polskim Towarzystwie Fotograficznym w War-
szawie, do ktorej powinniby we wiasnym interesie
przystapi¢ wszyscy fotograficy, pracujaCy odpowie-
dzialnie na polu krajoznawczYm.

Do tego potrzebna jest mozliwie doktadna ewidencja
polskich fotografikow ojczystych. ) )

_ Podajac tu liste dwudziestu fotografikoéw, uprawia-
jacych podiug mej wiedzy fotografie ojczysta, upra-
szam innych niewymienionych przez nieSwiadomosc,
0 przystanie mi Swych adresow, a wszystkich —
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0 _udzielenie mi danych, chociaz przyblizonych, o licz-
bie i geograficznej “przynaleznosci posiadanych zdje¢
wiasnych.
. Jan Buthak L
Warszawa-Zoliborz, ul. Krasinskiego 18

Lista polskich fotografikéw ojczystych

,.Krajoznawczych"

1 Buthak Jan — Warszawa-Zoliborz, ul. Krasin-
skiego 18, o

2. Burzynski Roman —Warszawa, Daszynskiego 14.

3. Czarnecki Alojzy — Torun, Bydgoska 63

4. Danda Jozef — Katowice, skrz, poczt. 58.

5. Dobrzykowski Marian — Gdansk-Wrzeszcz, ul.
Grunwaldzka 44. o

6. Dohnalik Tadeusz — Warszawa, Minist. Komu-
nikacji, Wydziat Turyst)(Iﬁ. _

7. Fallé(())wskl Edward — "Warszawa, ul. Hoza 72,
m. 30.

8 Gajdzik Bonifacy — Katowice, D. O. K. P,, Re-
ferat Turystyki. .

9. Hermanowicz Henryk — Szczytno, ul. Zymier-
skiego 17, m. 6.

10. Jaroszynski Jan.

11. Kolowca Stanistaw — Krakéw, Smolensk 9.

12 Komorowski Kazimierz — Sopot, Abrahama 10.

13 Mar;k(i\dlfvskl Tadeusz — Kitodzko, ul. Walecz-
nych 14.

14. Malmurowicz Bolestaw — Warszawa, Pierac-
kiego 13

15. Mucha Stanistaw — Krakéw, ul. Jabtonowskich

20.

16. Przypkowski Tadeusz — Jedrzejow, Rynek 8.

17. Sempolinski Leonard — Warszawa, Saska Kepa,
Walecznych 29. )

18 Ulatowski R. S. — Poznan, ul. Niska L m. 1

19, VI\(/}o%jarklewwz Michat — Radom, Plac Jagiellon-
ski 7.

20. Zdanowski Edmund — Gdynia, ul. 3-go Maja
22/23, m. 19,

pcasy

W ,,Swiat sie zmieniall nr 27 $85), dodatku do ,,Zycia
Warszawy", znajdujemy artykut pt. ,Fotografika sur-
realistyczna chce obrazowaC cechy charakteru”. Autor
T. Domanski zwraca w artykule” uwage na surreali-
styczny portret fotografika wegierskiego Franciszka
C. Fuersza, ktor?/ na tej drodze usituje nadac¢ portreto-
wi V\g;’rebl :%sycho oglc_znej._ o S

nr 30 (88) ,Swiat sie zmienia" znajduje sie arty-
kut Tadeusza Zieleniewskiego o nowoczesnej fotogra-
fii btyskawicznej, postugujacej sie lampg elektronowg
(Swiatto stroboskopowe).

Juz nieraz irytowaliSmy sie na petne nonsenséw re-
cenzje z wystaw fotograficznych pisane przez nie fa-
chowcoéw, nabrzmiate™ od bzdur i _protekcjonalnoscL
W ,,Stowie Polskim"”, w dodatku ,,Zwierciadto”, w nr
22 z dnia 27. 6. br. znajdujemy artykut recenzyjny za-
tytutowany ,,Aby Wroctaw pozna¢™ i pokochac™ podpi-
sany literami H,"M. Hoff. Nalezatoby artykut ten przed-
ktada¢ wszystkim recenzentom_prasowym, jako przy-
ktad pisania bezpretensjonalnej a tak™ mitej recenzji.
Na tym miejscu sktadamy Autorce recenzji gratul_aCJe,
tudziez Slemy gratulacje” Redakcji ,,Stowa Polskiego™
za trafny wybor recenzentow. "Nadmieniamy, iz do
wspomnianego artykutu dotgczono szes¢ trafnie dobra-
nych reprodukcji z wystawy.

W ,,Dzienniku Battyckim" ukazat sie szere
kutow zwigzanych z gstawq Foto?ra iki w Sopocie.
| tak artykut ,,Prace nad Wystawg P astycznq7w_ 0P0-
cie w petlnym biegu”, dalej artykut w nr. 176 i inne.

arty-



W nr. 177 znajduje sie m. in. zdjecie Edmunda Zda-
nowskiego ,,Na przyboju" — rowniez z wystawy.

‘W ramach dziatu ,,Rozmowy kulturalne™ w ,.Dzien-
niku Battyckim" zn_aJdUJerrR/ ciekawy artykul prof.
Edmunda ~Zdanowskiego. rtykut ten w ~dyskretny
i przekonywajacy sposob walczy o nowe prawa_bytu
fotografiki, przy czym sprawy fotografiki t_raktU{e na
szerok|9|1 plaszczyznie ogolnych spraw polskiej kultury,
szczegOlnie w obecnej dobie tak wazkich “przemian
kulturalnych.

Komunikat ,,Z prasy"

W Kurierze Morskim" nr 133 z 17 maja 1948 r.
ukazat sie napastliwy artykut, skierowany przeciw ]tury
Konkursu otograficznego  Ministerstwa  Kultury
i Sztuki. Mocno kry%kowan_o tam udzielenie pierwszej
zaznaczajac ze sposob takiej fotografii juz byt opisany
zaznaczajac, ze sposob takiej fotografii Juz byt opisany
w dzietku Croy‘a

Jeden z cztonkéw jury pisze na ten temat w naste-
pujacy sposob: o ) ) )

»Stanowisko autora notatki jest z jednej strony nie-

stuszne a z drugiej nieprzyzwoite. Niestuszne z tej ra-
cji..ze zadaniem Konkursu byto nie tylko wynalezienie
jakiego$ nowego rodzaju z H}ema, ale nowe zupetnie,
estetyczne zastosowanié tych samych sposobow. Juz
chociazby na zatgczonych™ dwoch “reprodukcjach wi-
dzimy ogromng rdznice"w podejsciu i wykonaniu, cho¢
praca p. Obrapalskiej zostata ztosliwie “odwrdcona do
Eory nogami I pozbawiona tytutu. Wierzymy, ze nie-
torych fotografikow zalewa ztoSC zazdrosCi, ze nie
oni “otrzymali rzeczywiscie do_s,c_duza[ nagrode pie-
niezng, ale wszystkim dogodzi¢ jest trudno. Zazna-
czamy tu tylko, ze praca jury jest bardzo cigzka i od-
powiedzialna i ze na Swiecie juz_jest taki zwyczaj,
ze od krytyki wyroku przyzwoitos¢ nakazujé  sig
wstrzymywac, gdyz idzie tu "0 honor cztonkow jury
— chocby nawet “i zdarzyty SIF btedy w ich osadach.
Robienie” bledow jest rzecza ludzks, lecz zarzucanie
stronniczosci cztorikom jury jest nieprzyzwoitoscig".

Stowa powyzsze tak wyczerpujgco wyjasniaja
sprawe, ze przechodzimy nad nig do porzadKu dzien-
nego.

Jtaniunikatit

W zwigzku z nagromadzeniem si?vlprac fotografiki,
ktére sa materiatem na_poziomie — Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki przystapi do zakupu najlepszych prac.
Akcja ta zrazu w matej skali — rozbudowana zosta-
nie W przysztosci, w odpowiedniej formie, dla uzytko-
wych celow panstwowych.

Ogolnopolski Zjazd P. T. F. w dniu 20 czerwca br.
postanowit m. in., iz cztonkowie jury w zwiazku z opra-
cowywang wystawg (lub konkudrsém) nie moga by¢
sami nagrodzeni lub wyrdznieni na danej wystawie.
Prace cztonka éury moga_byC tylko — pod jégo nie-
obecnos¢ — poddane ocenie,” czy nadaja sie do przyje-
cia_na wystawe. . o

Rygorystyczna ta uchwata jest dobrodziejstwem dla
fotografiki polskiej, poniewaz niweluje wszelakie po-
sadzenia o stronniczo$¢ lub interesownos¢ cztonkow

jury.

Dla uzytku  wszystkich zrzeszen fotograficznych,
ktore zamierzajg organjzowaC_na swoich wystawach
dziat amatorski, wyjasnia sie, iz do dziatu tego przyj-
mowani moga by¢ tylko tac z_iutorz%/, ktorych prace
nie figurowaly jeszcze na zadnej wystawie fotografiki.
Autorzy nagrodzeni, wzglednie SzczZegolnie wyrdznieni,

przechodza do dziatu fotografiki, reszta za$ auto-
row-amatoréw_korzysta¢ moze nadal z wystaw ama-
torskich. Takiego ~potraktowania sprawy wymaga
obecny stan fotografiki polskiej.

_Prawdopodobnie w niedtugim czasie wydany zosta-
nie reprezentacyjny Almanach Fotografiki Polskiej,
przeznaczony na uzytek w kraju i propagandowe cele
zagraniczne.

Zrzeszenia pozawarszawskie zapraszajg do powtd-
rzenia na swoim terenie cyklu odczytow, jaki odby#t sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Ukazat sie nr 3 Biuletynu Informac

) 'n%)o P. Z F
i rozestany zostat wszystkim cztionkom P. Z F.

Whkrétce ukaze sie tani miesiecznik pt. ,,Wiadomosci
Fotograficzne", wydany przez Ogolnopolskie Zrzeszenie
Kupcow Branzy Fotograficznej. Miesiecznik jest prze-
znaczony dla szerokich rzesz fotoamatorow. Obok arty-
kutdw “popularnych, interesujacych —poczatkujacych
amatorow, beda podawane ciekawe mformac*]g i ‘wska-
IZDO\INE 0 wiasciwej obrdbce nowych materiatow Filmu

olskiego.

Wszystkim zainteresowanym przypominamy, iz Ksie-
arnia” F. Zwierzchowski w WarSzawie (ul. Marszal-
owska 806) uruchomita specjalny dziat ksigzek foto-
graflczn]lych.__le_yta, jaka w ksiegarni tej odbylismy,
wykazata, iz ksiegarnia zaopatrzona jest w pokazng
iloSC roznego rodzaju pismiennictwa fotograficznego ze
szczegolnym uwzglednieniem najnowszych prac. Zbior
ten obejmuje rowniez sprawy filmu.

Z cucfiu wydawnic.T.ega

E. J. Kwasniewski. Nowoczesny fotoamator. Biblio-
teka Fotoamatora tom |. Wiedza — Zawod — Kultura.
Krakow, 1948, str. 168 + XXII tabl. )

Starannie wydana ksiazka porusza w zwiezty, lecz
fatwo zrozumiaty sposdb catoksztatt wiedzy, nieddzow-
ne& dla poczatkujacego amatora.

rzeglad aparatow dobrany trafnie. Optyka przed-
stawiona bez rozwlektosci, w” stopniu dla amatora zu-
petnie tWystarczauacym. Materiat negatywowy opisany
umiejetnie.

Wj?ozdzjale I11, zatytutowanym ,Technika zdjec",
autor podaje rzeczywisCie nieodzowne wskazowki, po-
mijajac zbyteczny balast, nie tyle potrzebny, ile utrud-
niajacy zrozumienie zasadniczych czynnosci fotogra-
ficznych. Zastuguje na podkreslenie dbato$¢ o strone
kompozycyjng 1 estetyczng. Juz w pierwsze rady sg
wplecione” umiejetnie’ pewne praktyczne wskazOwki
estetyczne, majgce uchroni¢ przysztego fotografa od
produkowania masowych kiczow. o

CzeSC  laboratoryjng_ujeto bardzo przejrzyscie. Re-
cepty nieliczne lecz niezawodne. Na_zakonczenle_cz?-
$ci 0 pozytywach podaje autor krotkie wskazowki dla
pragnacych wykonywac powiekszenia. Spis btedow
w technice negatywowej i poz Evyo_vvej oraz dotgczona
tablica naswietlen uzupetniajg ksiazke. o

Z przyjemnoscig czytamy, ze wkrotce ukazg sie
dalsze tomiki hiblioteki, rozszerzajace i pogtebiajace
poszczegblne dziaty fotograficzne. o

Format bardzo przyjemny, liczne reprodukcje i do-
bre rysunki. o ) o )

Jedynym btedem, jaki znalazt si¢ w ksigzce, jest
ptrzes_awzlgrnle oznaczen B i T przy opisie migawki na
stronie 29. -
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Nareszcie, po wielu latach znowu mamy przed sobg
ten magazyn ilustrujagcy dorobek fotograficzny ame-
rykanskiej “fotografiki, tak bardzo zastuzonej ‘'w roz-
woju_ fotografii artystycznetj. Bo Stany Zjednoczone —
to "ojczyzna takich potenfatow fotografiki, jak nie-

rzeScigniony Edward Steichen, jak miodo zgasty

/hite, ~jak “wspaniata Gertruda Keisebier i wiele,
wiele innych. ) o _

Jednakze w roczniku 1948 da{? sie zauy\,/aze//\(lf pewne
zmeczenie i pewng starczg ekskluzywno$¢. Wszystkie
prace sg na poziomie, bardzo estefycznie skompono-
wane, schludnie i elegancko podane, ale robig wraze-
nie grzecznych i elegancko ubranych dzieci.

Zadnej fantazji, zadnego biegu spoza szablonu.
Wiekszos¢ pejzazy typu ,Drzewko i chmurka",
»,Chmurka i drzewko"; portrety zrownowazone i tak
spokojne, ze robig czesto konwencjonalne wrazenie.

| gdziez sie godzm}a ta dynamiczna, oszalata cza-
sami SmiatoSC _Steichena, gdzie tajemniczy urok prac
C. White, gdzie fantaZJla 1 g’feé)la wyrazu ,,wscieklej
baby", jak ja nazywalismy, brzydkiej bardzo, lecz
utalentowanej Gertrudy. o »

Doznajemy wrazenia, ze ta SwiatoburczosS¢ artystycz-
na Amerykandw z pierwszego dziesigtka XX wieku,
gdzies ugrzezta, rozlawszy sie w jeziorko grzecznej
I uktadnej przyzwoitosci. A przecie ,Photo 19477,
z ktorego Sprawozdanie mam w tymze numerze — po-
kazuje nam ogromny wysitek wspotczesnej fotografii
W_ poszukiwaniu nowego st%llul nowej formy wypo-
wiedzi, a nawet nowej tematyki. Mamy tam ‘nadzwy-
czajne wyniki fotografii migowej rzedu jednej dzie-
sieciotysiecznej sekundy, dajgcej efekty robigce zu-
petnie” nowe a_bardzo ‘silne “wrazenie.
~W tym roczniku tego wszystkiego nie ma. Wytwarza
sie przekonanie, ze z Amerykanami co$ sie dzieje nie-
dobrego, ze jak ich wspofczesna demokracja nie ma
nic wspolnego z ich ‘demokracjg dawniéjsza, tak
dr_og?a,_ dla nas wszystkich, tak Smiate poczynania ich
wielkich fotografikow poszty w niepamieC, pozosta-
wiajac miejsce grzecznej i uktadnej przecietnosci.

Inz. Marian Dederko

PHOTO 1947.
Paris —New York

Nowa ta i bardzo ciekawa publikacja daje nam wiele
do myslenia. Ale zaczniemy od konca, tj. ‘od spisu au-
toréw i uzywariych przez nich aparatow. Sporzadzona

rzeze mnie statystyka wyglada w ten sposob: na 115
otograméw byto aparatow nieznanych — 15; na 100

ozostatych — Leica — 10: 6 X6 —38; 6 X9 —2; oraz

X12 i wyze] — 50 prac. )

Zjawisko bardzo ciekawe i dziwne: gdy u nas wiek-
szos¢ fotografikOw przeszto na format™ miniaturowy,
za granica powazniejsi autorowie przeszli do apara-
tow duzych (50%) i do silnie rozpowszechnionego Rol-
lejfleksu. Moim zdaniem jest to Kierunek zdrowy i po-
zgdany, ale o tym porozmawiamy kiedy indziej.

Z drugiej strony uderza zupeina zmiana tematyKi.
Przede wszystkim widzimy zwrot do czlowieka —1 to
nie do portretu, lecz do wydobycia wyrazu i nastroju.
Poza tym dziwi nas bardzo, zg prawie, zupetnie zarzu-
cony W)(]daje' sie krajobraz. Swiat juz ma dosy¢ sto-
dziutkich pejzazow o tresci ,,drzewko i chmurka™” albo
,chmurka i drzewko". To _SI? juz przejadto i stato sie
latwunq;_d_latego tez tamci fotograficy poszukujg nie
t_YIe tresci, ile wyrazu, nie t}/le stodziutkiego piekna —
ile uchwycenia Czegos zupetnie odrebnego od te?o, co
sie _dotychczas fotografowato, korzystajgc z olbrzy-
miej nieraz techniki wykorzystywania nowych udo-
skonalen i wynalazkdw. o )

Olsniewajgce wprost sa wyniki Amerykanki Barbary
Morgan, ktora cudownie wykorzystuje” nowg elektro-
nowa lampe migowa, dajacg btysk rzedu 1/10 000 sek.
Wstrzagsajace wprost wrazenie robi jej zdjecie kilku-
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nastu tancerzy w skokach, przebiegajacych przed
aparatem. Ta nadzwyczajnie Kkrotka ekspozycja po-
zwolita_ ujg¢ ich w powietrzu. — Totez cafoSC robi
wrazenie jakiego$ pedu nie ludzi a widm. Ja, ktéry
lubuje sie wtytutach efektownych, nadatbym jej
pracy tytut z poematu ,Dies Irae" Kasprowicza ,,Pe-
dzi tuman ludzkich zadz". Zdjecie to — to rzeczywiscie
rewelacja, jakiej dawno nie widziatem. Nie bede wy-
mienial” innych autoréw. W kazdym razie znajdziemy
tam co najmniej 10% prac na najwyzszym poziomie —
a to jest bardzo duzo.

W koricu refleksje: Drodzy Koledzy, zabierzcie sie
do pracy $miato i energicznieé w poszukiwaniu nowego
wyrazu w fotografice. — Nie idzcie nawet mojg dro-
gd. — Ja juz Jestem stary i nie bardzo za mtodymi
moge nadazy€. Nie patrzcie wstecz. To co bylo, ode-
glzao juz swojg role i stworzyto wysoko stojacg pol-
ska fotografike. — Ale ja widze, Ze na terenie foto-
E_raflkg zaczeka sie nowa orka i nowe wysitki i poszu-

iwania. Przyznaje, ze nam jest bardzo trudno pra-
cowac, wobeC braku tak nowoczesnej aparatury, jak
materiatdw Swiattoczutych.

Ale_trudnosci ming, a wtedy wszyscy do jak naj-
wiecej intensywnej pracy!

A wy miodzi, wy utalentowani, przebijajcie nowe
Sciezki® w dziewiczych lasach, a dzwigniecie znowu
polska fo,togra_flk?, ze stanie ona rzedem z tymi, kto-
rzy na Swiecie tworza jej nowy a tak bardzo cie-
kawy wyraz.

Inz. Marian Dederko

Aktualne zagadnienia materiatowe

Centrala Gosp.-Handl. P. P. ,Film Polski" obnizyta
wybitnie ceny na rolki 6X9 Agfa i ptyty szklane. Rolki
Agfa 6X9 zamiast z+ 255—, b%dq kosztowaty zt 183—.
Znizka cen obowigzuje od 20 lipca br.

P. P. ,,Film Polski" wypuszcza na rynek nowy gatunek
papieru. Bedzie to_papier krajowy bez barytazu o po-
wierzchni gladkiej, potmatowej.” W odroznieniu od
doglchczasowego papieru ziarnistego, bedzie sie lepiej
nadawat dla matych formatow.

Wytwornia Fotochemiczna ,,Sako" w Walczu (Pom.
Zach.) produkuje p’rg/(ti/ panchromatyczne 28° Sch.
w formatach 6,5X9, 9X12, 13X18 cm.

Sptawg frtagcaféw zauiodowgcA

Cech Fotografow Gdanskich przystepuje do akcji
kulturowej i podniesienia poziomu pracy swoich czton-
koéNtF W porozumieniu z Ministerstwem Kultury
i Sztuki.

W zwigzku z dniem $w. Weroniki, Cech Fotografow
m. st. Warszawy zorganizowat w lokalu Cechu uroczy-
stosci  wedtug " nastepujacego programu: msza Sw.
w kosciele PP. Wizytek, przemowienia Prezydium Za-
rzadu i Gosci, rozdanie swiadectw i ukonczenia | Kursu
Doksztatcajgcego dla fotografdw (prowadzonego przez
Cech), otwarcie indywidualnej wystawy artysty ma-
larza-fotografa =~ Janusza Podoskiego, "oraz = wspolne
$niadanie.” CatosC uroczystosci odbyta sie przy licznym
udziale cztonkéw i zaproszonych gosci.

Szkolnictwa fetogcaficzne

Pierwsza, matura w Panstwowym Liceum Fotografiki
w Gdyni

‘Nie tak daleko pozostat miesi?c luty 1945 roku,

kiedy wokdt pozyczonego aparatu fotograficznego, ko-

pioramek i kuwetek, w bytej kuchni zebrata Sie gro-



madka uczniéw, tworzaca zaczatek Liceum Fotogra-
fiki T, U. R. w Gdyni. o

Poniektorzy  z nich, wifadacze aparatow i sprzetu,
bogatszego, niz posiadata wowczas szkofa, sceptycznie
odniesli sig do uczelni, tak ubogo i skromnie zaczyna-
chgj swoj zywot; opuscili wiec szkote, czy to z po-
wodu posiadanej juz umiejetnosci fotografowania, czy
tez dla efektowniejszego dorazne%(_) zysku. Pozostali
cierpliwie dzielg los szkoly, przybiegajac_do niej od
warsztatOw pracy zarobkowej, -uczgc sig i pomagajac
UZL(IJJeH]IC braki- w sprzecie fotograficznym, ktore
trudno byto szybko usunac Brz%/ zyczliwe] 20.000 z
pomocy miesiecznej TURu. Dobra 'wola zostata na-
grodzona. W 'styczniu rb. Liceum zostatlo upanstwo-
wione,

Nadszedt wreszcie wzruszajacy moment 12 czerwca
1948 r., gdy w sali, udekorowanej zielenig i kwiatami
przez miodszg braC uczniowsks, pierwsi maturzysci

rzystapili do egzaminu dojrzatosci. Przed Panstwowa

omisja Egzaminacyjng, w ktorej sktad weszli Grze-
gorz Kanofocki, prezes Gdanskiego T-wa Fotograficz-
nego, i J. Piszczatowski, przewodniczacy Gdanskiego
Cechu Fotografow — ztozyli egzamin z wynikiem ﬁo-
myslnym _naSt%R/Uj%Cy uczniowie: Dobrogowska
Ewa, Gajda Wiadystaw, H atasa Marian, Lach-
manowicz Andréa, Piotrowicz Leon, Posy-
niak Mieczystaw, Romaszkiewicz Halina,
Strassburger Franciszek, Szarmach Klemens,
Swirta Czestaw, Tutodziecka Krystyna, Wit-
czynska lrena | Katzer Stanistaw. )

rzy wreczaniu Swiadectw dojrzatosci absolwenci

otrzymali z rgk wychowawcow katalogi Ogolnopol-
skie] Wystawy Fotografii Artystycznej w Sopocie. Na
wystawie tej “bowiem zadebiutowaty “ich samodzielne
E)ra_ce, z ktorych najwybitniejsze zostaty nagrodzone I,
| i czgscig 111 nagrody, ufundowanej przez Kurato-
rlunﬁ O. S. Gdanskiego, dla uczni szkot fotograficz-
nych.

Wsrod ogolnych, serdecznych zyczen przedstawiciel
fotografii zawodowej zyczyt absolwentom podnoszenia
i utrzymywania zawodu fotograficznego na jak naj-
\_/vyzszym_Eozmmle, a przedstawiciel G. T. F., "gratulu-
jac_wyniku pracy i egzaminow, zyczyt ,dalszelj po-
mysInej nauki i pracy w gronie fotografow polskich.

ocno zadzierzgniete wiezy wspotpracy w szkole
z pewnoscig nie zostang zerwane przez absolwentow,
po jakiej by linii oni nie poszli: czy to zawodu, czy
mitosnictwa.

Aleksandrowicz Tadeusz — Warszawa, Konopnickiej 6.

Bednarz Franciszek — Krakow, Florianska 4 m. 3

Biilow-Szembekowa Wanda — Gniezno, 3-go Maja 57.

Borowczyk Mieczystaw — Gdynia, Starowiejska 34.

Borowski Mieczystaw — Miedzylesie k.~ Otwocka,
Wisniowa Gora, pow. warszawski. )

Cukrowski B. — £0dz, Y. M. C. A, Moniuszki 4a.

Czarnocki Jerzy — Putawy, Instytut.

Ciesielska Irena — Cz\%/stochowa, Aleja 10.

Diubak Zbigniew — Warszawa, Lgdowa 511 m. 104.

Ga’rr;}dzowskll3 Bolestaw — Oliwa, Czerwonego Sztan-
aru 13

Gladysz Franciszek — Suchedniow, Mickiewicza 11

Hartwig Ludwik — Lublin, S-to Duska 6.

Herrmann Wiodzimierz — Miedzyzdroje, Pom. Zach.,
Staszica 7. o )

Hotubowicz Stanistaw — Opole, Kosciuszki 26.

Horowski Pawet dr — Warszawa, Jaworzynska 6 m. 13.

Hryniewicz Stefan — Pruszkéw, 11-go 'Listopada 72

m. 58,
Ilinski Mikotaj — Bydgoszcz, Garbary 3.
Iszczuk Antoni — Krakéw, Rzeszowska 3 m. 6
Izdebski St. — Sopot, Sobieskiego 59 m. 10.
Jakimiec Alfred — Bytom, Wroctawska 5. )
Jankowski Maksymilian — Gdansk-Wrzeszcz, Miszew-
skiego 18/4. )
Kaczkowski Adam — Warszawa, Kochanowskiego 11

Kiberska Danuta — Srem Pozn., Rynek_ 15,

Kotakowski Miron — Czestochowa,” Aleja 16.

Kosycarz Zbigniew — Sopot, Stalina 226.

Kusnierek Romuald — Wirzeszcz, Kartowicza 50.

Kwiatkowski Roman — Warszawa, Daszynskiego 14/7.

Konarska Maria_— Sopot, Poniatowskiego 4. )

Maslankiewicz Zbigniew — Warszawa, Noakowskie-

~go 12 m. 42 )

Michalak Czestaw — Torun, Bydgoska 54.

Molin Jan — Katowice, Krasifiskiego 8. Liceum Fo-
tograficzne. |

Nagietowicz Eugeniusz — Opole, Rynek 24/2.

Nowak Henryk — Wirzeszcz, Akademia Lekarska.

Nowy Henryk — Wrzeszcz, Zbyszka z Bogdanca 9.

Pirofte Julia — Warszawa, Krolewska 2

Piwecki Ludwik Jan — Gdynia, Kwiatkowskiego 21/21.

Popadiuk Leonard — Wroctaw, Rozbrat 5 m. 13

Ptuszczewski W. — Gdansk, Jana z Kolna 3L

Rew-kowski Jozef — Torun, Szewska 25.

Rozycki Mikotaj — Gdynia, Kwiatkowskiego 21/50.

Rusinkiewicz Eugeniusz”— t0dz, Sienkiewicza 55/1

Rybak Stanistaw — Warszawa, Szustra 40.

Schulz M. Hen]ryk — Srem WIkp., Rynek 4.

Senderacki Stefan — Sopot, Jana z Kolna 1

Sipayto Janusz — Wirzeszcz, Morska la.

Skoczylas Jozef — Sopot, Plac Wolnosci 6.

Skoczylas Maria — Sopot, Plac Wolnosci 6. o

Sierawska Stanistawa — Biatogard, Plac Wolnosci 3.

Skrobisz Baltazar — Kielce, Gimn. im. St. Kostki,
Internat. L .

Sobolewski Aleksander — Jozefow, k. Btonia.

Spolinski Wiadystaw — +6dz, Y. M. C. A., Moniuszki 4.

Staszewski Florian — Gdynia, Swigtojanska 33.

Staszczynski Tadeusz — Wirzeszcz, Morska 34.

Swiniarski Konrad — Sopot, Panstwowa Szkota Sztuk
Pieknych. ) )

Szpak Tadeusz — Gdynia, 3-go,Maja 27.

Uklejewski Janusz — Gdynia, Slaska 55/3.

Walas Jan, prof. — Torun, Sienkiewicza 30/32.

Wegner Henryk — t6dz, Y. M. C A

Wilgos Stefan — Lublin, Szopena 13 m. 6.

Witkowski Jézef — Dyndw via Przeworsk.

Wroctawski Maksymilian — Warszawa, Putawska 24b.

WyPych _Tadeusz, — Sroda Pozn., Stary Rynek 1

Ziotkiewicz Stanistaw — Poznan, Dabrowskiego 143/6.

ZMIANA ADRESOW
Bober Stanistaw_—_ Opole SI&}sk), Lipowa 3.
Chrominski W E., inz. — Malczyce, pow. Sroda SI.,
Cukrownia Malczyce, woe;.d Wroctaw.

Dobrzykowski Marian ansk-Wrzeszcz, Grun-
waldzka 44. ) o
Dudziak Jozef — Stawno, woj. szczeciriskie, Cho-

ina 12
Herr%a,nowicz Henryk — Szczytno, Kasprowicza 1
Kietlinska Maria — Putawy, ‘woj. lubelskie, Panstw.
Instytut Nauk. Gosp. Wiejsk. . .
Kociuba™ Zbigniew — +0dZ, Wyzsze Studium Filmowe,
_ul._Targowa 61 lub_Bydgoszcz, ul. Slaska 9.
Link Tadeusz — Gdynia,  3-go Maja_27/5.
Myszkowski Maksymilian — Poznan, Potwiejska 2m. 3.
Schulz Marian — Ministerstwo Kultury i Sztuki, De-
partament Tworczosci Artystycznej, Referat Foto-
grafiki, Warszawa, Rakowiecka 4.
W s_zomlrsk_l Zbigniew — Poznan, Winogrady 142 m. 3.
Zabierowski Wiadystaw W. — Krakow, Rynek Kle-
parski 4/11. Polskie Radio.

ostatniej cftmtlt

~Juz w trakcie skfadania numeru dowiedzieliSmy sie,
ze na IV Miedzynarodowg Wystawe Fotografii w Pra-

dze, olr_ganlzowgnej szez ~zechostowacki Zwigzek Klu-
bow Fotografow - Amatorow, zostaty przyjete naste-
UJe?_Ice prace polskich autorow:

uthak Jan

Pod Watbrzychem
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Dederko Marian i Witold
Portret .
Studium deformacji

Dygasiewicz Jerzy
Cestou domu

Hartwig Edward
O zmroku
Cyganka

Hermanowicz Henryk o
Wylewanie urobku z tyzki

Mackowiak Franciszek
Tecza

Mierzecka Janina
W Tatrach

Nagietowicz Eugeniusz

imowy poranek

Obmpa_lska Fortunata

glisty poranek
Tancerka

Pekostawski Zbigniew
Na drutach Buchenwaldu

Struminski Jerzy
Na bocznej ulicy
Zadymka )
Opuszczone gniazdo

Strzemieczna Irena
Dymy nad Birkenau

Wanski~ Tadeusz
Refleksy zimowe
Zaczarowany zamek
Przeprawa

Wawrzyniak Kazimierz
O zachodzie

Zdanowski Edmund
Na przyboju )

Wizja Starego miasta = . L
SzczegOtowe ™ sprawozdanig i recenzje zamieScimy
w nastepnych numerach ,,Swiata Fotografii”.

£ista da Redakcji

Redakcja nasza otrzymata list, z ktérego wyijatki
podajemy: . L . .
W pethym zrozumieniu celow, jakim stuzy¢ ma je-
dyne w Polsce pismo, poswiecone sprawom’ fotografii
uzytkowej i artystycznej, oraz_trudnosci natury finan-
sowej, w ktérych zna d{l}fi sie PT. Wydawcy, wpta-
cam na konto P. K. O, V- 188_z+oplch — (piecset)
na_potrzeby miesiecznika ,Swiat Fotografii”. .
Rownoczesnie wzywam mych Kolegow i wszystkich
glch, ktorzy zainteresowani sg w wydawaniu “pisma,
0 dalszego kucia fancucha ofiar na fundusz wy-
dawniczy. o
Z powazaniem
Zbigniew Kociuba, +6dz.

Od Redakcji i AdniuusViacii

Redakcja wyraza swe najgtebsze podziekowanie Pa-
nu Zbigniewowi Kociubie za nadestang kwote na fun-
dusz w¥dayvn|czy, oraz Panu Zygmuntowi Zielinskie-
mu za bezintereSownie ofiarowang prace pt. ,,Zimowy
poranek™ w formacie 30 X 40, przeznaczong jako pre-
mia dla zecer6w pracujgcych nad naszym pismem.

Redakcja _zapytuje, ktg_mé?’fby nadesta¢ artykut
0 tworczosci i “dziatalnosci fotografika lzaaka Rot-

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii w Poznaniu.

steina z Augustowa, zmartego o ile wiadomo

W czasie wojny.

Redakcja prosi wszystkie zrzeszenia, ktdre urzadzaty
wystawy "po wojnie, 0 taskawe nadestanie pamigtko-
wych Zdje¢ z tych wystaw. Zdjecia te zostang za-
mieszczone na famach™ naszego pisma.

W ramach wspotpracy z Czytelnikami prosimy
wszystkich, ktdrzy otrzymujg zaproszenia na wystawy
zagraniczne, o faskawe przestanie nam blankietow
tych zaproszen, abySmy mogli skorzystaC z_adresow
zagranlczn%/ch wzglednie nawigza¢ kontakt. Zaprosze-
nia te zostang wiascicielom zwrocone.

t.ccata

W Nr. 8 z maja rb.:

1 Str. 15 kolumna 2, wiersz 15. Zamiast: ,,To nie
znaczy" winno by¢ ,,Co nie znaczy".

2 Str. 16, kol. 1, w. 11, zamiast: ,,aktywizmu™ winno
by¢ ,.aktynizmu".
W Nr. 9 z lipca rb.:

3. Str. 20, kol. 2 Tytut winien brzmie¢ nie ,,O Echa-
gue", lecz ,J. O. Echague".

4. Str. 29, kol. 2, w. 31l Zamiast ,,od 3 do 2 mtr."
winno by¢ ,,od 3 do 20 mtr.*“.

5 Str. 30, kol. 1, w. 3 od dotu. Zamiast: ,,widomych"
winno by¢ ,,widmowych".

6. Str. 31, kol. 1, w. 26. Zamiast: ,rozwazanego"
winno by¢ ,,rozwaznego".

7. Str. 42, kol. 2, w. 26. Zamiast: ,,Kaczmarek™ winno
by¢ ,,Kaczanowski".

2)cofUte ogtaszania

Kupie kasete 6X9 na film zwojowy. Wymiary Sciste
76X113 mm.

Kazimierz Pietkiewicz, Warszawa, St. Augusta 22 m. 16.

Polecamy nastepujace ksigzki fotograficzne:

Dr T. Cyprian — Fotografia

matoobrazkowa 200—zt
Ed. J. Kwasniewski — Foto-

leksykon 680.— zt
Dr A. Lewandowski — Foto-

recepty . 200—zt
W. Niemczynski — Retusz

fotograficzny 280—zt

~SWIAT FOTOGRAFII"
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zmiany w tekK$cie. Nadestane artykuty

ala strona = 000— zt ‘/i strony — 6000,— zi; ‘/e Strony

== 3500— zt. Cena ogtoszen w komunikatach za wiersz: 20— zt (wiersze rozpoczete licza sie jako petne).

ADRES REDAKCJI:

1*8

POZNAN, ul. Sotacka 13 m. 1

' K-54462



Irena Strzemieczna Dymy nad Birkenau
todz brom
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Budze sie nagle w nocy myslac
Zbigniew Dhibak eo %Ialelgim potudniu
Warszawa brom



Leonard Sempolinski Zycie
Warszawa brom



Edward Hartwig Synchronizm
Lublin brom
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Stanistaw Rybak W czasie sztormu
Warszawa brom



KSSSKKSSMS?H

Ukazat sie po raz pierwszy w jezyku polskim obszerny podrecznik fotograficzny:

E. J. Kwasniewski

fatateksy&ati“

naktadem autora, o objetosSci 400 stron druku (petitem). Zawiera¢ bedzie
ponad 3000 termindéw fachowych z dziedziny fotografii (w porzadku alfabe-
tycznym), ktore nie tylko objasnia¢ beda wszystkie fachowe wyrazenia, lecz
takze zawarte bedg w ,,FOTO-LEKSYKONIE" wyczerpujgce opisy wszelkich
metod, sposobdw, recept, bteddw it.p.

MVENVM

Cena 680 1z Cena 680 zt
i,l!z Zamowienia kierowaég:
E. KwasSniewski — Poznan, Saperska 9 Isil

W35555555535535 3555535535 33533355335553953555SBe5555335995£59595535®555555575539g93Seg59©55®e«”"5555535555XXr

«

Szlifowanie 1 polerowanie

obiektywow fotograficznych

(zdejmowanie mgietki)
Naprawa aparatéw fotograficznych

DUTO VV» O1 1
o Srednicach do 80 mm
MIKROSKOPY

lupy, wagi i odwazniki doktadne
pomoce naukowe

OKULARY DWUOGNISKOWE
Zjednoczeni Mechanicy i Optycy Precyzyjni
WICH-MAR"™

Warszawa, sklep fabryczny — Nowy
Swiat 1 Fabryka— Tarchominiska 10



FIRMA

RADIOFILM

ZAKLADY RADIO-FILMOWE

Pozhaﬁ, ul. Fr.Ratajczaka 15 (Pasaz Apollo)

POLECA:
Radioodbiorniki wysokiej klasy

Kino-Projektory na waqskcj taSme 16mm
Filmy 16 mm, dzwiekowe i nieme

WYKONUJE:
reperacje Radioodbiornikow

| Projektorow filmowych

Z
Obstuga fachowa szybka - tania



