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55-lecie Inz. Mariana Dederki

13 lat miat inzynier Marian Dederko w roku 1893
kiedy po raz pierwszy zetknat sie z aparatem fotogra-
ficznym. Po otrzymaniu promocji do klasy Il ojciec
jego postanowit kupi¢ kamere — moze nie tyle dla
niego, co dla siebie. Sprowadzit ja az z Wiednia.

~Pamietam — mowi inz. Dederko — ten dzien, kiedy
nadeszta nareszcie dawno oczekiwana przesytka. Roz-
pakowalismy ja, ale kompletnie nie wiedzieliSmy, co
z tym fantem zrobi¢. Wtedy przyszta Ojcu mysl za-
proszenia na wie$ z Wilna syna znajomego foto-
grafa zawodowego p. Staroniewicza. Jednoczesnie wy-
darzyta sie rzecz dos¢ $mieszna, gdy juz na wsi prze-
konaliSmy sie, ze brakuje tam obiektywu. Posytamy
wiec zaproszonego instruktora do Wilna po zakup tego
niezbednego przedmiotu, skad rzeczywiscie przyjechat
z ciemniutkim aplanatem, za ktéry zaptacit 8 rubli.
Pierwsze zdjecie byto nielada sensacjg na catg okolice.
Pamietam, Jjak w zaimprowizowane] ciemni tadowa-
lismy kasete 13X18 ptyta Zankowskiego (Moskwa), jak
pézniej nastawialiSmy aparat na_grupe wszystkich
obecnych wtedy na wsi, jak po6znie] wywotywalismy
wywotywaczem szczawianowym i utrwalaliSmy w nie-
zakwaszonym tiosiarczanie sodowym. A potem spo-
rzadzanie pozytywu. Papierow Swiattoczutych nie
byto. Trzeba bylo samemu uczula¢ w azotanie sre-
browym papier pokryty albuminem z solg. | na-
reszcie po wielu trudach odbitka robigca niestychang
furore. Ojciec predko sie zniechecit do tej zabawy,
mnie za$ ona pociggata nadzwyczajnie. Po pewnym
czasie instruktor odjechat, a ja zaczatem pracowac sa-
modzielnie, no i ma sie rozumie¢ eksperymentowac.
Pamietam moje zdziwienie, kiedy otrzymatem portret
tylko potdwka obiektywu, cho¢ nic nie wiedziatem o
tej mozliwosci. Ale najwieksze wrazenie zrobit na
mnie inny eksperyment, do ktérego doszedtem zupet-

nie samodzielnie. Mianowicie zamiast matoéwki zato-
zylem negatyw i umocowatem go w oknie pracowni,
zastoniwszy, ma sie rozumie¢, wszystkie niepotrzebne
Swiatta. | wyobrazcie moje zdziwienie, kiedy zobaczy-
tem rzucony na kawat tektury powiekszony obraz
negatywu. Nie wyjasnitem praktycznosci tego ,niby*
odkrycia, ale bylem zachwycony wielkoscig i wyrazi-
stoScig obrazu powiekszonego. Takie byly poczatki
mojej fotografii".

Widzimy juz w tych wspomnieniach inz. Mariana
Dederki, ze od zarania swej pracK Wikaza’f daznosé
do eksperymentowania, co tak charakteryzuje jego
pbézniejsze prace.

1tak inz. Marian Dederko lubi bawi¢ sie fotografig,
robigc mniej lub wiecej dobre zdjecia, ale z silnym
pietnem amatorstwa. Prawda, Zze amatorstwo wtedy
byto zupetnie inne, niz teraz. Amator dawniejszy mu-
siat sam wykonywaé¢ wszystkie labratoryjne manipu-
lacje, majgc surowce i metody mocno odbiegajgce od
terazniejszych; totez ta kiopotliwa i trudna praca
amatora z lat 1893—1900 data mu podstawy techniczne,
ktore pozwolg pdzniej na wybicie sie w polskiej fo-
tografice.

Dtugo siedziat inz. Marian Dederko w szkotach $red-
nich i cho¢ byt bardzo zdolny, nie lubit przesiadywaé
nad przedmiotami do ktérych nie miat zamitowania;
totez majac z matematyki piatke, za dwdjki z greki
i taciny zostawal czesto w tej samej klasie. Nareszcie
dostat mature i zdal zupeinie dobrze do politechniki
warszawskiej. Fotografowat ciggle a nawet zaczat fa-
brykowac¢ rozmaite pocztéwki patriotyczne, ktore za-
kupywaty od niego dla swoich celéw rozmaite organi-
zacje podziemne.



Wreszcie przyszedt rok 1905 pierwsze pomruki re-
wolucji, strajk szkolny, i wyjazd na studia za granice,
gdzie nie miat juz moznosci fotografowania, bo gdziez
tu z takg zabawg na studenckg kieszen.

Skonczyt wydziat elektrotechniki w Liege, ale los mu
znowu sie poplatat, gdyz zamiast iS¢ za swojg umie-
jetnoscia, zajat sie gospodarowaniem w majatku zony
pod Biatymstokiem.

Na ktore$ jego imieniny zona kupita mu lustrzan-
ke ,Mentor" 9X12 z obiektywem normalnym oraz Bi-
stelarem Buscha 40 cm. | oto fotografia przyptyneta
znowu do niego w bardzo silnym nawrocie.

Zbudowat sobie pracownie z powiekszalnikiem
(oSwietlanym naftg) i zcalg sobie wiasciwg namietnoscia
zabrat sie do pracy. O dziwo! juz teraz nie do pej-
zazy, ale do portretow, i to do portretéw odbiegajacych
od modnego wtedy stylu. | tutaj zdarzyt sie fakt, ktory
zadecydowat o catym jego pozniejszym zyciu. Poznat
mianowicie Jana Buthaka.

Zacytujemy tutaj wspomnienia inz.
derki jego wiasnymi stowami:

L~Trudno sobie wyobrazi¢, jak wielkie wrazenie ro-
bity na mnie te prace Buthaka, ktére po raz pierwszy
ogladatem. To byto objawienie, to bylo zupetnie co$
innego od wszystkiego, co sie dotychczas ogladato, to
byta rewolucja w estetyce fotografii tamtych czaséw.
Musiatem Go poznac, musiatem pokaza¢ Mu moje wy-
sitki, zazna¢ od niego rady i wskazéwki na przysztosc.
Zapakowatem teczke i lu do Wilna. Z wielkim stra-
chem dzwonitem do Jego pracowni.

| oto stanetem przed mtodym, o dobrych $miejacych
sie oczach panem, ktorego prositem przede wszystkim
0 zrobienie mojego zdjecia (miat wtedy Buthak zaktad
fotograficzny) i dopiero po6zniej z wielkim strachem po-
prositem go o skrytykowanie moich pierwocin. | tutaj
dopiero moja nieoczekiwana konsternacja. Buthakowi
zdjecia strasznie sie podobaty. ,Panskie portrety sg
znakomite — méwit —iw dziedzinie portretu zdobedzie
pan takie miejsce, jak Buthak w pejzazu". Ja bylem
olsniony, gdyz nigdy tego nie oczekiwatem. Dobrze ze
te pochwaly mnie nie zepsuty, ale i w tym jest zastuga
Buthaka, gdyz od razu wskazat mi trudng i mozolng
droge zdobywania techniki fotograficznej, rozwijania
w sobie sprawnosci technicznej i smaku artystycznego
Wrécitem na wie$ z nowymi zamiarami. Sprowadzi-
tem moc pism zagranicznych, postatlem moje prace do
.Fotografa Warszawskiego", gdzie z ochotg je reprodu-
kowano, ja za$ pracowatem wcigz nad udoskonaleniem
techniki. Wtedy juz (a bylo to przed r. 1914) zajgtem
sie technikg gumowa, nad ktora latami sie meczytem,
ﬁa?(im rozgryztem najlepsza metode, tez dzigki J. But-

akowi".

Ta epoka pracy inz. Mariana Dederki trwata do
roku 1924 — kiedy to cech fotograféw urzadzit na No-
wym Swiecie Wystawe Fotograficzng, na ktérej inz.
Dederko wystawit swoje pierwsze gumy.

W roku 1920 Marian Dederko przyjechat na state do
Warszawy i zatozyt zaktad fotograficzny przy ul. Wiej-
skiej 2, a poézniej przy placu 3 Krzyzy 12 Zaktad szedt
raz lepiej, raz gorzej — zresztg nic dziwnego, gdyz
trzeba bylo publiczno$¢ przyzwyczai¢ do nowego typu
portretow. Miat on bardzo zdolnego laboranta. Otéz ten
laborant podczas urlopu inz. M. Dederki po prostu
zwiat, pozostawiajgc zaktad na opiece boskiej. Dobrze
sie stato, ze w tym czasie przyjechat do Warszawy syn

Mariana De-
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inzyniera Mariana Dederki — Witold, ktory, majac
stabe pojecie o fotografii, wzigt sie do pracy, a wiec
wydawat zlecenia, przyjmowat klientéow itp., a miat
on wtedy w roku 1923 16 lat. No i tak juz zostato.
Okazuje sie, ze talent fotograficzny przeszedt z ojca,
na syna. Zaczeli razem pracowac¢ i eksperymentowac.
Te wspomniane gumy na wystawie 1924 roku byty
robione ze zdje¢ gtéwnie syna, ktéry sam charakte-
ryzowat swojg twarz liniami, upadabniajgc ja do wy-
mogéw modnego woéwczas Kubizmu. Prace te zrobity
duze wrazenie 1 wywotaty w prasie fachowej ozywione
dyskusje.

Dederkowie Ojciec i syn zawarli spotke, podpisujac
swe prace znakiem M. W. Dederko. Wéwczas powstata
idea fotonizmu. Zasada w krotkosci jest taka: Ze zdje-
cia robi sie powiekszenie na matowym papierze, na
ktorym kiadzie sie $Smiaty retusz sosem czarnym i kre-
da, usuwajgc to, co nie jest potrzebne, a dodajac z
wielka $miatoscig to, co podkresli wyraz zdjecia, na-
stepnie robi sie z takiego powiekszenia negatyw po-
wiekszony duzym aparatem reprodukcyjnym. Tak sfo-
tonizowane zdjecia mozna kopiowa¢ dowolng technika,
ale najlepiej nadaja sie one do gumy.

W pare lat potem w salonach P. T. F. odbyfa sie
wystawa indywidualna Spoéiki. Krytyka rzucata sie
ze strasznym oburzeniem, a znany recenzent $p. Wie-
czorek od tej chwili zrobit sie wrogiem inz. Dederko,
ale — o dziwo — 60% obrazéw zostato sprzedanych
po 100 ztotych sztuka, co wtedy nie byto znowu ceng
tak mata.

Spotka Dederkow trwata dalej. | przeszty lata miedzy-
wojenne, przeszta straszna druga wojna Swiatowa.
Polska zaczeta sie odbudowywaé. Rzad zajat sie foto-
grafig. Powstat Zwigzek i nowe P. T. F. i oto przypom-
nieliSmy o tym, ze w tym 1949 r. jest jubileusz inz.
Mariana Dederko piecdziesieciopiecioletni, oraz syna
jego Witolda dwudziestopiecioletni.

Dane chronologiczne:

1883 Narodziny.

1893—1904 Pierwszy aparat i pierwsza epoka ama-
torska.

1904—1912 Przerwa.

1912—1919 Nawrot do fotografii-portrety.

1913 Pierwsze spotkanie z Buthakiem.

1913—1920 Druga epoka — prace nad technikg. Wy-
stawy warszawskle podczas wojny.

1921—1926 Zaktady fotograficzne. Od 1923 wspdtpraca
z synem Witoldem.

1924 Pierwsze gumy na wystawie warszawskiej.

1925 Przerwa, odejscie do kina.

1928 Wystawa miedzynarodowa w Warszawie.

190 Mianowanie seniorem F. K. P.

1929 Rozw6j Fotonizmu. Wystawa indywidu-
alna ojca i syna.

1920—1938 Praca w f-mie Kodak.

1933 Redaktor Fotografa Polskiego.

1938—1939 Praca u Franaszka.

1935—1938 Praca pedagogiczna.

1938 Ztoty Krzyz Zastugi za prace fotograficzne.

1939—1948 Przerwa w pracy artystycznej.

1948 Nawrot do fotografii artystycznej.

Data S$mierci nizej

) podpisanego jubilata
nie ustalona.

Na jubileusz Mariana DederKki

W chwili, gdy $wiat fotograficzny obchodzi uroczy-
Scie_piecdziesigciopigciolecie pracy artystycznej Maria-
na Dederki, nie moze zabrakna¢ w chérze gtosow uzna-
nia i chwaly — gtosu z grona blizszych przyjaciot

i wielbicieli jego osoby i talentu. Wiec chociaz swego
czasu w ,Teczy" poznanskiej juz nakreslitem — i z
pewnosciag nie beznamietnie — wizerunek tego naj-
wiekszego ,namietnika". tego przedziwnego pasjonata



w sprawach sztuki, jednakze nie moge sobie odmowic¢
satysfakcji powtorzenia choéby w ogélnych zarysach
jego charakterystyki.

Goracy, nieokietzany temperament artystyczny, nie
znajacy spokoju ani umiaru, bezinteresowne, ofiarne,
lekkomys$Iine poswiecenie sztuce catego swego zywota,
ptomienna, entuzjastyczna pobudliwo$¢ na wszystko,
co jest stezonym wyrazem piekna i mocy zycia —
a przy tym promienisty, stoneczny, rozbrajajacy
usmiech oczu i calej twarzy (dla zamaskowania wiecz-
(rj\ycl? Idystrakcyj artystycznych) — oto jest Marian De-
erko!

Dederki usmiech czaruje i zniewala, raduje i zacheca
do wspotradosci, ttomaczy i ptaci pokutnicze odszko-
dowania za popetnione gaffy, urzeka niezréwnanym
swoistym wdziekiem. Kto sie podda oddziatywaniu
Marianowego usmiechu, ten juz zgingt. Ten juz nie
potrafi zachowa¢ obiektywnej oschtosci rezonera wo-
bec zjawiskowej postaci swego interlokutora. Wiec —
jakze tu przystepowac dzisiaj do Dederki ze sztywng
miarka historyka sztuki i oblicza¢ w milimetrach jego
odlegtos¢ od poziomu morza i wysokosci stratosfery,
gdy sie woli — poprostu cieszy¢ z istnienia zywego
I rozkosznie mitego cztowieka, ktérego usmiech za-
prasza i naklania do zwyczajnej przyjacielskiej poga-
wedki?...

Wiec — jakze to tam byto, Marianie kochany, illo
tempore przed blisko czterdziestu laty, gdy nas losy
zetknety daleko stad, az ,za Bugiem" i przyniosty mi
do podziwiania gar$¢ twoich probek fotograficznych,
w ktoérych od razu dojrzatem niechybne znamiona ta-
lentu plastycznego? Z witasciwg sobie zapalczywa szcze-
roéciag opowiadasz nieraz o tej chwili, ktérej miates$
zawdziecza¢ zachete do pracy 1 ulatwienie w odnale-
zieniu samego siebie. Zapewne — tak by¢ mogto, ale
czy to takie wazne? | tak bytby$ zawsze doszedt do
samowiedzy artystycznej. Nie bawmy sie w nadmierng
skromnos$¢ — zbyt na to jesteSmy dojrzali: obaj wtedy
mieliSmy juz ten sam dar, te samg iskre Boza, tylko
we mnie byla ona bardziej uswiadomiona, a w tobie
jeszcze chwiejna, jak Swiatlo we mgle. Wiec catg mojag
zastuga byto, zem ci poradzit, zeby$ otworzyt na siebie
oczy, zeby$ zajrzat w glab swojego ,ja“, a ty mnie
ustuchates. Oto i wszystko. Predziej czy pdzniej byt-
by$ to uczynit samorzutnie, bo talent, jak goraczka,
musi wydosta¢ sie na wierzch i az do skoéry rozpali¢
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cztowieka na czerwono. Ty sie rozpalite$, bo miate$
ten dar Bozy i on cie zawiddt i wtracit na cale zycie
do Swiatyni sztuki, czynigc cie jej wysokim ofiarni-
kiem i jej pokornym, oddanym stuga.

Ale dosy¢. Nie chce, zeby$ sie wiecej rumienit, jak
pensjonarka, stuchajac tych wprost do ciebie skiero-
wanych wywnetrzen, wiec je przerywam i wracam do
poprzedniej formy trzecioosobowej. Nie powiem nic
nowego o sztuce i pracach Mariana Dederki, chociaz
moznaby o nich mowi¢ wiele i z wielka rewerencja.
Inwentaryzuje chetnie zabytki, ale nie lubie inwen-
taryzowac ludzi, inwentarz dokonan artysty sporza-
dza sie zwykle po zamknieciu jego zyciowego bilansu,
a przeciez nasz mistrz jest zywy, miody, czynny, twor-
czy, porywczy, roznamietniony, rozptomieniony entuz-
jazmem wobec wielooblicznosci zycia i popetniajacy ze
swoim najmilszym usmiechem, obok wspaniatych
i pieknych gumowych obrazéw, roézne inne urocze
wyczyny, czarujgce niedopatrzenie, wdzieku petne po-
my#ki i zachwycajace dystrakcje. Nie sposéb gniewaé
sie na niego, chocby ci wyrzadzit najbardziej nie-
dzwiedzig przystuge. Nie sposéb nie uszanowac Swie-
tego ognia jego porywoéw, chocby ci czasem jakie$
z niego zdziebetko zaprészyto oko. Nie sposob trakto-
waé obojetnie jego zapatdw, jego entuzjazmu, jego
wulkanicznego kottowania, z jakim reaguje na objawy
sztuki w zyciu, niespos6b nie szacowa¢ wysoko wszel-
kich jego tworczych wysitkow, chociazby nie zawsze
uwienczonych powodzeniem. Przechodzit on w nich
rézne okresy, nieraz btakat sie po manowcach poszuki-
wan, ale kazda jego prace cechuje szczera intencja wy-
powiedzenia sie dogtebnego, szukanie najpetniejszego
dlan wyrazu, kazdy jego gest znamionuje gtebokie,
rzetelne umitowanie sztuki, wypetniajgcej zycie ar-
tysty bez reszty. To wszystko przejmuje ufnoscig i sza-
cunkiem, budzi sympatje, uznanie i zrozumienie, ze
Dederko —to jest ,ignis ardens“, kazdym tchnie-
niem wichru zycia rozptomieniajacy sie do biatosci
i Swiecacy tworczo przez sam fakt swego rozptomie-
nienia.

Wiec — kochany Marianie — w dniu twego jubile-
uszu $lg ci bratnie dusze jedno jedyne zyczenie: —
dtugo, diugo jeszcze trwaj tym gorejacym ogniem,
dtugo, dtugo jeszcze — Swie¢ nam i pton zywym Swiecz-
nikiem artyzmu.

Fotografia jako wyzwalacz artyzmu potencjalnego

Tytut niniejszej pracy moze od razu wzbudzi¢ w czy-
telniku watpliwosc albo i sprzeciw. Czy w sprawach
artyzmu moga zawazy¢ rzeczy tak mechaniczne, jak
obiektyw i kamera fotograficzna?

A jednak — fotografika ma tu co$ do powiedzenia,
a jesli oddziatywanie jej w tym wzglednie nie zostato
dotad zauwazone, to tylko dlatego, ze to sg wogole
sprawy nowe, o ktorych dawniej nie miano pojecia.
Kto przed pieédziesieciu laty zastanawiat sie nad ta-
kimi mozliwosciami?

Zeby jednak do nich dojs¢, trzeba zacza¢ z daleka
i miec nieco cierpliwosci.

Artystg rodzi sie kazdy cztowiek tak samo, jak kazdy
rodzi sie dzieckiem, bo artysta i dziecko — to stany
pokrewne. Artysta jest zawsze troche dziecinny w
swoim zachtannym subiektywizmie twdérczym. Igra-
jace dziecko jest artystg, gdy bawi sie jakim$ zmys-
leniem i stwarza sobie prawie z niczego caty rozkosz-
ny Swiat zabawy i bajke. Oboje sg tworczy, oboje od-
czuwajg bezinteresowny zachwyt dla powabu i wyra-

zistosci zycia samego w sobie, bez jakichkolwiek zasto-
sowan praktyczynch. | kto wie, czy bezwzgledna ory-
ginalnos¢ odruchéw artystycznych dziecka nie dystan-
suje pomystdw mniej obdarzonych artystow, tatwiej
poddajacych* sie niebezpiecznym wptywom obcych
przyktadow?

Mogiby kto$ zapyta¢, dlaczego w takim razie tak
mato ludzi pozostaje artystami, ng wyrosng z dzieci
na ludzi dorostych? Odpowiem: dla tej samej przy-
czyny, dla ktérej z miliondw nasion rosliny lub drzewa
wschodzi tylko ich drobna czastka, a reszta ginie, pa-
dajac na grunt nieprzyjazny. Przyroda jest madrze roz-
rzutna. Liczy sie z tym, ze warunki zycia przyttumiajg
stabsze dyspozycje artystyczne, albo nie przychodzg
im z pomocg w ich zaczgtkowym rozwoju. Stwarza
wielu powotanych dla osiggniecia niewielu wybranych.
Ostajg sie jednostki najsilniejsze lub najbardziej for-
tunne, te w kazdym razie, ktérych duch niepokorny nie
zna pokoju i za wszelkg cene dazy do wyjawienia sie
w ksztattach zewnetrznych. | —mnaturalnie — ostajg
sie przede wszystkim ci, ktérych sklonnosciom arty-



stycznym towarzyszy zdolno$¢ odtwoércza, roz-
winieta i udoskonalona przez odpowiednie ksztatce-
nie. Inaczej moéwigc — konieczne jest uzdolnienie tech-
niczne, ktore wyzwala ukryte w artyscie sity poten-
cjalne i umozliwia im narodzenie sie w postaci dzieta
sztuki.

Podkresli¢ zatem wypada ten znany pewnik, ze do-
piero opanowane rekodzielnictwo artystyczne, to jest
umiejetno$¢ rysowagnia, malowania, rzezbienia, pisa-
nia wierszem i prozg, granie na instrumentach mu-
zycznych, wyzw ala utajone w cztowieku dyspo-
zycje wewnetrzne i rozwigzuje mu rece jako
artyscie. Jezeli jednak bez owladniecia techniki artysta
nie moze sie wypowiada¢ i nie speini swego powota-
nia, to z drugiej strony sama technika odtwor-
cza nie przesadza jeszcze o tworczosci i nie czyni
z cztowieka artysty. Przeciez w kazdej dziedzinie sztuki
jest sporo ludzi, uprawiajacych nienagannie jakie$ rze-
miosto artystyczne, ktérzy nie sg artystami i nigdy
nimi nie bedg, a tylko tudzg siebie i innych dobrze
opanowang technikg. Ta ostatnia jest jedynie stuga
idei tworczej i cztowiek, zanim nauczy si¢ wypo-
wiada¢ siebie, musi w przoéd byé¢ juz czyms, musi
mie¢ do powiedzenia cos witasnego, oryginalnego i waz-
nego dla ogétu. Artysta musi posiadac wielka, nieprze-
cietng dusze.

Ot6z podobnie, jak zdarzajg sie wirtuozi technik
artytycznych bez indywidualnosci tworczej, ktérzy
tym wiecej mowigc opowiadajg im mniej majg
do powiedzenia, tak samo bywajg artysci z bozej taski,
powotani, ale jeszcze nie wybrani, ktérzy w przeci-
wienstwie do tamtych gadultéw pozostajg bezgto-
$ni, niem i, skazani na milczenie dlatego, ze czujac
wiele, nie umiejg sie wypowiada¢, maja zamkniete
usta i zwiazane rece. Na prozno wygladajac wyzwole-
nia, czujag oni ciezar i wage rozpierajacej ich tresci
wewnetrznej i meczg sie wiecznym niedosytem, na ktor
nie znajdujg zadnej rady. Pozostajg cate zycie niewol-
nikami sztuki z zakneblowanymi ustami i skrepowa-
nymi dtonmi.

Nie sadzmy, by te katusze przezywaly tylko nielicz-
ne jednostki, jakie$ rzadkie wyjatki. Gdyby nie byli
pozbawieni gtosu i nie zabierali swej tragicznej ta-
Jemnicy do grobu, to by sie pokazato, ze imie ich —
legion. Tak samo, jak tych nasionek roslinnych, co
padajgc na ziemie opoczystg i niewdzieczng, usychajg
i gina.

Kazdy cztowiek rodzi sie artysta, ale rzadko ktory
artystg umiera. Groza i nedza zycia wyjatawia w lu-
dziach zarodki artyzmu i one ging, jak tamte nasiona.
A potem pozostaje juz tylko niewola bytowania dla
chleba. W dziedzinie stowa i dzwieku los tych skazan-
cow jest beznadziejny, jak byt beznadziejny i w’dzie-
dzinie ksztattu plastycznego, dopoki nie przyszta
fotografia. Ale wilasnie fotografia moze byc deska
zbawienia dla plastykéw pozbawionych zdolnosci ry-
sunkowych i podkreslenie tej okolicznosci jest przed-
miotem niniejszych rozwazan. Oczywiscie idzie nie
o fotografie techniczng, pokrewng liczydtom i inwen-
tarzom, tylko o fotografike, uszlachetniong w rekach
rzetelnych artystow i nadajgcg sie do wyrazenia ich
wewnetrznych stanéw.

Za majo dotgd zwracano uwagi na to, ze fotografia,
obok swych rozlegtych zastosowan w najrozmaitszych
dziedzinach, moze spetnia¢ jeszcze jedno wazne zada-
nie; — zadanie wyzwalania artyzmu w stanie poten-
cjalnym u ludzi nie witadajacych otéwkiem lub kred-
kg. Fotografia pojeta artystycznie i dajgca gotowy ry-
sunek z samej swej techniki moze tym samym zaspo-
kaja¢ dazenie ludzi, obdarzonych wyczuciem formy,
brytowatosci, plastyki, waloréw tonalnych, ktorzy nie
umiejg rysowac¢ dlatego, ze sie tego nie nauczyli albo
tez dlatego, ze sg do rysunku organicznie nie-
zdolni. Dla tych ostatnich zwiaszcza fotografika jest
nieocenionym wyjsciem, prawdziwie zbawiennym, gdyz
przynosi im powazne kompensaty za ich uposledzenie,
a przy pewnym wysitku — po prostu rozwigzuje
im rece. Zamiast otdwka daje, im do reki obiektyw
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i te nieudolne rece, nie umiejgce wiada¢ otdwkiem,
usprawnia do odtwarzania ksztattéw sposobem foto-
graficznym i do wypowiadania nimi stanow swej
duszy.

Powie kto$ moze, ze to sg wypadki rzadkie i wyjat-
kowe. Zapewne. W poréwnaniu z olbrzymimi masami
pospolitych ,zjadaczy chleba"”, wszelkie przejawy ar-
tyzmu sa raczej wydarzeniami wyjgtkowymi. Tym
bardziej tu wymienione. Ale tez sg tym cenniejsze
i tym wieksze] warte uwagi. A poniewaz przyktady
wziete z zycia argumentujg lepiej niz dowodzenia,
wiec dla potwierdzenia tezy o ,rozwigzanych rekach"
postuze sie tu takim konkretnym przyktadem, ktory
zresztg wyglada troche jak bajka z nieprawdziwego
zdarzenia.

Morat w bajkach miesci sie zwykle na koncu, wy-
padnie przeto jeszcze do niego powrdci¢, ale przedtem
opowiem samg bajke.

Byto sobie niegdy$ dziecko. Mieszkato na dalekich
kresach, w biatym dworze wiejskim, oplecionym zwo-
jami winoro$li i ostonionym sciang szumigcych sta-
rych topoli. Zycie u$miechato sig do niego twarzami
obrych rodzicéw i poczciwych domownikéw, barwng
mozaikg tgkowych kwiatéw i lazurowym sklepieniem
niebios, wienczonych glorig promienistg stonca. Dziec-
ko byto mocno kochane i szczodrze darzone wszystkim
czego dusza zapragneta, ale wiasnie dlatego moze nie
zawsze czuto sie szczesliwe, bo na dnie kazdej radosci
znajdowato przesyt i pragnienie odmiany. Dziecko lu-
bito patrze¢ na drzewa i trawy, na kwiaty i motyle,
i nieswiadomie zytlo w nieustannym rozkoszowaniu si¢
pieknem krajobrazu, ktéry je otaczat. Mogto catymi
dniami przebywa¢ w niemej kontemplacji, graniczacej
z urzeczeniem, $ledzac wzrokiem zmienng scenerje o-
btokéw, przeptywajacych po niebosktonie, albo zegna-
jac wieczorne stonce, ktére stroito ten nieboskton pur-
purg i fioletem rozptomienionego zachodu. Ale — po
kontemplacji przychodzita niepojeta tesknota za czyms$
dalekim i nieznanym. W obliczu tej nieukojonej te-
sknoty bladty wszystkie stoneczne radosci dzieciecego
wieku, a gdy dziecko przeobrazito sie w chiopaka, te-
sknota wzrosta z nim razem i zaczeta nabiera¢ cech
coraz dotkliwszego niezaspokojenia i wyraznego buntu
przeciw rzeczywistosci.

W poblizu dworu, na zielonym wzgérzu wznosit sie
starodawny kosciét, cieszacy oko biatymi $cianami
wérod klonowego gaju. Kosciét odwieczny, obronny,
jego zatomy i szkarpy przy catej prostocie tchnety za-
mierzchtg przesztoscig i swojg sedziwg wymowg wa-
bity chiopaka i przejmowaly go tajemnym rozmarze-
niem. Niejedno samotne popotudnie uptyneto mu tam
na marzacym zapatrzeniu, a widok sinawych prze-
stworéw spod bramy koscielnej podsycat tesknote za
nieznanem, potegowat wiadne wotanie dali. To poczucie
nieukoju jeszcze sie wzmogto, gdy chiopak sprébowat
raz i drugi narysowac krajobraz z ulubionym koscio-
tem i przekonat sie z uczuciem gtebokiego upokorzenia,
ze jego nieudolna reka nie oddaje ani krzty widzianego
piekna, a tylko bazgrze na papierze niezgrabne, nic
nie mowigce kreski. Ta niefortunna proba tak go zra-
zita, ze odtad juz nigdy wiecej jej nie ponawiat, prze-
konany o swej zupeinej nieudolnosci. Pozostato, jak
niezagojona rana, dojmujgce uczucie wstydu i poni-
zenia.

Gdy chilopak stat sie mezczyzng i poszedt w Swiat,
tesknota, jak cien nieodstepny towarzyta mu wiernie
w jego zyciowych wedréwkach i nie dawata spokoju.
Twarde koniecznosci zycia odrywaty go od dawnego
otoczenia z dziecinnych lat i wttaczaty do kieratu sza-
rej codziennosci, ale przez to tym bardziej krzepto
uczucie protestu i przeswiadczenie, ze trzeba opierac¢
sie tej szarzyznie, walczy¢ z nig i szuka¢ innego zycia.
A wszedzie wokoto otaczato go tyle piekna krajobra-
zowego i architektonicznego, tyle samorodnej malo-
wniczosci i uroczego wdzieku kraju, jeszcze nie zniwe-
lowanego przez cywilizacje materalng, ale juz zagrozo-



nego w swoich przyrodzonych i zabytkowych bogac-
twach. Patrzat na te skarby bezradnie, bo chociaz
zzyty z nimi sercem, nie wiedziat, co czyni¢, zeby
je uszanowa¢, utrwali¢, zachowa¢ od zniszczenia. La-
tami przezuwat gorycz bezsilnosci, patrzac na nie ocza-
mi dziecka, rozpaczliwie wlepionymi w twarz umie-
rajgcej matki. Jak ustrzec, zabezpieczy¢, rozstawi¢ te
najdrozsze, jedyne na Swiecie rysy rodzimego oblicza,
te wdzieczng, bujng przyrode, peitng niewymownej
krasy, te pamigtki pokolen, szacowne i dostojne, te za-
ciszng, btogg atmosfere domowych zakatkéw, to raj-
skie btogostawienstwo pieknego kraju rodzimego? Co
poczaé, zeby razem z poetg moéc wiadczo zawotac do
tego czarownego obrazu ziemi domowej: ,Pozostan!
Trwaj! Jeste$ piekny!" Zeby nie drze¢ o okrutne prze-
mganie tego, co powinno by¢ wieczne i dawac¢ rados¢
ludzkim oczom, a co moze by¢ zgaszone, jak Swieca,
przez lada podmuch ztego losu!...

W tym miejscu bajka nabiera takiej dprzejrzystej
aktualnosci, ze sie dekonspiruje i zmusza do zastgpie-
nia jej dalszg biograficzng opowiescig piszacego, ktory,
dochodzac do trzydziestki, wcigz jeszcze byt trawiony
bezimienng tesknotg i wcigz nie wiedziat, co ma zro-
bi¢ z sobg i z zyciem. Pamietat dobrze o nienarysowa-
nym kosciele z dziecinnych lat i kajdany tego WsPom-
nienia nosit dalej na swych bezsilnych rekach. Ale po
wielu latach bezptodnego szukania coraz nowych haset
i oltarzy, nastgpit wreszcie przetom. Opatrznosciowy
traf wsunat mu do reki maty skrzynkowy aparacik fo-
tograficzny, ofiarowany w darze imieninowym przez
kogos$ z rodziny. Podarunek by} fantastycznie przypad-
kowy i mogt tatwo trafi¢ do lamusu z nieuzytecznymi
gratami, ale — w tym wiasnie jednym wypadku —
stat sie interwencﬂq dobroczynnej wroézki z pieknej
bajki. Spowodowat nastepstwa nieprzewidziane naj-
wyzszej wagi. To, co z poczatku zdawalo sie by¢ jeszcze
jedna przelotng zabawka, po niejakim$ czasie pochto-
neto wszystkie dnie i noce préznego zywota, przykuto
do siebie wszystkie mysli, zapetnito bez reszty zycie
cate. Fotografowanie stato sie trescig i celem istnienia,
jego Wartoécig i racjg bytu, jego stodkim trudem i naj-
wyzszg nagroda. Juz nie byt tylko bezradnym i bezwia-
dnym wielbicielem domowego piekna, juz mogt sie
czynnie zaprzac do jego stuzby. Dostawat do rgk nowe
narzedzie rysunkowe — aEarat fotograficzny, zastepu-
jacy niezdatne do plastyki rece. Mdgt nim rysowad,
malowac, ile dusza zapragnie. Po tylu latach bezsku-
tecznych zmagan i upokarzajacej bezczynnosci — mogt
plastycznie odtwarza¢ to, co dotad wielbit tylko oczy-
ma a kochat sercem. Juz nie byt niewolnikiem. Juz
miat rece rozwigzane! 1 to dzieki tej cudotwdrczej
skrzyneczce imieninowego podarunku, jak gdyby zrzu-
conej z nieba wraz z samograjagcymi geslami i dywa-
nem-samolotem. Fotografika, zgodnie z tezg niniejszego
artykutu, wyzwolita uwiezione w nim zadatki artyzmu.

Nie jest w dobrym stylu za dtugo méwic o sobie, ale
to nalezy do wad wszystkich lirykéw, do ktérych mam
nieszczescie sie zalicza¢, i nie widziatem innego spo-
sobu bronienia mej tezy. Nie bede jednak wdawat si¢
w szczegoly wyzwolenia mej artystycznej jazni przy
Eomocy fotografii, bo o tym mozna by napisa¢ caty

sigzke. Dos¢ na tym, ze wyzwolenie stato sie faktem.
Ale nie nalezy mysle¢, ze takie radykalne odrodzenie
przyszto szybko i tatwo. Fotografia polska w korcu
ubiegtego stulecia i na poczatku biezgcego znajdowata
sie w powijakach, nie bylo gdzie sie uczy¢, brakio
i ksigzek, i pism, i ludzi, 1 atmosfery. Wszystko trzeba
byto wypytaé, wyszpera¢, zdobyé w pocie czota mo-
zolnie 1 stopniowo, wsérdéd ciezkich zwatpien i zawo-
déw, rozswietlanych nieczestym powodzeniem. Ale
grunt, ze byto czego szukac¢, byto co zdoby-
wac. Utesknienie catego zycia znalazto swoje szcze-
Sliwe wcielenie.

Zeby zamkna¢ te historie, ktéra niedarmo ma dla
mnie posmak pieknej bajki, trzeba powiedzie¢ krétko:
aparat fotograficzny wyrwat mnie z marazmu i pogne-
bienia, powrécit do petnego zycia, dat mi poznac jego

wartos$¢ i urok, obdarzyt takim ogromem szczescia, ja-
kiego nigdy przedtem nie zaznatem. Niczym sie stawaty
wszelkie smutki i straty, wszelkie braki i trudy wy-
rzeczenia, bo ponad nimi gérowata i wznosita sig nie-
zmierna rados¢ wypowiadania sie w ksztattach i to-
nach, niezréwnane poczucie wolnosci artysty, ktory
nareszcie ma rece rozwigzane i moze nimi swobodnie
dziata¢ w spokojnym poczuciu celowosci ich ruchow.
Wszystko to zawdzieczatem zrzadzeniu dobrej wrdézki,
ktora mi data do rgk aparat fotograficzny.

Ale dosy¢ mowi¢ o mojej cudownej bajce, ktora
nigdy nie przestanie czyni¢ ze mnie nieznosnego ga-
duty, tak gteboko wzarta sie w mojg pamie¢. Wréémy
definitywnie do poczagtkowego twierdzenia, zbyt mato
dotad uswiadomionego, ze fotografia, pomijajac wiele
innych zastosowan, jest nieocenionym S$rodkiem wy-
zwalania zarodkéw artyzmu plastycznego u ludzi, po-
zbawionych zdolnosci rysunkowych i nie umiejacych
wyrazi¢ tego, co w duchu widzg i podziwiajg. Foto-
grafia rozwigzuje rece, spetane przez niezdol-
nos$¢ odtworcza.

Na zakonczenie powiedzie¢ tylko nalezy, ze drogi do
tej swobody artystycznej na prézno szukalibySsmy w
wiekszosci podrecznikéw fotograficznych, nie znajdzie
jej nigdzie na pewno ten, kto nie ma szlachetnej na-
mietnosci i zawzietej cierpliwosci wykonywania oso-
bistego wszelkich rob6t fotograficznych i kto woli wy-
godnie je powierza¢ rekom obcym i ptatnym. Taki do-
czeka sie tylez samo pociechy ze swoich fotografij, ile
matka, ktora odda dziecko na flaszke do ,fabrykantki
aniotkow", zamiast tego, by je osobiscie karmic i pie-
legnowaé. Jaka praca, taka ptaca. A prace fotogra-
ficzng trzeba polubi¢, nawet — pokocha¢. Trzeba ja
wykonywa¢ nie tylko glowg ale i sercem w catej roz-
ciggtosci. Wtenczas da ona obfite wyniki, jak wdziecz-
na gleba, nagradzajaca dorodnym uzetkiem trudy_ora-
cza 1 siewcy.

Fotograf, ktéry chce by¢ plastykiem, musi logicznie
zaczyna¢ swoje uksztatcenie od tego, co obowiazuje
kazdego przecietnego plastyka, powiedzmy nawet —
kazdego ucznia szkoty rysunkowej. Powinien zatem:

1 Nie traktowac¢ fotografii jako zabawki lub cieka-
wostki technicznej jedynie, lecz upatrywa¢ w niej
sposob rysowania bez otowka.

2. Rozumie¢, ze obraz fotograficzny podlega tym sa-
mym prawom estetyki, jak kazdy utwor plastyczny,
to jest — podlega zasadom kompozycji.

3. Dopiero po tym wszystkim zabiera¢ sie do fotografii
wiasciwej i studiowaé jg w takich podrecznikach,
ktoére pouczajg takze o kompozycji obrazu, o tym,
jak przy pomocy Srodkéw fotograficznych osiagac
poprawne oddanie rysunkowe — (uktad linij) i po-
prawne oddanie malarskie — (uktad plam).

4. Kazda czynnos¢ fotograficzng poddawaé sprawdzia-
nom poznanych i opanowanych zasad estetyki, co
nie jest wcale trudne i nie wymaga szczeg6lnych
uzdolnien, aczkolwiek jest takze sprawa wyczucia

Gdy fotograf zachowa i wecieli w zycie tych Kkilka
prawidet, wowczas bedzie miat prawo do godnosci fo-
tografika, ktdry posiadt moznos¢ wypowiadania sie
plastycznego. Nie znaczy to jednak, zeby miat sie stac
naprawde zupetnie swobodnym, wielmoznym artystg
na wzor malarza, ktérego sztuka nie znazadnych ogra-
niczen technicznych. Fotografik, pamietajacy o swo-
ich mozliwosciach imanentnych, zachowa przezorny
umiar i pozostanie skromny, nigdy nie przekraczajacy
krzykliwie granic swego podworka i tylko pod tym
warunkiem uda mu sie wywalczy¢ jakie$ miejsce
w panteonie sztuki. Ale moze do niego pretendowac
$Smiato, jako rzetelny artysta, zwiaszcza jesli bedzie
umiatl powtorzy¢, z godnoscig stowa Musseta:

-Mon verre n‘est pas grand, mais je bois dans mon
verre"



DLUBAK ZBIGNIEW

Z rozmyslan o fotografice

Badanie przesztosci ma cel Scisle praktyczny, ale pod
warunkiem, ze potrafimy spojrze¢ na fakty stajgce sie
w czasie jak na nieprzerwany ciag, tancuch zazebia-
jacych sie przyczynowo zdarzen. Co za tym idzie, w
pewnej mierze, znajomo$¢ przesziosci i w powigzaniu
Z nig terazniejszo$ci — otworzy nam perspektywy dal-
szych drog.

Dlatego réwnie dla teoretyka jak i dla artysty ocena
sytuacji minionych jako genezy stanu obecnego jest
niezwykle interesujgca, a w chwilach niepewnosci
i zwatpienia — wprost konieczna.

Sytuacja obecna w dziedzinie fotografiki zmusza nas
do takich siegajgcych wstecz ocen.

Niewatpliwy jest fakt, ze fotografika, bedac dziedzi-
ng plastyki — rozwija sie zaleznie od zdazen na tym
terenie. Sprawy zas te sag szczegOlnie w Polsce,
w ostatnich czasach niezwykle skomplikowane.

Obok trudnosci odnalezienia faz rozwojowych naszej
fotografiki — natrafiamy na wielopostaciowo$¢ form
plastyki w przekroju jej stanu dzisiejszego. Sutuacje,
Jaka sie obecnie wytworzyta nazwatbym tréjwarstwo-
wag. Przy plytkiej ocenie, bazujgcej tylko na segre-
gacji faktow, stracilibySmy moznos¢ wszelkiej selekcji
I jakiegokolwiek wyboru. Ale przychodzi nam do po-
mocy metoda badania zjawisk w ich rozwoju i to daje
moznos$¢ rozrdéznienia, ktdre warstwy sa wygasajacymi
oddzwiekami przesztosci a ktére zawierajg w sobie
pierwiastki postepu i godne sg kontynuowania.

Jedna z trzech warstw — to kontynuacja malarstwa,
nie $wietnego wprawdzie w skali $wiatowej, ale w na-
szych stosunkach odgrywajacego w przesztosci nie-
matg role, szczegdlnie ze wzgledu na swoje pozama-
larskie tresci. Jest to tradycja Grottgera, Matejki,
Brandta, Kossakéw — malarstwo popularnie zwane
realistycznym i znajdujace dzi$ odbicie w gruncie
.Niezaleznychll Krytyke merytoryczng tej, dzi$ juz
mocno myszkag tragcacej sztuki, przeprowadzit kilka-
dziesigt lat temu Stanistaw Witkiewicz (ojciec) — tri-
umf za$ impresjonizmu i postimpresjonizmu w sztuce
polskiej dokonat reszty — sprawy te juz przeszty do
historii. Faktem jednak jest, ze jeszcze dzis, w roku
1948, sa ludzie, ktorzy nie tylko tak malujg, ale uwa-
zajg swa prace za czynnik postepu, a niektorzy foto-
graficy powotujg sie na to malarstwo i w nim szukajg
oparcia dla umotywowania przynaleznosci fotografiki
do rodziny sztuk plastycznych na réznych prawach,
dla wykazania, ze na przyszto$¢ ta przynalezno$¢ ma
wszelkie gwarancje; szukajg tez tam inspiracji dla
swej pracy.

Mimo bezposredniego zwigzania fotografiki z przed-
miotem, mimo pozornie odtwdrczego jej charakteru,
jest ona w swych artystycznych mozliwosciach jak
najdalsza od tej linii. Wydaje mi sie, ze wystarczy
zda¢ sobie sprawe ze $miesznosci pozowanych scen,
ktére mozna spotka¢ w fotografice wiktorianskiej*) —
wyniktych z nasladowania tej wkasciwej odmiany ma-
larstwa, — aby to zrozumie¢. Ponadto wszystko co
wytoczyt impresjonizm przeciw akademizmowi X 1X w.
w sztuce, odnosi sie do fotografiki w réwnym stopniu.

Realizm fotograficzny — to realizm innego typu,
a wihasnie wiernosc i zwigzanie z przedmiotem, ktéry ma
tu charakter tworzywa, zmusza do zaniechania wszel-
kiej sztucznosci, bo ta natychmiast demaskuje sie. Re-

w
nikajg z 6wczesnego malarstwa_ﬁprtret_owego i pejzazowego —
razem z nim byty juz wyktadnikiem innej tendencji, tenden-
cji, ktéra zrodzifa “impresjonizm.

_-&W_arto zaznaczy€, ze pejzaz i portret, ktére w_fotografice
|ktpr|ar’15k|ej sg najbardziej przekonywajgce, mimo iz wy-

alizm ten nakazuje opiera¢ sie wytacznie na naturze
i unika¢ wszelkiej narracji.

Szczesliwie wiekszo$¢ fotografikow zrozumiata to
bardzo szybko. Stad fakt, Zze portret i pejzaz angiel-
ski a p6zniej impresjonizm — wywart ogromny wptyw
na rozwdj fotografiki.

Warstwa druga w plastyce polskiej — to wszystko
to, co pozostaje pod wptywem wszelkich odmian post-
impresjonizmu a kontynuuje linie, wywodzacg sie
od Ortowskiego, Michatowskiego, Rodakowskiego, Gie-
rymskich. Szybki rozwéj wypadkoéw konca XIX w.
i poczatku XX w. i fakt, ze przemiany w naszej sztuce
byty jak gdyby wiecej lub mniej bezposrednim odbi-
ciem tego, co sie dzialo wéwczas w Paryzu — stwo-
rzyty u nas stan jednoczesnego narastania impresjo-
nizmu i p6zniejszch kierunkow.

Zanim przetamano mury niecheci do impresjonizmu,
zanim akademie oficjalnie dozwolity w swych pra-
cowniach lansowa¢ ten odkrywczy i naprawde reali-
styczny styl — juz pod wptywem Cesanne‘a i kubizmu
z jednej strony, a Van Gogha, ,dzikich" i ekspresjo-
nizmu z drugiej — zaczeta sie tworzy¢ grupa ,formi-
stow polskich".

Dato to efekt jednoczesnego prawie zalegalizowania
sie dwoch podstaw, ktére jednakze w rozwoju histo-
rycznym byly wzgledem siebie przyczynowo zalezne
(mianowicie nie bytoby Cesanne‘a i Van Gogha bez im-
presjonistow, a bez Casanne‘a i Van Gogha kierunkow
takich jak kubizm czy ekspresjonizm), ktére pozniej
w dalszym rozwoju umozliwity narodziny dawniej-
szego i dzisiejszego nadrealizmu. Impresjonistyczna
postawa przetrwata do dzi§ w formie tradycji grupy
prof. Pankiewicza (K. P.) i tworzy zdecydawang war-
stwe w sztuce polskiej. Jednoczes$nie tradycja formi-
stobw odradza si¢ w najmiodszej plastyce nadreali-
stycznej i w probach tworzenia ,nowego realizmu",
ktory datby moznos$¢ wyjscia z nadrealizmu. To two-
rzy trzecig warstwe.

Fotografik, majacy szczerg postawe wobec sztuki
a jednocze$nie ambicje postepowe i tworcze, stoi wo-
bec trudnego problemu. Polska fotografika co prawda
przezyta juz swoj zioty okres impresjonizmu i Widac
wyrazng stagnacje na tym odcinku, ale dezorientuje
fakt, ze przeciez formizm polski nie powstat z polskie-
go postimpresjonizmu, nie wyrést jako jego zaprzecze-
nie bezposrednio. Jeden i drugi ma korzenie w sztuce
francuskiej. Ale z jednej strony obserwujgc konse-
kwencje francuskiego impresjonizmu — przeciwsta-
wiajacy mu sie kubizm i w jego nastepstwie nadrea-
lizm, — z drugiej za$ konstatujac fakt, ze postimpres-
jonistyczny styl u nas przeszedt w szkolarska rutyne*)
I w ten sposob znalazt sie w stanie catkowitego bez-
wiladu i bezptodnosci (a jedyng mozliwg drogg wyj-
Scia stalo sie przeciwstawienie estetyce postimpresjo-
nistycznej nowych odkrywczych kierunkéw pracy),
fotografik polski musi szukac nie wyzyskanych do-
tychczas mozliwosci.

Drogi te wytycza wiasnie trzecia warstwa istniejgca
dzi§ w plastyce polskiej: poszukiwania mtodych pla-
stykow, ktérzy z powoltywaniem sie na tradycje formi-
zmu polskiego oraz przez konfrontacje swych usitowan
z osiggnieciami nadrealizmu francuskiego — wypraco-
wujg wiasng forme. Jest to zdrowa linia postepu na-
sze] sztuki i fotografika znajdzie mozliwosci przejscia
na te pozycje.

*) Przyktad: ksigzka Witadystawa Lania: ,,Jak posig$¢ wiedza
malarska".



DR H. GORDON (Sztokholm)

Fotografia

w Szwecji

Artykut napisany specjalnie dla Swiata Fotografii.
Z upowaznienia autora przetozyt Z. Wyszomirski.

Szwecja, ze swoim bogactwem piekna krajobrazu,
jest nadzwyczaj wdziecznym polem popisu dla kamery
fotograficznej. Wystarczy przypomnie¢ sobie dawne
filmy — jeszce z niemych czaséw X Muzy — glosne
i znane poddéwczas na catym Swiecie jak np. ,Gosta
Berling*-, ,,Woznica $mierci" itd. Dzisiejsze starania
biegng w tym kierunku, azeby dawne wyzyny sztuki
fotograficznej w filmach — ponownie osiggnac. Filmy,
w ktorych krajobraz w akcji sam odgrywa znaczng
role stanowig w ostatnich latach gtéwne tlo ogdinych
zainteresowan a przez to i produkcji (np. ,Dziewcze
z Stormyrtorp™ i In.).

Zainteresowanie filmem — nie tylko rozrywkowym,
lecz réwniez filmem waskotaSmowym i w og6le
wszystkim, co ma jaki$ zwigzek z fotografia — jest
w Szwecji nadzwyczaj zywe. Przyczyna tego lezy
w fakcie, ze Szwecja znajduje sie juz sto lat z gérg w
nie przerwanym wojnami statym i przodujagcym rozwo-
ju gospodarczym i dzieki temu zdazyta wytworzy¢ do-
brobyt, umozliwiajagcy kazdemu cztowiekowi posiada-
nie dostatecznej ilosci pienigedzy i czasu na samodziel-
ne probowanie do granic mozliwosci wszelkich poste-
péw techniki.

Wprawdzie Szwecja produkuje sama doskonate apa-
raty fotograficzne, jednak import — przed wojng
szczeg6lnie z Niemiec — zaspokajat i uzupetniat podaz
na tym polu. Doskonale rozwiniety przemyst precy-
zyjno-mechaniczny  produkuje  wysokowartosciowe
obiektywy do celéw specjalnych, a procz tego caty
szereg akcesoriow, jak np. reflektory dla atelier itp. Po-
niewaz jednak racjonalna masowa produkcja moze
by¢ przeprowadzana tylko w wyjatkowych wypad-
kach, odpowiednie artykuty importowane byly naj-
czesciej znacznie tansze — oczywiscie do czasu do-
poki import w ogole mogt mie¢ miejsce.

Dzisiaj a szczegGlnie w pierwszych latach po woj-
nie — ukazaty sie na rynku liczne modele amerykan-
skich aparatow, bedace jednak przewaznie naslado-
wnictwem aparatéw typu Rolleiflex, Leica i Contax.
W zwigzku z tym nalezy tez wymieni¢ szereg typow
synchronizatoréw magnezjowych, importowanych dla
tego rodzaju kamer z Ameryki.

Jako najwazniejszych importeréw aparatéw fotogra-
ficznych podczas ostatniego roku nalezy w dalszym
ciggu wymieni¢ Anglie, Francje i Szwajcarie.
W ostatnim jednak czasie zapanowato catkowite
wstrzymanie importu, spowodowane ciezka sytuacjag
walutowa. Wszakze na kréotko przedtem nadszedt
wiekszy transport niemieckich aparatow. Byly to
przewaznie modele typu Rolleiflex, Ikoflex, Super
Ikonta, Baldina, Voigtlander Brillant, Bessa, Vito, Box
Tengor, Tengoflex. Wszystkie je mozna obecnie znéw
widzie¢ w oknach wystawowych wiekszych sklepow
fotograficznych, a popyt na nie jest b. znaczny.

Tak wyglada obecna sytuacja na rynku kamer fo-
tograficznych. Nieco pomyslniej przedstawia sie spra-
wa z projektorami, aparatami do powiekszen i lam-
pami fotograficznymi, ktére to artykuty produkug'e sie
w dobrej jakosci na miejscu. Lampy fotograficzne
z wyprobowanymi stopniami Kelvina, przeznaczone dla
zdje¢ barwnych, majg tu swojg wyrobiong marke,
gdyz fotografia barwna odgrywa juz znaczng role,
szczeg6lnie w reklamie, i przez to znajduje znaczne
zastosowanie oraz budzi zainteresowanie.

Jezeli méwimy juz o fotografii barwnej jako osobli-
wosci nalezy nadmieni¢, ze doskonata metoda ,Duxo-
chrom" odzyfa u nas na nowo i to mianowicie wtedy,
gdy jedyna szwedzka fabryka emulsji (Zaktady Cea

w Strangnas) podjety produkcje materiatu odbitkowego
na zasadzie ,Duxochrom®; jednakowoz jednolito$¢ do-
tychczasowych wynikéw pozostawia jeszcze duzo do
zyczenia.

Whasnej fabryki filméw surowych Szwecja nie po-
siada, wyrabia Jednak materiat wyjsciowy — celuloze,
bedacy jednym z wazniejszych artykutow eksporto-
wych Kkraju. Abstrahujgc od nieznacznej fabrykacji
filméw roentenowskich, jesteSmy wiec catkowicie za-
lezni od dowozu tego artykutu z zagranicy. Materiat
do fotografii czarno-biatej przeznaczony dla zawo-
dowcoéw i amatoréw sprowadzamy z Belgii, Anglii,
Ameryki, a ostatnio na nowo z Niemiec i Wioch. Sg
to przewaznie fabrykaty nast. firm: Gaeyert, Kodak,
Ansco, llIford, Agfa, Ferrania.

Zagadnieniem materiatu techniczno-reprodukcyjne-
go nie bedziemy sie tutaj specjalnie-zajmowac, mimo
iz gospodarczo stanowi on wazny czynnik.

W Szwecji zrzeszonych jest okoto 1000 kupcéw bran-
zy fotograficznej, i w kazdej niemal osadzie istniejg
kluby fotograficzne. Liczba tych ostatnich stale
wzrasta, a obecnie wynosi ponad sto. Wszystkie te
kluby zjednoczone sg_w jednym og6lnopanstwowym
stowarzyszeniu. Najwiekszg ilo$¢ cztonkow, gdyz po-
nad 2000, posiada Zwigzek Fotograficzny w Sztok-
holmie. W zimie poszczegdlne sekcje zbierajg sie co
tydzien i omawiajg ciekawsze zagadnienia. Zwigzek
posiada biblioteke fotograficzng, nalezacg do jednej
z najliczniejszych i najwartosciowszych na S$wiecie.
Biblioteka ta wiaczona jest do biblioteki Kroélewskiej
Wyzszej Szkoty Technicznej.

Pomingwszy kilka czysto zawodowych czasopism,
wymienic nalezy dwa wieksze miesieczniki, przezna-
czone dla ogétu: ,Foto" wydawane przez Nordisk Ro-
tograyyr w Sztokholmie (naktad ca. 15000 egz.) oraz
.Nordisk Tidskrift for Fotografi". Ponadto rokrocz-
nie wychodzi almanach p n. ,Fotografisk Arsbok"., wy-
dawany przez Nordisk Rotograyyr, przynoszacy row-
niez rozprawy naukowe.

Amatorzy interesujacy sie gtebiej zagadnieniami fo-
tografii — majg mozno$¢ abonowania szeregu czaso-
pism angielskich i amerykanskich, a obecnie na nowo
doskonatego czeskiego miesiecznika ,Camera". Jedy-
ne, wychodzace przez szereg lat czasopismo na temat
filmu waskotaSmowego — zaprzestato ostatnio swej
dziatalnosci. Poszczeg6lne odgatezienia zawodu foto-
graficznego posiadajg wiasne branzowe stowarzysze-
nia np. Stow. Fotograféow Zawodowych, Stéw. Foto-
grafow Prasowych, Stéw. WaskotaSmowcow, Stow.
Kupcéw Branzy Fotograficznej, Przemystowcow etc.

Regularnie urzadzane wystawy poszcz. fotoklubéw
wykazujg bardzo wysoki poziom, jednak wybitnie
warto$ciowe obrazy sa raczej rzadkoscig. Niektorzy
z zawodowych fotografow zdotali osiggna¢ S$wiatowy
rozgtos. e Mam tu na mysli szczeg6lnie Richarda Lang-
hammmer, Jénképing, Gullers‘a, Winguisfa i wielu
innych. Duze zainteresowanie sprawami fotografii
przejawia réwniez mtodziez, ktéra w szkotach, harcer-
stwie wzgl. innych organizacjach bywa zachecana sy-
stemem wspo6tzawodnictwa do doskonalenia wynikow
swoich prac, w czym niejednokrotnie wybitnie po-
maga prasa codzienna.

Krolewska Wyzsza Szkota Techniczna, posiadajaca
juz od szeregu lat swdj wiasny Instytut Fotograficz-
ny — otrzymata pare miesigcy temu oddzielng kate-
dre fotografii, ktorg objat przewodniczacy Instytutu
prof. Helmer Backstrém. Nowa budowa tego insty-



tutu zostata niedawno zakonczona. Instytut wyposa-
zony zostat w najnowoczes$niejsze urzadzenia, apara-
ture etc.

Niejednego zaciekawi zapewne, ktéra z dziedzin fo-
tografiki ma tu najwigksze zastosowanie. Odpowiedz
na pytanie powyzsze nie jest tatwa. Mozna jednak
zaryzykowaC twierdzenie, ze najwiecej zastosowania
znajduje fotografia barwna. Obecnie, jest wprost nie
do pomyslenia jakakolwiek reklama ~ bez fotografii
barwnej. A zdjecia barwne muszg by¢ tu nie tylko
sfotografowane, ale réwniez wywotane I nastepnie zre-
produkowane i wydrukowane.

Na drugim miejscu stoi zastosowanie fotografii
barwnej w réznych dziedzinach nauki, a wiec w me-
dycynie, stomatolo? botanice, zoologii, mikrofoto-
grafii oraz fotografii muzealnej Dopiero na trzecim
mieg'scu wymieniam amatora, jako uzytkownika foto-
grafii barwnej, chociaz biorqc rzecz procentowo po-
winien sta¢ on na miejscu pierwszym.

Materiat barwny, ktéry mozna tu otrzymaé, sktada
sie_przede wszystkim z fabrykatow nast. firm: Ansco,
Agfa, Kodak, Dufay, a ostatnio réwniez Gaevert i Fer-
rania, chociaz dwa ostatnie fabrykaty nadchodza w
bardzo nieznacznej ilosci i nieréwnomiernie. Wywo-
tywaniem filméw Ansco Z%ijJa sie_trzy laboratoria
w Sztokholmie: Reichert, Sellmann i Svenskt Farg-
foto. Svenskt Fargfoto, p05|adajqca réwniez specjalny
oddziat naukowy, wywotuje ponadto Agfacolor i Agfa-
color-Negativ — ktory pozyskat sobie juz rzesze zwo-
lennikbw — no i przede wszystkim Ektachrom. Ma-
teriat Ektachrom nadaje sie najwiecej do zdje¢ portre-

towych, lecz mozna go réwniez otrzymac jako film
0 rozmiarze 6/9 jak i tzw. blony ciete w wszystkich
formatach.

Bardzo waznym polem pracy dla Svenskt Fargfoto
jest wykonywanie barwnych kopii na amerykanskim
materiale Printon, produkowanym przez firme Ansco,
dajacym bezposrednio zdjecia odbitkowe z pominie-
ciem dotychczas nieuniknionej drogi posredniej przy
wspotudziale trzech negatywéw sktadowych.

Osobliwe  zadanie  speinia  jeszcze  fotografia
w szwedzkich zwyczajach. Jest bowiem zwyczajem
Szwed6éw kazde rodzinne wydarzenie uwieczniaé na
zdjeciu. Nalezg do tego zar6éwno zareczyny, wesela
jak i wszelkiego rodzaju jubileusze i uroczystosci
wigcznie z pogrzebami. Tego rodzaju obrazy, robione
przez zawodowcow lub amatoréw, towarzysza zyciu
przecigtnego Szweda. Gazety codzienne a réwniez
pisma tygodniowe prowadzg specjalne rubryki dla
tego rodzaju zdje¢. Wielkim popytem — szczegolnie
przy zdjeciach dzieci — cieszg sie¢ rowniez fotografie
seryjne, dajagce 16—48 obrazéw na jednym arkuszu
papieru. Oczywiscie przy tego rodzaju fotografii nie
moze by¢ mowy o wysokim poziomie samych zdjec.

Chcac w krétkich stowach scharakteryzowaé stan
fotografii w Szwecji, mozna powiedzie¢, ze produkcja
nasza w tej dziedzinie stoi w odwrotnym stosunku do
naszego zuzycia. Bierzemy czynny udziat w wszyst-
kich postepach, nowosciach i nowinach w catym $wie-
cie i z przyjemnoscig witamy wszelkie czasopisma,
przynoszace nam wiadomosci o postepach fotografii
w innych krajach.

Swiatlo w sztuce operatora'

Stowo od ttumacza.

Pamigtamy te wdzigczne okreslonka: ,obrazy ston-
cem malowane", ,storice malarzem" itp., oczywiscie w
oparciu o autorytet Missona, Hilla 1 innych ojcow
kosciota fotograficznego. Wyjsue z tej bazy sktaniato
autora ksigzki czy artykutu do pobtazliwego pomijania
catej niemal dziatalnosci technicznej procesu fotogra-
fowania a nawet do pogardliwych okreslen jak np.
kuchnia fotograficzna — ta postawa zapewniata tytu-
towanie per ,mistrzu”.

Czy jednak owi mistrzowie nie tamali sie w setkach
prob z szarzyzng obrazu, brakiem plastyki i soczy-
stosci, nieoczekiwanymi wynikami pigknego zamierze-
nia? Czy nie pokazali rzeszom wiernych catkowicie nie-
udane obrazy, tworzone juz nawet w epoce mistrzowa-
nia? Czy ich techniki ulubione i maniery nie byty
czestokroc kompromisem zamierzenia, aby
zapanowac¢ nad tak pogardzang ,kuchnig"?

Nawet bez wystuchiwania intymnych zwierzen
owych mistrzow podjatbym sie dowies¢, ze rdznie
z tym bywato.

Taka to juz jest ta nasza sztuka, ze powstawszy dzie-
ki zdobyczom fizyki i chemii rozwija sie wesp6t z nimi.
Nie jest bynajmniej ujma dla niej ta specyficzna za-
leznos¢, jak nie jest zaszczytem lepienie sie do kano-
néw malarskich. Wymaga ona opanowania techniki
i wiedzy technologicznej, procesu zdjecia, oSwietlenia,
kompozycji, zmudnej pracy laboratoryjnej etc.

Moze ta wymagana liczebnos¢ dyscyplin pomocni-
czych (w przeciwienstwie do malarzy) sprawia, ze tak
mata jest ilos¢ fotografikéw — hm? — fotografikow,
ktorzy z przekonaniem (i stusznoscig!) moga rzec, iz
w ich pracy przypadek gra minimalng role, a jesli za-
istnieje, staje sie w pewnej mierze czynnikiem Kkiero-
wanym.

¢) ,Swiatlo w sztuce operatora” — A. Gotowlna. Pafistwowe
Wydawnictwo Kinematograficzne — Moskwa 1945

Jednym z takich ,przypadkow" jest Swiatto. llez
z nim biedzg sie fotograficy! A przeciez ono jest sitg
stwarzajacg obraz: ksztattuje przedmioty, uwidacznia
barwy 1 fakture, komponuje linige i ton, ono wreszcie
dziata na emulsje.

W szerokiej amatorskiej praktyce jest ono czynni-
kiem nie rezyserowanym, nie jest narzedziem do two-
rzenia skomponowanego obrazu — przewaznie jest
tylko ilo$cig, mierzong tym czy innym S$wiatto-
mierzem.

Produkcja filmowa (twdrczos¢ — jesli wolicie) ina-
czej sie do tego zagadnienia ustosunkowuje. Film nie
moze by¢ dzietem przypadku, jest natomiast we
wszystkich swych fazach dzietem ludzkiego umystu,
rak, no i — talentu. Dopiero filmowcy w petni pojeli
role Swiatta, oni przeto szukaja praw, pedzlem, far-
ba — w sumie technikg, potrzebng do stworzenia
zamierzonego obrazu, a nie estetyzujgcg kontemplacja.

Lezy oto przede mng ksigzka jednego z filmowcow;
autorem jest A. Gotownia, operator filmow ,Matka",
~Suworow" i innych. Dobra ksigzka, skromnie i pro-
sto napisana, zwiezta, jasna, potrzebna. Sg tu roz-

dziaty, ktére wykorzyst iaz tylko filmowcy i w ogole
foto-zawodowcy, ale wigkszos¢ takich, ktore stang sie
potrzebne kazdemu grafikowi oblektywu jesli nie

w Scistej praktyce technicznej, to w spekulatywnym
rozwazaniu i podcigganiu swoich skromnych mozli-
WOSCI.

Po tym Brzyd’ruglm wstepie pozwole sobie zetknag¢
czytelnika bezposrednio ze skromnym panem Gotow-
nig na przestrzeni kilku wybranych rozdziatow.

B. B.

Zasadnicze warunki o$wietlenia.

Aby film dat przy rzutowaniu na ptaszczyzne ekranu
realne (J:Jrzedstameme rzeczy, w_obrazie tym powinno
by¢ oddane: a) forma (bryfa), b) faktura, c) tonalnos¢



_(bar\/\rllig, d) Swiatlo (efekt oswietlenia), e) przestrzen
i ruch®).

Przedmioty spostrzegamy w trzech zasadniczych e
warunkach oswietlenia: 1) w S$wietle rozproszonym,
2) w $wietle kierowanym, 3) w kombinacjaci $wiatta
kierowanego i rozproszonego. Tu nalezy dodaé, ze w
sztucznym os$wietleniu (w atelier czy foto-altanie) mo-
zemy stwarza¢ kombinacje z kilku kierowanych Zzro-
det Swiatta w potaczeniu z rozproszonym. Jesli roz-
patrzymy oswietlenie przedmiotu w atelier, rozdziela-
jac wszystkie rodzaje Swiatla to schemat oswietlenia
obiektu przedstawi sie nam w nastepujacej kolej-
nosci.

1 Ogladajac jakikolwiek ciemny ksztatt na jaskra-
wo os$wietlonym tle, odroznimy tylko kontury da-
nego ksztattu. Jesli fotografujemy ten ciemny (nie
oswietlony) ksztatt, to na zdjeciu kontur figury zazna-
czy sie jakby linig na granicy czarnych i biatych tonow;
na zdjeciu otrzymamy pojecie o liniowej formie przed-
miotu. Linii — podobnej do tej, jaka wykresla otowek,
wegiel czy pedzel — na zdjeciu oczywiscie nie otrzy-
mam?/. Pojecie linii w obrazie fotograficznym —
to tylko umowne wyznaczenie granic pomiedzy dwoma
tonalnie réznymi polami.

Obraz, na ktérym odr6zniamy tylko konturowg for-
me ciemnego przedmiotu na jasnym tle, nazywa sie
obrazem sylwetowym, poniewaz daje on pojecie
tylko o konturach przedmiotu. Sylweta jest pierwotng
forma obrazu i nie daje pojecia o przestrzennosci
przedmiotu ani o jego rzeczywistej tonalnosci.

Obraz sylwetowy postaci i przedmiotow moze by¢
zrobiony na ptaskim, jak i przestrzennym tle. Postac¢
w sylwecie wydaje sie plaska.

Jesli spréobowaé zaciemni¢ tlo, to znaczy pozbawié
Swiatta i tto i przedmiot, to wiasciwie nie zobaczymy
obrazu; jesli natomiast przy¢mi¢ tylko czes¢ tta i prze-
prowadzi¢ w tych warunkach zdjecie, to spostrzezemy,
ze w ciemnych partiach nie rozrézniamy ksztattu przed-
miotu dlatego, ze jego kontury nie sg zaznaczone i zle-
wajg sie z ttem. To samo zjawisko spostrzezemy, jesli
ton przedmiotu i ton tta beds pokrywaty sie i w in-
nych barwach.

Stad wysuwamy pierwszg zasade os$wietlenia: po to,
aby na obrazie obrysowa¢ kontur jakiegokolwiek
przedmiotu, niezbedne jest, aby kontury przed-
miotu byty tonalnie rézne od tia (przy
czym jest obojetne, czy jasne rzutuje sie na ciemnym,
czy ciemne na jasnym).

To prawidto oswietlania daje mozliwos¢ drogg oswie-
tlenia i istniejgcego doboru tonalnosci przedmiotu i tta
rysowac forme figury catkowicie albo w czesciach.

2 ldealnie rozproszonym $wiattem jest
takie, przy ktérym kazdy punkt przedmiotu i tta jest
oswietlony catkowicie, jednakowo i réwnomiernie.
Przy takim rodzaju oswietlenia otrzymamy obraz, na
ktorym: a) powierzchnie przedmiotu, réwnowazne
w swej zdolnosci odbijania $wiatta, beda na obrazie
w jednym tonie; b) bedzie catkowity brak cieni i pot-
cieni; c) wielkos¢ szczegdtdw powierzchni przedmiotu
i thta w obrazie bedzie widziana tylko dzieki réznicom
tonalnym (barwy i zdolnosci odbijania Swiatta) istnie-
jacym w naturze na przedmiocie i wiernie oddanym na
filmie czy papierze.

Charakter takiego obrazu bedzie mniej lub wiecej
wiernie oddawac fakture, ton i ksztatt przedmiotu;
w skutek braku pét-cieni, rysujacych relief i bryto-
wato$¢ w powierzchni jednego tonu, bedzie robit wra-
zenie ptaskiego rysunku.

3. Rozpatrzmy wypadki os$wietlania przedmiotu
Swiattem kierowanym (promieniem). Catko-
wity brak $wiatta rozproszonego (chociazby i odbitego)
mozna otrzymac przez pokrycie $cian i podtdg czar-
nym aksamitem.

*) Tylko ruch z wyliczonych elementéw rézni fotografik

od  kinematografii. podobnych momentach bede stawia
w nawiasie litery K-g (K-g) — przypisek tlumacza.

Przy oswietlaniu $wiattem kierunkowym beda oswie-
tlone * tylko ~powierzchnie przedmiotu, zwrocone do
zrodta; powierzchnie, na ktore $wiatlo nie pada bedg
w peinym cieniu i na obrazie zostang oddane w czar-
nym tonie i bez faktury. W ten sposéb powierzchnie,
na ktore pada Swiatto, wyrazg sie w obrazie tonami
istniejgcymi na przedmiocie; rzeczywista tonalnos¢ po-
wierzchni zaciemnionych bedzie oddana czernig, co
znaczy, ze faktura nie bedzie widoczna.

W takim obrazie oddany bedzie w czystej formie
efekt Swietlny, ale nie bedzie osiggniete wierne
oddanie ksztattu (poniewaz czesci powierzchni w ogole
nie zobaczymy), bryty (z tych samych przyczyn) i tonu
(barwy).

Relief powierzchni bedzie wyrazony wystarczajgco
doktadnie, jesli rysunek reliefow — poddamy tym sa-
mym prawom, co i rysunek figur. Mowigc inaczej: aby
odrozni¢ jakgkolwiek wypuktosé na powierzchni przed-
miotu, konieczne jest, by jej kontur byt rézny tonalnie
od tfa, na ktore jest rzutowany, albo — by byt ozna-
czony cieniem.

Oba, wyzej opisane sposoby, przedstawiajg dwa kran-
cowe schematy oswietlenia, jakby formuty oswietlenia,
praktycznie prawie nigdy nie stosowane.

Po to, by te schematy ozyty, konieczne jest wprowa-
dzi¢ w nie pewne uzupetnienia: w schemat $wiatta kie-
rowanego — poicienie, zaznaczajace brytowato$¢ przed-
miotu; w schemat idealnie rozproszonego S$wiatla —
oswietlenia cieni, zmigkczajgce je i pozwalajgce widzie¢
i rozroznia¢ tonalne przejscia na catej powierzchni
przedmiotu.

Stad wyprowadzimy drugie podstawowe prawo
oswietlenia: w tym celu, by wyrazi¢ obiekt w jego rze-
czywistej formie i tonalnosci, nalezy oswietlic go roz-
proszonym S$wiattem.

Trzecie prawo: chcac otrzymac¢ obraz wyraznie zazna-
czonymi cieniami i wyraznie przedstawionym efektem
Swietlnym — trzeba oswietli¢ przedmiot Swiattem kie-
rowanym.

W pierwszym wypadku otrzymamy obraz dajacy wy-
obrazenie o formie, fakturze, i tonalnos$ci
(barwie), a w drugim wypadku — o formie, fakturze,
tonalnosci i Swietle na obiekcie.

Zasadnicza réznica dwoch sposobdéw wy-
razania, ktoreSmy roztrzasali, zbiega sie w kwestii, czy
widoczny jest w obrazie efekt Swietlny
czy nie.

Obrazy, zrobione przy pomocy $wiatta kierowanego
(niezaleznie od jego charakteru), wykazujgce istnienie
zasadniczego zrodta i uwidoczniajgce efekt Swietlny,
przestrzenne w swym charakterze, bedg $wiatto-
cieniowymi.

Obrazy, stworzone w S$wietle rozproszonym, w petni
oddajacym tonalnos$¢ (barwe) przedmiotu, lecz nie pod-
kreslajacym brytowatosci, to znaczy o charakterze pta-
skim, bedg tonalnymi.

Miedzy tonalnym i $wiatto-cieniowym sposobem wy-
razania obrazu istnieje szereg szczebli posrednich; o wy-
borze jednej z tych form decyduje naznaczone zadanie
Swiatla, a mianowicie: w tonalnym obrazie S$wiatto
jest tylko $rodkiem dla ujrzenia przedmiotu i oddania
jego formy, wyznaczonej granicami tonalnych pdl,
gdyz sam obraz jest zdecydowanie ptaski, a w obrazie
Swiatto-cieniowym $wiatto szereguje $wiatta i cienie
przedmiotu, zmienia rzeczywiste tony zaleznie od tego,
czy znajdg sie w cieniu, czy ozyja blikami — ten typ
oSwietlenia zdgza do oddania brytowo-prze-
strzennej formy przedmiotu.

_ (Dalej autor podaje historyczny rys obu manier.
Swiatto-cieniowa doszta do glosu dopiero u mistrzow
Odrodzenia i niemal wyparta poprzedniag — tonalnag,
ktora utrzymata sie w sztuce japonskiej i w najno-
wszych kierunkach fotografiki, gdy $wiatto-cieniowg
zawtadnat film. Kino jest sztukg dynamiczng. Kompo-
zycja filmowa ukiada sie w Przestrzeni i ruchu, a swia-
tfocien jest bardziej naturalistyczny. Fotograficy nato-



miast uwazajg, ze kompozycja ptaskich powierzchni
bardziej odpowiada duchowi fotogramu).

Praktyka oswietlenia gtéwnego planu.

Doswiadczenie poucza, ze w pracy oswietlenia gtow-
nego planu operator postuguje sie¢ pieciu rodzajami
Swiatha:

1 swiatlo ogolnie zapetniajace, ktore jest jakby
gruntem, na ktorym tworzy sie swietlny rysunek;

2. Swiatto zasadnicze — rysujace (kierowane), stwa-
rzajagce zasadniczy model plastycznego ksztattu przed-
miotu i Swietlny efekt;

3. Swiattlo modelujgce (albo pod-$wiatto), ktorym
opracowuje sie gradacje S$wiattocieni, bliki, modeluje
sie ksztatt przedmiotu;

4. konturowe Swiatto (kontr-Swiatto), ktérym postu-
gujemy sie dla oznaczenia konturéw przedmiotu, spec-
jalnie w tych wypadkach, gdy zlewaja sie tony przed-
miotu i tla;

5 Swiatlo tta, ktéorym stwarza sie potrzebng tonal-
nos$¢ w rozdzieleniu $wiattocieni na tle.

Wykorzystywac¢ te Swiatta nalezy kazde oddzielnie
jak i wszystkie razem; dla kazdego z nich istniejg
specjalne rzutniki i réznorakie sposoby ustawiania ich.

Rozpatrzmy kazdy z tych sposobow oswietlenia, jego
wiasciwosci | znaczenie dla obrazu, a rowniez technike
oswietlenia.

Swiatto zapetniajace (ogdlne).

Swiattem ogélnym nazywamy takie, ktére réwno-
miernie, bez jakichkolwiek cieni, osSwietla calg po-
wierzchnie przedmiotu. By otrzymaé¢ Swiatlo ogolne
(w pawilonie), postugujemy sie jednym lub kilku zréd-
tami; Swiatto ich moze by¢ rozproszone jakimkolwiek
rozpraszaczem lub tez mie¢ kierunek i zmienia¢ sie
w sile. Tylko kombinacje kilku rzutnikow S$wiatla roz-
proszonego (zalewajacego) mogag da¢ rownomiernie bez-
cieniowe oswietlenie.

Zasadniczym sposobem stwarzania S$wiatta ogolnego
sag kombinacje gérnych i przednich oSwie-
tlen.

Przy zdjeciach na wspotczesnych wysokoczutych
emulsjach operatorzy coraz czescie] rezygnujg z insta-
lowania baterii rzutnikéw Swiatta ogdlnego, a zado-
walajg sie zrédtem Swiatta rozproszonego ustawiajac
je w granicach 10—20° do ptaszczyzny przedmiotu. Ten
typ Swiatta winien da¢ niezbedne i wystarczajace
oswietlenie dla osiggniecia minimalnego Kkrycia.

Zasadniczo wielkos$ci oSwietlenia, stwarzane S$wia-
ttem ogo6lnie — rozproszonym, powinny by¢ okreslone
zamierzonym charakterem negatywu, co bedzie dalej
zalezne od: a) tonu (barwy) fotografowanego przedmio-
tu, b) fotograficznej intensywnosci Swiatta. Od oswie-
tlenia ogdlnie-rozproszonego zalezy intensyw nos$¢
cieni.

Prawem niezachwianym jest regulowanie os$wietle-
nia planu gtéwnego przy wychodzeniu z tonu (gtebo-
kosci) cieni i naktadanie kolejne Swiatet, ktorych
intensywno$¢ wzrasta w granicach niezbednych i wy-
starczajgcych dla otrzymania zamierzonej gradacji.

Ekspozycja zdjecia w pawilonie jest (specjalnie
dla planu gtéwnego) wielkoscig stala, zmieniajg sie
tylko dodatkowe oswietlenia i fotograficzny wspotczyn-
nik fotografowanych faktur; z tych przyczyn czesto
nazywamy S$wiatlo ogoélnie-rozproszone os$wietleniem
ekspozycyjnym.

Swiatto rysujace.

Zasadniczym S$wiattem dla wyrazenia $wietlnego ry-
sunku i Swietlnego efektu jest Swiatlo rysujace, ktore
naktada sie na grunt Swiatla ogolnie-rozproszonego.

Czasami przy zdjeciach jasnych przedmiotéw, albo z
koniecznosci stworzenia bardzo gitebokich cieni, korzy-
stamy tylko ze Swiatta rysujgcego (kierowanego), co
niekiedy w pracy na wysokoczutych emulsjach — wy-
pracowuje nam cienie (odbicia si¢ promient).

Zrodiem Swiatta rysujacego moga by¢ rzutniki $wiatta
kierowanego (reflektory) z rozpraszaczami lub bez nich.
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Wybér tego czy innego rzutnika zalezy w zasadzie od
charakteru dawanych przezen cieni.

Prawidtem jest, by zrodio Swiatta rysujgcego oswie-
tlalo rownomiernie silnie calg postac we
wszystkich fazach jej ruchéw (K-g). Stwarzajac efekt
— Swiatlo rysujace moze by¢ natozone lokalnie, tj.
oswietla¢ tylko czes¢ przedmiotu.

W planie gtownym swiatto rysujgce powinno byc: a)
jedyne — jesli chodzi o skierowanie, b) jednolicie nasi-
lone w gigb catej scenerii, ¢) jedyne w sile na catej po-
przecznej przestrzeni sceneril.

Gdy sie nie obliczy i nie sprawdzi ustawienia rzutni-
kow, gdy Swiatta skupiajg sie tylko na centrum scenerii
— zachodzag razace zmiany naswiellena przedmiotu
(aktora) w czasie jego ruchow w tej samej scenie, co
tamie zamierzong jednolito$¢ i rysunkowy charakter
obrazu. Chcac tego unikng¢, musimy da¢ rzutniki sze-
rokokatowe lub je zdwoi¢ (K-g).

Swiatto modelujace (pod-$wiatto).

Obiekt, os$wietlony tylko $wiattami rozproszonym
i rysujacym, pokryty jest schematycznie tylko dwoma
tonami:

a) powierzchnie o$wietlone $wiattem rozproszonym;

b) powierzchnie o$wietlone $wiattem rysujacym.

Rozdzielenie sity cieni i blikéw w tym schemacie nie
zawsze odpowiada artystycznym zamierzeniom, ktore
chcemy ujrze¢ zrealizowane w tworzonym obrazie.
W takich wypadkach positkujemy sie Swiattem mode-
lujacy m, ktérego zadaniem jest wypracow anie
szczeg6tow i powierzchni przedmiotu.

Swiatto modelujgce wypracowuje cienie nie tylko w
catosci, ale i w czesciach powierzchni, naktada bliki,
rozjasnia cienie.

Zazwyczaj zrodiem tego rodzaju Swiatta sg rzutniki
o matej intensywnosci i matej Srednicy.

W poszczeg6lnych wypadkach $wiatto modelujace
stuzy réwniez jako retusz $wietlny fotografo-
wanego przedmiotu.

Swiatto modelujgce zmigkcza cienie, stworzone rysu-
jacym Swiattem (kierowanym).

W celu skorygowania cieni rzutniki $wiatta modelu-
jacego ustawia sie z przodu i z boku (zawsze
w kierunku przeciwnym Swiattu zasadniczemu). Przed-
nig lampe mozna czasami ustawi¢ blizej gtownej
osi widzenia_ (aparatu) i nieco nizej, by rozjasnic
oczy, cienie nosa i pod brodg oraz zmigkczy¢ cienie po-
liczkow.

Sitg swa to Swiatto nie powinno da¢ w zadnym wy-
padku cieni na jasnych polach.

Boczne zrodto swiatta modelujacego zmiekcza cien na
wypuktosciach glowy i postaci, wypracowuje bryto-
watos¢ figury.

Przystosowanie $wiatta efektownego — modelujace
zachowuje te samg funkcje: ukazanie ksztattu i bryty,
utworzenie blikbw w cieniach i $wiattach.

Potozenie rzutnikéw modelujagcych winno by¢ maksy-
malnie zblizone do osi optycznej aparatu. Woéwczas
uniknie sie powstawania nieoczekiwanych cieni w cza-
sie ruchow aktora w scenerii (K-g).

Posta¢ modelu (aktora) ma formy okragte z szeregiem
wystajacych powierzchni — czoto, nos policzki, broda.
Oczywiscie odbicia $wiatet od tych powierzchni zalezne
sg od kata padania promienia $wietlnego, co nalezy
uwzgledni¢ w czasie przygotowania do zdjec.

Przy stosowaniu $wiatta tylnego w celu stwo-
rzenia $wietlnego konturu, a rowniez przy
zdjeciach pod $wiatto (kontrazur) pojawiajg sie nagra-
nicach powierzchni oswietlonych nazbyt mocne au-
reole, a wiec, by otrzymac¢ poprawne bliki i dobre
modelowanie twarzy i postaci, poleca sie korzystac
z bardzo stabych tylnych zrodet Swiatta.

W  wiekszosci  wypadkow przywykliSmy widzie¢
wszystkie przedmioty w os$wietleniu goérnym

i — co za tym idzie — cienie, schodzace w dét od za-
sadniczych ~wypuktosci  przedmiotu. Wskutek tego
przyzwyczajenia $wiatto dolne — zmieniajgc nawyko-
wy rozdziat cieni — staje sie silnym Srodkiem defor-
m ujac odtwarzany obiekt. Jednakowoz w obecnosci



zasadniczego $wiatla rysujgcego stabe dolne sSwiatto
wytacznie wygtadza cienie i specyficznie opra-
cow uje relief: wszystkie rysy przybierajg miekkg
kragtosc.

Ta swoisto$¢ dolnego Swiatta jest czesto wykorzysty-
wana dla Swietlnej korekcji postaci
(Swietlny retusz). Ten sposéb modelowania okresla
charakter rysunku stwarzanego obrazu, daje taki czy
inny rysunek ksztattow, zmienia site tonéw (tym sa-
mym stopien brytowatosci — plastyke), wypracowuje
fakture powierzchni postaci, zmiekczajagc lub zgota
usuwajac niepotrzebne cienie.

Swiatto modelujgce doskonale wypracowuje jasne
owierzchnie, usuwajac na fakturze skéry te kontrasty
tore mogtyby powsta¢ od promienia Swiatta rysuja-
cego. W tych wypadkach Zrddto modelu{qce ustawia-
my niemal przeciwstawnie do kierunku gtownego pro-
mienia, co zmiekcza cienie faktury i wygtadza po-
wierzchnie.

'

Swiatto konturowe (kontr.-éwiatto).

Niekiedy posta¢ aktora (modelu% W scenerii niezbyt
wyraznie wyrzyna sie z ciemnego tia; niemniej rzadko
jasne postacie lub ich szczeg6ty trafiaja na tto w takim
samym tonie, a wiec réwniez sg pozbawione dostatecz-
nie wyraznego rysunku ksztattu.

W takich wypadkach nalezy zastosowa¢ os$wietlenie
konturowe, dajace S$wietlne obrysowanie postaci,
wszystkich jej konturéw, czy tez niektérych jej czesci.

Wyzej mowiliSmy, ze tonalny obraz nie ma wyryso-
wanych linii, natomiast liniowe obrysowanie ma za-
sadnicze znaczenie w kompozycji liniowej. Kontur li-
niowy okresla ksztatty postaci i jej prze-
strzenne potozenie.

Dla wyrysowania konturu mozemy uzy¢ dwodch spo-
sobéw, by oznaczy¢ jej umowne linie (to samo odnosi
sie i do wewnetrznych profiléw) i wydzieli¢ z tta, na
ktore rzutuje sie postac.

Jasna posta¢ na jasnym tle w kierowanym
przednim os$wietleniu dobrze odcina sie ciemnym kon-
turem.

Przy rzutowaniu ciemnej postaci na jasne tlo
kontur jej zaznacza sie wystarczajgco wyraznie, a za-
tem nie ma koniecznosci wyrysowania jasnego konturu;
jednakowoz, by stworzy¢ tonalne bogactwo, mozna
wprowadzi¢ do rysunku biaty kontur (musi by¢ jasniej-
szy od tfal).

Podobnie w rzutowaniu na tto o szarych tonach
znacznie wzrasta bogactwo tonalne, jesli zastosujemy
biatg konturowsg linie.

Na ttach dynamicznych, gdzie zmieniajg sie ich tony,
Swiatto konturowe wydajnie pomaga obrysowa¢ postac,
wykazac jej plastyke i przestrzenne potozenie.

Niekiedy Swiatto konturowe okazuje sie zasadniczym
efektem, stwarzajac Swietlng kompozycje obrazu, ale
w wigkszosci wypadkoéw jego rola ogranicza sie tylko
do obrysowania postaci. Z tych powodéw $wiatto kon-
turowe moze by¢ wykorzystane nie tylko dla gtéwnych
i $rednich planéw, ale réwniez dla og6lnego (nieza-
leznie od gtdwnego Swietlnego efektu).
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Swiatto konturowe — to tylne, $lizgajace sie Swiatto,
ktére dzieki zgodnosci katow padania i odbicia (przy
dostatecznej sile) stwarza efekt przeswiecania faktury
i jakby tworzy bialg linie na konturze postaci; zmniej-
szajac site Swiatta mozna tylko rozjasni¢ kontur i za-
chowa¢ wypracowanie faktury.

Zaleznie od kata skierowania S$wiatta (i ruchu po-
staci K-g) mozna utworzy¢ grubsza lub cienszg Swietl-
ng linie. Umieszczajac rzutnik od tytu przedmiotu w
maksymalnym zblizeniu ku osi optycznej aparatu (osi
widzenia) — otrzymamy mozliwie cienka linie $wietl-
nego konturu. Odsuwajgc rzutnik ku bokom (zacho-
wujac oczywiscie wasciwos¢ ,Slizgania Si¢” jego Swia-
tta), pogrubiamy linie Swietlnego konturu.

Rozdzielenie $wiatta konturowego zalezy réwniez od
konfiguracji przedmiotu: na zaokragleniach otrzymamy
nie linie, lecz plame lub szereg zmieniajacych sie w ru-
chu (K-g) plam; na profilach otrzymamy swietlng linie.

W zdjeciach naprzeciw zrédet $wiatta (pod-Swiatto,
kontrazur) otrzymamy rowniez efekt Swietlnego kon-
turu i z tego powodu ten rodzaj oswietlenia czesto na-
zywaja .kontrazur" albo ,tylne pod-$swiatt o”.

Prawidtowiej jednak — wychodzgc ze stwarzanego
przezen efektu — nazywac¢ je Swiattem konturo-

wym.

Oswietlenie tta

W praktyce kinematograficznej tta sg tak réznorodne,
ze niepodobna ujgc je w jednolity system.

Oswietlenie tla w atelier musi by¢ traktowane za-
leznie od oswietlen gtéwnego planu, musi podporzad-
kowac sie ogolnej kompozycji rysunku $wietlnego, musi
podkresla¢ niezbedng tonalnos$¢ obiektu. By zapewnié
wszystkie walory tej tonalnosci, dopuszczalne jest na-
wet przemieszczanie Swietlnych plam — zgodnie oczy-
wiscie z kompozycjg gtéwnego planu.

Spos6b i charakter oswietlenia tta jest okreslany:
a) wybranym oswietleniem obiektu, b) tonalnym roz-
wigzaniem obrazu, c¢) optycznym rysunkiem (gtebokie
i ostre lub miekkie i nieostre tto).

Swietlne i tonalne wypracowanie tta
ogromne znaczenie w ukazywaniu plastycznyc
motywu i kompozycji catosci.

Niedopuszczalne jest, by mogta by¢ widoczna faktura
tta (dekoracji, ekranu) — nawet przy sposobie sylwe-
towym.

Tto powinno by¢ zachowane w tej s.amej tonal-
nej gamie, co i obiekt, i w catkowitej zgodnosci z
kompozycjg obrazu. Niedopuszczalna jest niespokojna
pstrokacizna, jaskrawos$¢, niezborno$¢ i dysharmonia
liniowa czy tonalna tta z motywem, to znaczy wszystko,
co uaktywnia tlo, zatem odcigga uwage widza od
motywu.

Najbardziej przykre — i btedne zarazem — jest nie-
wolnicze pseudonaturalistyczne zaakcentowanie wszyst-
kich detali tta. Przy oswietlaniu planu gtdwnego ko-
nieczne jest wprowadzi¢ te elementy, ktore nie naru-
szajgc wyobrazenia o planie ogélnym, bedg pomagaty
w kompozycji planu gtdwnego.

osiada
form

ttum. B. Buchowski

ABC fotografil

(dokonczenie)

IV. ESTETYKA ZDJECIA

1 Juz umiesz, Czytelniku, odda¢ za pomocg fotogra-
fii to co widzisz; teraz staraj sie widzie¢ pieknie.

W tym celu musisz sie przyzwyczai¢ ,widzie¢ foto-
graficznie”, czyli, patrzac na temat, zdawac sobie spra-

we z tego, jak on sie bedzie przedstawiat na fotografii.
Naucz sie tedy widzie¢ czarno-biato.

W naturze tym co najbardziej przykuwa uwage,
czym najbardziej neci ten czy 6w wycinek rzeczywi-
stosci, jest gra barw. Jak pociggajacym tematem jest
dach z czerwonej dachowki wsrod bujnej zieleni let-
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mej. Zapamietajmy, ze na zdjeciu i ten dach i ta zie-
len wyraza sie szarymi plamami, z ktérych jedne beda
ciemniejsze, inne jasniejsze. Cokolwiek fotografu-
jemy, otrzymamy nie kolory, lecz zespoty plam ciem-
nych i jasnych, Swiatta i cienie. Fotografia jest sztukg
Swiattocienia, sztukg ,walorow tonalnych".

Istnieje i fotografla barwna. Ale to — zabawa na
pézniej. | bardzo rzadko zabawa artystyczna. A pisa¢
o niej musielibySmy nie punkt, nie rozdziat, lecz osobny
traktat.

2. Druga rzecza, ktérej sie trzeba nauczy¢, jest wy-
odrebnianie obrazu. Pole widzenia jest wieksze od
tego co mamy zamiar uwieczni¢; nie wejdzie ono cate
w sktad obrazu, ale cate oddziatywa na nasze widzenie.
Pewien motyw moze nam sie podoba¢ dlatego, ze
gdzie$ poza nim widzimy, (nieraz podswiadomie tylko),
Jaka$ plame barwna, jakies Swiatto, czy jaki$ cien, ja-
kas linie, jednym stowem ,co$", co nadaje naszemu
motywowi petnie wartosci estetycznej: np. podkresla
go, nadaje mu efektowny kontrast itd. Musimy sie
nauczy¢ wyodrebnia¢ te pierwiastki nie nalezgce do
obrazu, nauczy¢ sie otoczy¢ temat ramkami myslowy-
mi, i widzie¢ to tylko, co trafi na negatyw, w tym tyl-
ko szukac piekna, i z tego komponowa¢ obraz.

Wielka pomocag w tej nauce jest celownik badz ma-
towka. Obejmujg one prawie dokfadnie ten wycinek
rzeczywistosci, jaki odda fotografia. Po wybraniu te-
dy motywu w naturze nalezy mu sie dobrze przyjrzeé
przez celownik, zastanawiajac sie nad tym, czy temat
ograniczony w ten sposob jest istotnie tak pociagajacy,
jakim sie wydawat, gdy nie byt odciety od reszty Swia-
ta widzialnego. Ale na wyzyskaniu celownika nie na-
lezy poprzestawac; nie zastgpi on odpowiedniego wy-
robienia wzroku, bo temat fotograficzny nie zawsze si¢
pokrywa z obrazem w celowniku, lecz moze stanowic
Jego czes$¢, mniejsza lub wieksza.

3. Na to, jak komponowa¢ obraz fotograficzny, re-
cepty nie ma. Ale istniejg pewne zasady, ktérymi do-
brze sie przejaé; i istnieja pewne wady, ktérych do-
Swiadczenie kaze unika¢. Przynajmnie] na poczatek.

Czym jest obraz? Z punktu widzenia estetyki, obraz
nie jest wyobrazeniem czego$, a w kazdym razie nie
to jest w nim najwazniejsze. Najwazniejsze jest to,
7e oObraz jest plaszczyczng zorganizowang rytmicznie,
inaczej mowigc, zespotem plam i linij. Obraz jest
piekny, jezeli te plamy i linie sg harmonijne, jezeli
tworzg cato$¢ zwigzang ze soba, rytmiczng. Niech nie
bedzie przetadowany, gadatliwy ttokiem niepotrzeb-
nych szczegétdw i niech nie bedzie nudny przez jedno-
stajnos$¢ wszystkich czesci. Niech w obrazie bedzie
jaki$ jeden punkt czy jedna plama — najwazniejsza,
najmocniej przyciggajgca wzrok; niech wszystko inne
bedzie w jakim$ wyraznym, okre$lonym stosunku do
tej plamy czy tego punktu. Tak np. trudno o nudniej-
szy temat, jak morze gtéw, sfotografowane z gory, za-
petniajgce catg fotografie, albo dwa jednakowe piono-
we drzewa na jednostajnej ptaszczyznie $nieznej,
umieszczone kazde w potowie odlegtosci od $rodka
obrazu do jego ram bocznych. Ale umiesémy gdzie$
blizej siebie, na tle thumu posta¢ méwcy, uchwycong w
chwili jakiego$ wyrazistego gestu, albo sztandar, nada-
jacy_sens zebraniu sie trumu i odcinajacy si¢ oden ja-
sniejszym lub ciemniejszym tonem, stanmy blizej je-
dnego z drzew w taki sposob, by ich wynioste ksztatty
dzielity szeroko$¢ obrazu na jednakowe, harmonijne
odcinki: oba te obrazy moga nabra¢ wartosci este-
tycznej.

Istnieje bardzo prosty a skuteczny sposéb sprawdze-
nia czy kompozycja obrazu jest udana: to obejrzenie
go do gory nogami. W tej pozycji przestajemy sobie
zdawac sprawg z tresci, z tematu anegdotycznego, wi-
dzimy tylko to, o co nam chodzi w tej chwili; plamy
jasne i ciemne oraz linie, stanowigce granice miedzy
tymi plamami. Ot6z wtedy kazdy pierwiastek kompo-
zycji niepotrzebnie wyrywajacy sie z catosci, psujacy
harmonie catosci, rzuci sie w oczy. | WtEdK ujawni
sie rowniez brak fadu kompozycyjnego — chaos, czy
ogdlna, niepodzielna szarzyzna, ,niezorganizowanie"

astyczne zdjecia. Sposéb ten jest dobrze znany ma-
arzom.
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A teraz rozpatrzymy pokrétce zagadnienia, jakie na-
suwajag najwazniejsze” rodzaje tematow.

4. Najulubienszym tematem fotograficznym, zwia-
zanym z wczasamli sg grupki osoéb. Otéz najwiekszym
i najczestszym btedem, jaki popeiniajg miodzi foto-
grafowie — to pozowanie tych oséb. ,Uwaga! Foto-

rafuje!” | wszyscy patrza si¢ w aparat, zwykle przy-

ieraja sztuczne pozy i wymuszony wyraz twarzy. Fo-
tografowa¢ ludzi nalezy nie uprzedzajac, zaskakujac —
najlepiej, gdy sa czym$ zajeci, pracuja, bawig sie czy
rozmawiaja — w kazdym razie nie myslg o fotografii.

Niewyczerpanym zrodiem tematéw tego rodzaju jest
zespotowa praca ludzka. Przypomnijmy sobie np.:
trzech robotnikéw miotami wbijajacych zelazny tom
w bruk uliczny; szereg kobiet, kopigcych kartofle lub
Bielqcych buraki, albo kilku robotnikéw przy piecu fa-

rycznym (n. b. fotografia na ten temat osiggneta 25000
zt nagrody na niedawnym konkursie Ministerstwa Ko-
muni acjig.

5 Drugim tematem jest krajobraz (pejzaz). Tutaj
najwiekszym niebezpieczenstwem jest horyzont —
nudna, prosta linia, dzielgca powierzchnie obrazu na
dwa ciezkie, nudne i niezwigzane ze sobg prostokaty
nieba i ziemi. Najgorzej, gdy te prostokaty sg sobie
réwne, czyli gdy horyzont jest na $rodku wysokosci.
Zawsze wiec leplej umiesci¢ go badz nisko, badZz wyso-
ko. Nastepnie, dobrze jest obja¢ fotografig jakie$
przedmioty, ktére przerywaja linie prosta widnokregu
I zastaniajac zar6éwno cze$¢ ziemi, jak i cze$¢ nieba,
zwigzuja je ze sobg. Takimi przedmiotami moga by¢
np.. wysokie drzewa, budynki, ludzie; na morzu —
todki z wysokimi zaglami, strzelajgca wzwyz piana
rozpryskujacej sie fali itd. Przedmioty te nalezy
umieszczaC W miare moznosci nie na $rodku, aby
unikna¢ zbytniej symetrii, jakg wywotuje podziat obra-
zu na potowy.

W gorach same ich kontury tworzg prawie zawsze
interesujacy, nieszablonowy horyzont.

Dalsze wskazéwki zalezg od celu, do jakiego foto-
graf zmierza. Z tych samych elementéw mozna utozy¢
obrazy, r6zne w tresci i nastroju. Mozna np. skoncen-
trowa¢ uwage na mocno, wyraznie pokazanych oso-
bach, robigc z pejzazu czynnik drugorz dnly, ledwie
zarysowane tto, rozptywajace sie w Swietle [ub zagu-
bione w cieniu (bedzie to portret w pejzazu); i odwrot-
nie, mozna potraktowac ten pejzaz jako temat gtowny,
i umiesci¢c w nim postaci ludzkie nierozpoznawalne,
bezosobowe, np. niewyrazne sylwetki, jakby chinskie
cienie, aby ogolnikowo zaznaczy¢ jaki$ stosunek do lu-
dzi, do przyrody (bedzie to pejzaz z tzw. ,szafazem").

Ale dusza kazdego krajobrazu jest jego osSwietlenie.
Fotografia jest zawsze sztukg $wiattocienia, lecz uda-
ny pejzaz winien by¢ jego poematem. Fotografik-
pejzazysta winien by¢ tworcg basni dramatycznych
o Jjednej osobie — stoncu (francuski historyk sztuki
Henryk Focillon o angielskim malarzu Turnerze).

6. Bardzo wdziecznych tematéw fotograficznych do-
starcza architektura. Tu trzeba dba¢ gtéwnie o odda-
nie bryt i powierzchni budynku, nastepnie — orna-
mentéw, estetycznych fragmentéw, ktérych wyszuki-
wanie stanowi wielkg rados¢ fotografa. Nalezy wiec
jeszcze bardziej niz w pejzazu chwyta¢ odpowiednig
clhw_ile, mianowicie moment najkorzystniejszego oswie-
tlenia.

LSztafaz", czyli obecno$¢ czego$ zywego (ludzi, za-
przegéw, psoéw, lub Kkotéw, chocby kur czy gotebi),
ogromnie ozywia fotografie architektury. Najlepiej,
gdy sztafaz wigze sie trescig z architektura. Np. pro-
cesja przed kosciolem, murarze lub malarze na Scianie
budynku; koto domu mieszkalnego — jego mieszkancy,
np. dzieci na trawniku itd. | znéw powtérze, co pi-
satem wyzej o grupach ludzkich: niech ci ludzie nie
patrzg w aparat, niech nie pozujg sztywno lub w
sztucznym nastroju: fap ich, artysto, gdy o tobie nie
wiedza.

7. Najtrudniejszym tematem, ale zarazem tematem
najwdzieczniejszym, pozwalajgcym fotografowi wypo-
wiedzie¢ sie osobiscie w najwyzszym stopniu, jest por-
tret. Przy czym pozowanie jest tu czesto nieuniknione;



trzeba je wiec wyzyska¢ w tym kierunku, zeby Swia-
domie stworzy¢ jak najpomysiniejsze warunki, by po-,
wstato zdiecie piekne.

W portrecie najwazniejszymi rzeczami sg: estetyka
obrazu (jak w kazdym rodzaju fotografii), podobien-
stwo fizyczne i wyraz psychiczny. Wiec przede
wszystkim — takie ustawienie modelu (tj. fotografo-
wanej osoby), zeby jego kontur stanowit tadng, este-
tyczng mozliwie nieszablonowsg linie. Nastepnie takie
oSwietlenie go, zeby uwydatnic bryte glowy, szyi, ra-
mion itd., ich ksztat, twardos$¢ itd., i zeby mozliwie
podkresli¢ to wszystko, co stanowi cechy osobiste mo-
delu: charakterystyczny wyraz twarzy, charaktery-
styczny ruch gtowy, grymas, tik itd.

Fotografujac popiersie lub samg glowe, najlepiej
trzymac aparat na wysokosci twarzy, od oczu do ust.
Jesli chcemy objac catg postac, albo pomingc¢ tylko jej
cze$¢ kolan w dot, najkorzystniejszy efekt uzyskamy
trzymajac aparat na wysokosci kolan lub niewiele co
wyzej. Wtedy bowiem otrzymamy glowe w lekkim
skrécie, nogi za$ wyciggniete w catej okazatej dtu-
gosci; zdjecie za$ cafej postaci ludzkiej z piersi lub z
oka, (jak czesto fotografujg zawodowi fotografowie
uliczni), skraca wiasnie nogi, co stwarza bardzo przy-
kry wizerunek. Ta sama uwa?(a dotgczy zdje¢ grup
% tt)liska, wiec majgcych charakter zblizony do por-
retu.

Jezeli fotografuje sie specjalnym aparatem portre-
towym o diugiej ogniskowej, to mozna sie zblizy¢ do
modelu tak, zeby popiersie zajeto caty negatyw. Na-
stawi¢ na ostros¢ winno sie wtedy na nos fotografo-
wanego. Aparaty ,uniwersalnell te zwykie i wy-
m(}/élne amatorskie, od nagllepszych do nienajlepszych,
od drogich do najtanszych, wymagajg wiekszej odle-
glosci — poczynajac od trzech metréw; ostatecznie
E[)braz zrobi sie, powiekszajac odpowiednig cze$¢ nega-
ywu.

Tto do portretu winno by¢ mozliwie jednolite. Dosko-
natym tlem jasnym jest czly(/sta Sciana (bez wzorzystej
tapety, obrazkéw, kontaktow elektrycznych itd.);
moze nim by¢ niebo (wtedy lepiej by ofiara stata w
cieniu, aby unikng¢ bardzo silnych kontrastéw, zacie-
rajacych plastyke badz w S$wiattach badz w cieniach).
Najlepszym tlem jest czarny ekran, ale pamietajmy,
ze wihosy na tym tle zmieszajg sie z otaczajacy Je
ciemnosciag; jest to efekt nieraz ciekawy i bardzo
mocny, lecz wymagajacy duzego wyczucia artystycz-
nego, wiec miedzy innymi duzego do$wiadczenia.

Oswietla¢ osobe portretowang mozna bardzo rozmai-
cie, i zwiaszcza tu jest miejsce na nadzwyczaj zajmu-
jaca zabawe, przymierzanie i prébowanie tych czy in-
nych Swiatet i sposobow. Ojciec artystycznego portre-
tu fotograficznego, Dawid Oktawian Hill ustawiat
swoje modele najczesciej w stoncu, ktérego Swiatto
padato z géry i troche z boku (o$wietlenie gorno-bocz-
ne). W ostatnich dziesigtkach lat bardzo popularne
byto i nadal jest oswietlanie za pomoca dwaoch silnych
zarowek ustawionych przed modelem i troche z obu
bokéw; czasem trzecia zaréwka oswietla go od tyhu.
Kazda zmiana ustawienia kazdej z lamp, mniej lub
wiecej z boku lub zupetlnie na wprost modelu, zmiana

sokosci oraz odlegtosci od fotografowanego zmienia
oSwietlenie glowy — wiec jej rzezbe i wyraz.

Jezeli ma sie tylko jedno zrédto $wiatha, a okoliczno-
Sci sg takie, ze miedzy strong oswietlong a zacieniong
jest wielka roznica intensywnos$ci os$wietlenia, wiec
cien jest bardzo gteboki (np. zdjecie w pokoju przy
Swietle z jednego okna, albo przy jednej lampce
umieszczonej z boku) — zacieniong strone nalezy
oswietli¢c za pomocg $wiatta odbitego: lustra, recznika
zawieszonego na odpowiedniej wysokosci i odpowied-
niej odlegtosci od twarzy, nawet arkusza biatego pa-
pieru.

Swiatto na rekach winno by¢ stabsze, niz na twarzy,
aby jasnos¢ rak nie konkurowata z twarzg; ta bowiem
jest w portrecie gtdwnym tematem, wiec w niej ma sie
oncentrowa¢ uwaga ogladanego zdjecia.

Na ogot lepiej, by sfotografowany nie wlepiat wzroku
w obiektyw. Na pare sekund przed zdjeciem nalezy go

poprosi¢, zeby zwilzyt usta jezykiem; potem niech po-
mysli o czym$ niezwigzanym z fotografia; dobry efekt
w tym momencie daje troche dobrej muzyki, albo czy-
tanie pieknej, gtebokiej poezji — lecz tylko wtedy, je-
$li mozna by¢ pewnym, ze odtwdrca poezji czy muzyki
bedzie istotnie na poziomie, ze wywota w modelu od-
powiedni nastroj.

8 | jeszcze jedna nauka. Wazna, bardzo wazna.
Oto nie fotografuj za wiele — ,czesto, byle jak i pred-
kol Owszem, gdy chodzi o utrwalenie dla przysztych
wspomnien przelotnej chwili, chwytaj jg poki trwa,
poki towarzysze pracy, wycieczki, kursu czy zabawy
sg zebrani. Ale je$li rodzaj fotografii tego nie wy-
maga, to sie nie Spiesz. Wyczekaj chwili, gdy ujrzysz
swoj temat, gdy cie uderzy jego piekno, gdy cie wzru-
szy. Wtedy obmysl motyw, zastanow sie, co cie w nim
wzrusza, co sie nan sklada; jakich chwytéow sie imac,
w jaki sposob wyzyska¢ swojg umiejetnos¢, by to
piekno utrwali¢. Czyli: odczu¢, przemysle¢ wykonac.

V. Dalszy rozwéj — cel ostateczny.

1 Wreszcie zaczyna si¢ najpiekniejsza, najptodniej-
sza, najbujniejsza dziatalnosc fotografa, jednocze$nie
praca, sport i zabawa, a w sumie — tworczosc.

Przede wszystkim, trzeba sie posuna¢ dalej w S$wia-
domej woli tworczej. Nie wystarczy nam juz zwykla
odbitka stykowa, miniaturka wielkosci negatywu.
Zaczniemy robi¢ powiekszenia. Robi¢ je osobiscie, nie
dawaé¢ do wykonania zawodowcom.

Powiekszenia te sprawiajg znacznie wieksze i milsze
wrazenie od drobniutkich odbitek. tatwiej je ogladac;
co wazniejsze, tatwiej w nich wypowiadac sie arty-
stycznie. Nie jesteSmy catkowicie zwigzani trescig ne-
gatywu: wybieramy zen harmonijny, tresciwy, este-
tycznie samowystarczalny wycinek.

Ale na tym nasze oddziatywanie na obraz sie nie
konczy. Mozemy w znacznej mierze wpitywacé na jego
skale walorowg. Odpowiednio dobierajac papier, wy-
wotywacz i czas naswietlenia, mozemy regulowaé w
znacznym stopniu kontrastowo$¢ obrazu 1 jego ton
ogolny. Wiec z tej samej btony mozemy stworzy¢
obraz caikowicied'asny lub ciemny, obraz, ktérego naj-
glebsze cienie bedg bardzo czarne, soczyste, najjasniej-
sze szare, albo ich prawie nie bedzie, albo tez caty
obraz sie wyrazi w tonach szarych, bez mocnej czerni
i czystej bieli. Jest to cata nauka; nie podajemy Ijej
tutaj, bo chodzi nam nie o recepty na poszczegdlne
efekty, lecz o zasadnicze wyjasnienie mozliwosci prze-
twarzania artystycznego, na jakie pozwala fotografia.
Konkretne wiadomosci podajg podreczniki, pisma fo-
tograficzne itd. Zasadniczo: im dtuzsze naswietlenie,
tym mniej kontrastowe zdjecia.

Wreszcie, za pomocg pewnych sposobéw szczegol-
nych, jakimi sg soczewki specjalne albo siateczki roz-
praszajace, naktadane na obiektyw uzywany do po-
wiekszenia, mozemy regulowa¢ do pewnego stopnia
ostros$¢ obrazu. To jest nie zwiekszymy jego ostrosci,
jesli jej nie ma negatyw, ale mozemy obraz ostry
zmiekczyé, mniej lub wiecej rozwia¢ jego kontury, ta-
godzi¢ granice miedzy plamami.

Pewien wplyw na wyglad ma takze mniejsza lub
wieksza ziarnisto$¢ papieru; jest to z pewnoscig jeden
z mniej istotnych czynnikéw, ale w sztuce zadnego
czynnika pomija¢ nie nalezy; cato$¢ powstaje z zestro-
jenia nawet najdrobniejszych czynnikow.

Istniejg i dalsze mozliwe etapy rozwoju techniczne-
go fotografii: techniki tzw. ,swobodnell uniezaleznia-
Jace artyste w stopniu jeszcze wiekszym od fotografo-
wanej rzeczywistosci: technika pigmentowa, gumowsa,
bromolejowa i przettokowa, izohelia, fotomontaz itd.
Ale i zazwyczaj powiekszenia fotograficzne, nieskom-
plikowane procesami szczegolnymi (technika bromowa,
bromy), pozwalajag osigga¢ wyniki bardzo piekne i na
tyle orginalne, ze niektorych artystéw polskich i za-
granicznych poznaje sie po ich dzietach na wystawach
fotograficznych juz od pierwszego rzutu oka, nie czyta-
jac podpisu. Co6z dziwnego? Dzwiek na fortepianie
uzyskuje sie czysto mechanicznie uderzeniem w klawi-
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sze, a jednak zamitowany muzi/k pozna dotkniecie nie-
jednego pianisty — nawet z plyty gramofonowej.

2. Ale nie mniej wazny od rozwoju techniki jest
inny rozwoj: pogtebianie si¢ wewnetrzne artysty, osig-
ganie wyzszego poziomu wizji artystycznej, wigczenie
swego ducha do procesow krazenia pradow artystycz-
nych w spoteczenstwie, a zwtaszcza wsréd artystow.

Wiec przedewszystkim dobrze (i ciekawie! i przy-
jemnie!) jest zdawac sobie sprawe z tego, jak pracujg
inni fotografowie, zwtaszcza ci, ktérych doswiadczenie
i zdolnosci {) z zdobyty sobie uznanie kolegow — twor-
cow lub publicznosci. Stuzg temu celowi wystawy fo-
tograficzne. Niemniej pozyteczne jest czytanie pism,
poswieconych fotografi i wazne przegladanie umiesz-
czanych w nich reprodukcyj. Bodaj ze jeszcze wigkszg
korzy$¢ daje styczno$¢ osobista z fotografikami, ro-
zmowy z nimi potgczone z ogladaniem ich prac, wspol-
ne wycieczki z aparatami, odczyty. Osrodkami takich
kontaktow sg w Polsce oddziaty Polskiego Towarzystwa
Fotograflcznego sekcje i oddziaty fotograficzne
.Yymci“, Polskiego T-wa Krajoznawczego i t. d. Cza-
sem domerajq tez do nas zagraniczne czasopisma i
roczniki fotograficzne. Zawierajg one nieraz materiat
ciekawy, pouczajacy i piekny.

Lecz nie trzeba poprzestawac na_fotografii. Praw-
dziwy artysta_ani prawdziwy mitosnik plgkna nie
ogranicza swoich zainteresowan do jednej dziedziny,
tej najciasniej z nim zwigzanej. Wyrabia¢c smak ar-
tystyczny nalezy — szeroko. Wiec fotograf, ktérego
serce istotnie ptonie Swietym ogniem artyzmu, bedzie
uczeszczat do muzedéw i na wystawy obrazéw i grafiki,
i do teatru, i do kina, w miare moznosci bedzie czytat
ksigzki, poswiecone tworczoscl artystow i wogole zy-
ciu sztuki, a naprawde znajdzie w nich wiecej sensa-
cyjnosci niz w najwymysliniejszych powiesciach detek-
tywistycznych. Lecz bedzie to sensacyjnos¢ o wiele

DR H. GORDON
Kierownik Laboratorium Naukowego
przy
Swedish Colorphoto Corporation

szlachetniejsza, i $lady jej w duszy beda o wiele
trwalsze...

3. | tu dochodzimy do najdalszych i najwazniejszych
konsekwencyj zajecia sie fotografig artystyczng. Nie-
ma nieprzesaczalnych $cianek miedzy ta sztukg a in-
nymi. Zajecie sie jedng prowadzi do zrozumienia i lep-
szego odczucia pozostatych. W szczegolnosci fotogra-
fia ma szereg zagadnien identycznych lub bardzo po-
dobnych do tych, z jakimi si¢ pora malarstwo i gra-
fika, np. zagadnienie kompozycji konturowej i waloro-
wej. Jest ona od innych sztuk znacznie tfatwiejsza i
wymaga poswiecenia jej bez pordwnania mniej czasu.
Wyzyskanie je] na rzecz chocby od czasu do czasu
wolnych wieczoréw, dni Swigtecznych i wakacji, od-
danie w jej stuzbe czesci tej energii, jaka sie wkiada
w sport | zabawe — ukulturalnia cztowieka, podnosi
go na wyzszy poziom zycia duchowego, wzbogaca to
zycie przezyciami wielorakiego piekna i gtebszego poj-
mowania.

A dzieje si¢ to nietylko dlatego, ze na skutek brania
udziatu w zyciu sztuki ocenia si¢ jg lepiej i widzi sie
wiecej dziet, nalezacych do tej dziedziny. Zajmowanie
sie sztuka klerUJe oczy na Swiat, na zycie, i szerzej je
otwiera. Fotografowanie uczy widzie pigkno tam,
gdzie go sig dawniej nie dostrzegato; ale uczy réwniez
spostrzegania ukrytego sensu_wielu rzeczy, odkrywa-
nia tresci_ogolnej w przejawie poszczegolnym. Czio-
wiek, zwigzany ze sztukg chocby jednym rabkiem
swego zycia, przezywa je bardziej sSwiadomie i gte-
boko. | stwarza nowg a piekng ptaszczyzne porozu-
mienia miedzy sobg a innymi ludzmi, pogtebia wiez
spoteczng, Jaka go z nimi faczy. Pracuje radosnie, cho¢
nie zawsze wie o tym. nad stworzeniem lepszego typu
cztowieka, lepszego spofeczenstwa, lepszego jutra.

| I(to jest najjasniejszym Swiattem czarno-biatej
sztuki

Ektachrome

Artykut zamieszczony w Nr 6 i 7/48 miesiecznika CAMERA.
Z upowaznieniem autora przetozyt Z. Wyszomirski

W ostatnich czasach wielkie fabryki materiatow fo-
tograficznych coraz czesciej przeprowadzajg proby,
ktorych celem jest danie nabywcy moznosci samodziel-
nego wywotywania filméw barwnych. Godny podkre-
Slenia jest fakt, ze starania te odnoszg sie rowniez do
nowoczesnego materiatu tréjwarstwowego, gdyz jak
wiadomo — w poprzednich, starych metodach, ktore
zdazylty juz wyjsé z uzycia — sposoby wywotywania
podane byty na samym poczatku.

Decydujgco wazny krok uczynita przed paru laty
firma ANSCO, oddajgc.w rece amatora technike barw-
nego wywotywania. Technika ta zrewolucjonizowata
catkowicie dotychczasowe metody pracy fotograficzne;j.

W niniejszym artykule zajmowac si¢ bedziemy wy-
facznie technikg otrzymywania barwnych przezroczy.

Roéwniez i przy metodzie Anscocolor wynik dobrego
wywotania zalezy w znacznej mierze od dokfadnosci
W przestrzeganiu przepisanej temperatury i zachowania
przepisanych czaséw podczas przeprowadzania poszcz.
operacji. Rzecz oczywista, ze w Scistym zwigzku z tym
Stoi chemiczna czysto$¢ uzytych chemikalii.

Mimo to i tutaj rezultat zalezy w duzym stopniu od
wiasciwosci poszcz. wylewow emulsji. W poczatkowej
fazie fabrykacji rezultaty byly nierdwne i praktycznie
mozna byto z nich korzysta¢ jedynie przy formacie
35 mm. Obecnie jednak po kilkuletniej praktyce fa-
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brykacyjnej, jednolito$¢ poprawita sie znacznie i wia-
Sciwie nie potrzeba juz sie obawia¢ masowego wyste-
powania tzw. sztychu barwnego.

Jak dotad jednak, przy metodzie Anscocolor, ilo$¢
koniecznych kapieli przy procesie odwracalnym jest
duza, przez co zwieksza sie mozliwos¢ popetniania bte-
du uwydatniajgcego si¢ w niezbyt wiernym odtwarza-
niu barw. A wiec w metodzie tej bytoby bardzo poza-
dane utatwienie procesu wywotywania. W Zamieszczo-
nej ponizej tabelce podana zostata kolejnos¢ poszcz.
czynnosci oraz potrzebnego dla ich przeprowadzenia
czasu.

Pierwszy wywotywacz . .
Kapiel przerywajaca...... 2 "
Kapiel hartujgca ... 4 "
Plukanie. ..., 3 .
Naswietlenie wtérne.... 3 .
Wywotywacz barworodny . . . 16 ,
Kapiel przerywajgca . . . . . 2,
Kagpiel hartujgca
Ptukanie....... .
Kapiel odbielajgca.......o... i
Ptukanie....... .
Utrwalacz..... . .
Koncowe pitukanie........... 10 .




Ze wz?Iedu na to godny zauwazenia jest fakt, ze
przed pottora rokiem firma KODAK wypuscita na ry-
nek nowy typ filmu barwnego pod nazwg EKTACHRO-
ME. Pragnieniem firmy byto wyproduko wanie materia-
tu o jeszcze wyzszej jakosci w wiernym odtwarzaniu
barwy niz dotychczas. Nalezy zaznaczy¢, ze Ektachrom
moze by¢ rowniez samodzielnie wywotywany przez na-
bywce. Jako znaczny postep w metodzie tej nalezy
rowniez traktowa¢ utatwienie samego procesu wWywo-
tywania. Na korzys¢ firmy nalezy tez zapisa¢ fakt, ze
odstapita od zasady monopolizowania proceséw obrobki
w wiasnych laboratoriach.

Na podstawie dotychczasowych doswiadczen S$miato
mozna powiedzie¢, ze wyniki otrzymane na Ektachro-
mie nie réznig sie od wynikéw otrzymywanych do-
tychczas drogg maszynowg na Kodachromie. Oczywiscie
jest to uwarunkowane odpowiednio doktadnym opraco-
waniem wszystkich operacji. Szczegétowe recepty wy-
wotywaczy nie zostaty jeszcze dotychczas opublikowa-
ne, otrzymanie za$ z Ameryki gotowych zestawow wy-
wotawczych, jak dotychczas, jest bardzo kiopotliwe.
Istniejg jednak sposoby ten problem rozwigzujgce.

Przyjrzyjmy sie obecnie blizej wiasciwosciom meto-
dy Ektachrom w poréwnaniu z metodg Anscocolor.
Obydwa fabrykaty wyrabiane sg w dwdch typach
emulsji — odmiennie przystosowanych dla S$wiatta
sztucznego i dziennego. Filmy dla Swiatlta dziennego
uczulone sg na temp. 5400° K, podczas gdy filmy dla
Swiatta sztucznego — na 3200° K. Materiat Anscocolor
otrzyma¢ mozna w wszystkich uzywanych formatach
i to w postaci bton zwijanych i cietych, natomiast
Ektachrom wyrabiany byt dotychczas wytacznie w po-
staci bton ptaskich. Dopiero w ostatnim czasie zaczeto
produkowac niektére formaty filmow zw}janych, jed-
nak nie zostat jeszcze wyprodukowany film 35 mm.
Z tego tez powodu Ektachrom przeznaczony jest prze-
de wszystkim dla zawodowcow i ewent. zaawansowa-
nych amatoréw. W kazdym badz razie pracowa¢ na
tym materiale mozna prawie wytgcznie aparatem Kli-
szowym.

Czutosé¢ filmoéw Ektachrom, wg zapewnien fabryki,
odpowiada w zasadzie czutosci filméw Anscocolor. Do-
tychczasowe obserwacje wykazaty, ze przy uzywaniu
metody wywotywania podanej przez firme Kodak, czu-
tos¢ emulsji dla Swiatta sztucznego nalezy szacowac
znacznie nizej. | tak, w miejsce podanych w sposobie
uzycia 8 Westona, moga by¢ wstawione tylko 4° | tu
jednak istniejg sposoby umozliwiajgce znaczne podwyz-
szenie czutosci, w wielu wypadkach nawet powyzej po-
danych 8 Westona. Daje sie to uzyska¢ odpowiednig
technikg wywotywania, ktérg podamy w dalszym ciggu
artykutu. Podawana czuto$¢ wystarczy jednak, by przy
uzyciu 2—3 lamp portretowych mozna byto dokonaé
zdje¢, naswietlajac 1/5 sek. przy f = 45

Niemniej interesujace jest poréwnanie obrazéw otrzy-
manych na filmach Anscocolor i Ektachrom. Warun-
kiem bedzie tu jednak zachowanie przepiséw standar-
dowej obrébki. Okazuje sie, ze obrazy wykonane na
Ektachromie wykazug')az na ogot wyraznie wieksza so-
czysto$¢é. Nasycenie barw wydaje sie silniejsze, przez
co wzmagajg sie kontrasty. Z tego tez powodu tatwiej-
sze jest otrzymanie z takiego oryginatu beznagannych
oddzielnych negatywow, wzglednie bezposrednie ko-
piowanie na Printonie lub podobnym barwnym ma-
teriale. Bez wiekszych tez trudnosci, przy jako tako
zrecznie wybranym oswietleniu, kolor cielisty bywa od-
dawany bardzo doktadnie. Jest to duzy postep w po-
réownaniu z metodg Anscocolor. przy ktérej ta wiasnie
barwa wykazuje tendencje przesuwania sie ku jasnej
czerwieni (réz).

Ma to miejsce szczeg6lnie przy filmie dostosowanym
do Swiatta sztucznego a wystepuje nawet przy zastoso-
waniu przepisanych lamp o temp. 3200° K. Ale i Ekta-
chrom wykazuje pewng tendencje do powstawania tzw.
»SZtychu" barwnego, ktéry czesto nas razi. Sktonno$é
’a. wystepuje w postaci wyraznego zielonkawego zaba-
wienia catego obrazu. Uwydatnia sie to szczegdlnie w
partiach cieniowych wzgl.  w czesciach stabo oswietlo-

nych. Poczgtkowo przypuszczano, ze zjawisko to spo-
wodowane Jest zbyt zuzytym wywotywaczem. Pogladu
tego nie mozna jednak uogo6lniaé, gdyz nie zawsze po-
twierdza sie, cho¢ nalezy przyznaé, ze zjawisko to
wzmaga sie znacznie, jezeli wywotywacz barworodny
nie jest zupetnie Swiezy. Istniejg wszakze mozliwosci
zwalczenia tej sktonnosci — przy pomocy odpowied-
niej techniki wywotywania.

Przy filmach Ektachrom szczeg6lna role odgrywa
czas catkowitej ekspozycji. Mamy wiec tutaj do czy-
nienia z jednym z nielicznych wypadkow, przy ktérych
efekt Schwarzschilda osigga praktyczne znaczenie. Wg
danych firmy Kodak, chcac uzyskac¢ jak najlepsze wy-
niki, konieczne jest przy krancowo krotkim i krancowo
dtugim czasie naswietlenia zatozenie na obiektyw spec-
jalnych filtréw. Okazuje sig, ze proporcjonalno$¢ two-
rzenia sie barw podczas wywotywania jest pod silnym
wplywem rodzaju powstawania obrazu utajonego w
poszcz. trzech warstwach.

Czas nasw. Typ filtru Mnoznik przedtuzenia
— 5 CC 33 1
5—- 25 CC 34 CC 8 25
25—120 CC 3B CC 4 35

Filtry te sg koloru czerwonego (magenta) wzgl. czer-

wonozottego, oranzowego dotososiowego, o réznych na-
tezeniach. Wynika z tego wyraznie, ze przy takich wa-
runkach odcien zielonkawy wzgl. niebiesko-zielonkawy
wystepuje i dlatego musi zosta¢ wyréwnany. Powodem
tego jest rézna szybko$¢ reakcji wytwarzajacych sie
podczas powstawania utajonego obrazu w poszcz. trzech
warstwach.

Grubos¢ warstw w Ektachromie jest znacznie wieksza
niz w Anscocolor. Warto tez zauwazy¢, ze emulsja po-
siada zupetnie inny skfad chemiczny. Nie mamy tu wiec
czystej emulsji zelatynowej, lecz jest to emulsja po-
wstata z plastyku. Fakt ten wptywa ujemnie na zdol-
nos¢ rozktadu ziarna, a co za tym idzie — wptywa tez
na ostro$¢ oddawanych szczegdtdw. Poréwnujac obrazy
tego samego motywu wykonane w tych samych warun-
kach oswietleniowych lecz oddzielnie na filmie Ansco-
color i Ektachrom — zauwazymy, ze zdolno$¢ rozktadu
przy Anscocolor jest wyraznie wyzsza. Daje sie to za-
uwazy¢ szczegOlnie przy zdjeciach krajobrazowych
z obiektywem nastawionym na nieskonczonos$¢ wzgl.
w przyblizeniu do niej. Przy fotografowaniu przedmio-
tow bliskich, ktorych powierzchnia ma by¢ charakte-
rystyczna, btgd ten wystepuje w znacznie mniejszym
stopniu. W zwigzku z tym stoi tez okoliczno$¢, ze przy
filmie Ektachrom ziarno — jako koncowy produkt pro-
cesu wywotywania po usunieciu srebra — jest silniej
uwydatnione.

Wg wszelkiego prawdopodobieistwa chodzi tu przy
utozeniu uzytych substancji tgcznikowych o zwigzki,
ktére — jak wynika z literatury patentowej — sg zmie-
szane z zywicami w formie takiej, aby ziarniste czg-
steczki reagowaty stosunkowo silniej, niz Frz?/ tzw.
komponentach odpornych na dyfuzje. W celu lepszej
charakteryzacji osobliwej odrebnosci tej nowej emulsji
plastykowej nalezy podac jeszcze jeden szczegdt Otoz
w stanie wilgotnym Ektachrom nie jest przezroczysty,
jak wszystkie inne filmy barwne metody trojwarstwo-
wej. Emulsja ta jest wiec poniekad przeciwienstwem
tamtych i w rzeczywistosci wyglada mniejwiecej tak,
jak gdybysmy ogladali barwny diapozytyw przez mlecz-
ng szybe. Mlecznos¢ ta bywa ponadto w praktyce zwy-
kle zabarwiona na kolor zo6tty. Zjawisko to tlumaczy
nam, dlaczego diapozytyw w stanie wilgotnym wyka-
zuje wyraznie cieplejszy ton niz po wyschnigciu. Dla-
tego tez nie tatwg sprawg jest ocena rezultatow otrzy-
manych w wilgotnym stanie negatywu. Podczas procesu
suszenia daje sie zauwazy¢ znaczne przesuniecie barw
w strone biekitu.

Ponad witasciwg emulsjg tréjwarstwowa znajduje sie
nadto silna warstwa ochronna, w ktdrej sktad wchodzi
prawdopodobnie octan poliwinilu. Ona to wasnie spra-
wia, ze Ektachrom jest bardziej odporny na dziatania
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mechaniczne niz inne tego rodzaju filmy. Z tej tez
przyczyny, znosi on znacznie wyzsze temperatury pod-
czas obrobki. W wypadku bardzo wysokich temperatur,
przede wszystkim wody ptuczgcej, moze nastgpic uszko-
dzenie a nawet czesciowo sptyniecie warstwy ochronnej,
co jednak nie wywiera zadnego wptywu na koncowy
charakter obrazu.

Odwrotna strona filmu powleczona jest silng war-
stwg przeciwodblaskowsg. Jej zielone zabarwienie zo-
staje usuniete juz podczas pierwszego wywotywania.
Jak dotychczas, nie jest jeszcze wiadome, czy wbudo-
wana warstwa, odgrywajgca role zéttego filtru —skia-
da sie z koloidalnego srebra podobnie jak w metodzie
Anscocolor, czy tez zastosowano tu jaki$ barwik.

W odréznieniu od Anscocolor film Ektachrom posia-
da wyraznie wieksze uczulenie na naswietlenie wtdrne.
I chociaz jego ogolna czuto$¢ zasadniczo nie rézni sie
od czutosci filmu Ansco, to jednak wystarczy chociazby
utamek czasu przepisanego dla Ansco, by reszta ziarn
bromosrebrowych zostata catkowicie przeeksponowana.
Niemniej wazng role odgrywa w tym zwigzku wysoka
alkalicznos¢ i stopien zuzycia stosowanego wywotywa-
cza barworodnego. Ona to wiasnie sprawia, ze powsta-
jacy podczas wtornego wywotywana obraz utajony wy-
czerpuje sie znacznie szybciej niz ma to miejsce w fil-
mie Anscocolor. Przy tym ostatnim wywotanie nie zo-
staje doprowadzone do swej fazy koncowej, lecz réow-
nowaznik barwy zatrzymuje sie w fazie srodkowej. Na-
turalnie przynosi to ze sobg rezygnacje z soczystosci
barw. A jednak soczysto$¢ taka ma wielkie znaczenie
dla procesu kopiowania, ktéry przynosi ze sobg zawsze
strate soczystosci. Ma to miejsce oczywiscie w bezpo-
$rednim kopiowaniu na Printonie.

Do dzi$ nie jest jeszcze wyjasniona kwestia, czy
ostatecznym celem barwnego diapozytywu jest jak naj-
lepsze oddanie przedstawianego obiektu w projekcji,
czy tez ma on byé sam w sobie, barwnym obrazkiem
do ogladania.

Z powodu duzej soczystosci barw wykonywanie
wszelkiego rodzaju reprodukcji z Ektachromu jest spra-
wg znacznie tatwiejszg niz wykonywanie ich z Ansco-
coloru. Do wykonania oddzielnych negatywow firma
Kodak zaleca uzycie specjalnych filtrow, réznigcych
sie nieco od filtrow zwyktych. Fakt ten ma swoje uza-
sadnienie w specyficznym charakterze uzytych w poszcz.
warstwach barwikow.

Filtry te sg nastepujace:

Filtr czerwony:
Filtr zielony: Wratten 61
Filtr niebieski: Wratten 35 23 A

Podobnie jak w wszystkich innych emulsjach trdj-
warstwowych, i tutaj nie da sie unikng¢ réznic uwy-
datniaL cych sie w réwnowadze barw przy poszcze-
gélnych numerach emulsji. R6znice te spowodowane sg
trudnosciami samej fabrykacji. Za jedyny $rodek wy-
réwnujacy te niedociggniecia mozna uwazac¢ filtry i to
jak dotychczas okazato sie — o stabym natezeniu. Sg
to wiec filtry m. in. produkowane réwniez przez Kodaka
0 nast. oznaczeniach: CC 23, 33 43 itd — ktore zabar-
wieniem swym i natezeniem zblizajg sie do tatwiej do-
stepnych filtrow uzywanych przy metodzie Ansco-
Printon. Kombinowanie w uzyciu filtrow, dajagce w re-
zultacie najlepsze wyniki, jest oczywiscie kwestig prob.
Podobno w Ameryce mozna zasiegng¢ fachowych wska-
zowek na ten temat od miejscowch kupcéw branzy fo-
tograficznej. Podczas wielu prob przeprowadzanych w
naszym laboratorium okazato si¢ zawsze konieczne
uzycie jako stabego filtru folii koloru fososiowego, na-
tozonej na objektyw, niezaleznie od ogtoszonych danych
dot. dtuzszego czasu ekspozycji (por. tabelke). Nateze-
nie tej folii odpowiada mniej wiecej filtrom Printon
0 oznaczeniach 23 + 24. Celem takiego filtru jest przede
wszystkim przyttumienie niebiesko-zielonego odcienia
obrazu, ktéry nota bene bardzo tatwo wystepuje przy
zastosowaniu oryginalnego wywotywacza Kodaka.
Zresztg rownowaznik barwy nie jest w Ektachromie
tak bardzo zalezny od pierwszego wywotywacza, jak
to ma miejsce w Anscocolor. Zmiana wartosci pH w

Wratten 25 66
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wywotywaczu barworodnym pozwala na osiggniecie w
tym kierunku wielkich zmian. Okazuje sie jednak, ze
gdy czas pierwszego wywotywania przedtuzymy o 25 do
30 procent, wéwczas zimne zabarwienie wszystkich ko-
lorow obrazu moze by¢ w znacznej mierze przesuniete
ku cieplej stronie widma. Natomiast przedtuzenie takie
podczas wywotywania barworodnego ma mniejszy zna-
czenie a — przeciwnie — moze nawet zaszkodzic, gd&/i
przy przedtuzeniu czasu wywotywania, nawet tylko
0 10 procent ponad przepisany czas, wystepuje wyraznie
zo6te bielmo. Zauwazono ponadto, ze osiggalny jest bez
wiekszych trudnosci cieplejszy charakter barw, jezeli
zamiast 3200° lamp uzyjemy zwyktych lamp o typie
Nitraphot lub tp. 500 Watt.

Analizowano réwniez wptyw temperaturi/ wywoty-
wacza na wierno$¢ oddawania barw. Okazalo sie przy
tym, ze przy uzyciu zamiast przepisanej temperatury
tolerancyjnej 19—21° C tylko 16° z zachowaniem tego
samego czasu wywotywania, wiernos¢ odtworzonych
barw zostata przesunieta ku zimnej stronie widma, a
ponadto nie wystarczajace byto ich nasycenie. Przeciw-
nie, podwyzszajgc temperature wywotywacza na ca
30° C (ktérg materiat jeszcze wytrzymuje), otrzymuje-
my silne zotte zabarwienie catego obrazu przy réwno-
czesnym silnym nasyceniu barw. Zmiany wartosci pH
w kapieli odbieiajgcej daja rowniez znaczny efekt.
Zmniejszenie wartosci pH przesuwa ton barwy ku stro-
nie zimnej, gdyz zostaje przy Slm czesciowo wydobyt}y
czerwony barwik. Tendencja do wytwarzania sie cat-
kowitego zabarwienia obrazu jednym odcieniem, uwy-
datniajgca sie szczegodlnie podczas niedostatecznego
ptukania przed kapielg odbielajacg, zmniejsza sig, je-
zeli kapiel ta posiada nizsza wartos¢ pH.

Bardzo znamiennym jest rowniez zachowanie sie ma-
terialu Ektachrom podczas samego procesu wywoty-
wania. Pierwsze wywotanie winno odbywa¢ sie w cat-
kowitej ciemnosci po uprzednim doktadnym ustaleniu
temperatury wywotywacza na przepisane 20° C. W prze-
ciwienstwie do Anscocoloru w Ektachromie absolutnie
krytyczna jest wylgcznie temperatura pierwszego wy-
wolywacza. Recepty sg w ten sposob zestrojone, ze
optymalne rezultaty osiggalne sg tylko przy 201C. Na-
turalnie, mozna wyznaczy¢ wykres wariantow stosunku
temperatury wywotywacza do czasu wywotywania. Na-
chylenie powstajgcego kata funkcji zalezy w znacznej
mierze od skiadu pierwszego wywotywacza. Najwaz-
niejsza role odgrywa tutaj wartos¢ pH.

Drugim waznym czynnikiem jest dodatek rodanku
potasu wzgl. jego koncentratu. Nie mniej waznym jest
dodatek bromku potasu. Szybkos$é¢ wywotywania moze
by¢ ponadto pod silnym wptywem stosunku, w jakim
sg uzyte w wywotywaczu metol i hydrochinon. Zna-
mienne jest przy tym, ze wyzsza koncentracja metolu,
ktory jak wiadomo daje zwykle negatywy o miekkiej
gradacji, przynosi w rezultacie, przy procesie odwra-
calnym, obrazy o skionnosciach do zieleni. Odwrotne
rezultaty otrzymuje sie przy wzroscie koncentracji
hydrochinonu. Oczywiscie, w wypadku ostatnim, prze-
diuza sie wywotywanie.

Wida¢ wiec z tego, ze wiele czynnikéw podczas pierw-
szego wywotywania wspotdziata przy otrzymaniu osta-
tecznego rezultatu i doktadne wyznaczenie wykresu
funkcji dla tych wszystkich czynnikéw jest pracg bar-
dzo zmudna.

W dalszym ciggu artykutu podamy recepte wywoty-
wania opracowang nha tej podstawie, ktdra w ogolnosci
daje wierne odtworzenie barw, podobnie jak to czyni
oryginalny wywotywacz Kodaka.

Podamy obecnie godne uwagi zjawisko. Obserwujgc
proces pierwszego wywotywania przy ewent. dopusz-
czalnym stabo zielonym S$wietle np. filtr TIforda nr 908),
mozna zauwazy¢, ze juz po ca 25 min. staje sie rozpoz-
nalny z wszystkimi szczegétami na odwrotnej stronie
filmu obraz powstaty w warstwie czutej na kolor czer-
wony. Mozna to dosy¢ tatwo zauwazyc, gdyz warstwa
przeciwodblaskowa zostaje przez wywotywacz catko-
wicie rozpuszczona. Daje wiec to moznos¢ natychmia-
stowego zaobserwowania wszelkich niedociggnie¢ na-



Swietlenia. | ten fakt podkresla przewage metody Ekta-
chrom nad Anscocolorem, gdyz w tym ostatnim nie jest
mozliwe obserwowanie na odwrotnej stronie filmu po-
wstawania obrazu, gdyz jego warstwa przeciwodblisko-
wa sktada sie z koloidalnego srebra i zostaje roztozona
dopiero w kapieli odbielajacej.

Grubos$¢ warstwy uczulonej na czerwien ma wielkie
znaczenie dla oceny ekspozycji, gdyz w wypadku nie-
doswietlenia wystepuje ona w niedostatecznym nateze-
niu. W pozostatych zauwazenie zaczernienia negatywu
nie moze by¢ tak wyraznie zauwazone, gdyz jego na-
tezenie podczas pierwszych trzech minut dochodzi za-
ledwie do pewnego punktu. Wyraznie natomiast wy-
stepuja rdéznice w oddawaniu ostrosci rysunku pomie-
dzy powierzchnig warstwy uczulonej na biekit a war-
stwg tylna, uczulong na czerwien, i to szczegdlnie przy
pewnych obiektywach mlekkorysumcych

Po zakonczeniu pierwszego wywolywania a przed
zgarbowaniem w kalpleli hartujacej film nalezy ptukaé
przez 1 minute, stale go poruszajac. Kgpiel hartujgca
sktada sie z zakwaszonego roztworu atunu chromowego.
Wartos¢ pH winna leze¢ w granicach 34—38. Wartos¢
ta — jak w wszystkich tego rodzaju roztworach — z
czasem zmienia sie automatycznie na Podstawie hydro-
lizy, bez wzgledu na to czy kapiel byta stosowana, czy
nie. Dlatego tez konieczna jest kontrola za pomocg pa-
pierkow wskaznikowych, aby zapobiec wiekszym bte-
dom wywotywania.

Po kapieli hartujgcej nastepuje naswietlenie wtdrne,
lampa Nitrophot 500 Watt w odlegtosci 30 cm. Naswie-
tla¢ nalezy po obu stronach filmu, po 5 sek. z kazdej
strony. Wieksza ilo$¢ Swiatta nie Jest specjalnie szko-
dliwa. Nastepuje ptukanie w ciggu pieciu minut. Wy-
wotywanie w wywotywaczu barworodnym trwa 25 mi-
nut. Przy wysokiej alkaliczno$ci wywotywacza barwo-
rodnego zostaje ono przy tym doprowadzone do zna-
nego zakonczenia. Mozliwy jest rowniez nieco krétszy
czas wywotywania bez obawy, aby miata ucierpie¢ na
tym wiernos¢ odtworzenia barw. Wptynie to jedynie na
intensywnos$¢ barw, ktéra w tym wypadku bedzie nieco
skromniejsza. Odchylenie to moze wynosi¢ od 10—15
procent. Jezeli wywolywacz jest przestarzaty, to znaczy
Jezeli jest przechowywany dtuzej niz 10 dni — wowczas
cze$¢ substancji wywo’fua(alcej moze ulec zniszczeniu
przez utlenienie, w skutek czego nastepuje przesunie-
cie tonu barwnego ku zieleni. Wywotywacz mozna zre-
generowa¢, dodajagc na 1 1 — 10 g hydrochlorku 2-
amino — 5-dietylamino toluenu.

Podezas wywotywania barworodnego daje sie dobrze
zauwazyC powstawanie sktadowych barw obrazu. Po
uptywie ca 3 minut zotta cze$¢, zawierajgca jeszcze
drobno roztozone srebro, przybiera oliwkowo-brunatny
ton. Po uptywie 5—6 minut, zaczyna by¢ widoczny in-
tensywnie powstajagcy od strony podktadu obraz sino-
niebieski. Teraz dopiero mozna zauwazy¢, ogladajgc
film przed dos¢ jasng lampg — stopniowe powstawanie
czerwonego obrazu, ktéry widocznie reaguje wolniej
niz inne warstwy. Aby intensywnos$¢ jego wyréwnac
do poziomu poprzednich, konieczne jest odpowiednio
dtugie wywotywanie barworodne.

Nastepujgce po wywotaniu barworodnym ptukanie
nalezy przeprowadzaC skrupulatnie przez conajmniej
dziesie¢ minut, gdyz niedoktadne wyptukanie da¢ moze
w efekcie powstanie barwnego odcienia na catym filmie.
Substancja barworodna umieszczona jest czesciowo ko-
loidalnie na powierzchni warstwy i wyptukanie jej
stamtad przedstawia nieraz znaczne trudnosci. | gdy
w kapieli odbielajgcej znajdujg sie resztki wywotywa-
cza barworodnego, wystepuje woéwczas spowodowane
oksydacja intensywne i niepozadane zabarwienie ko-
loru rézowego. Zjawisko to jest juz znane i wystepo-
wato réwniez przy metodzie Anscocolor.

Po kapieli odbielajacej nastepuje kapiel klarujgca
i utrwalajgca. 1 tu wielkie znaczenie ma wartos¢ pH
poszcz. kapieli. Jezeli jest ona zbyt niska, moga zostaé
zaatakowane wytworzone juz barwiki. Jezeli natomiast
wartos¢ jej jest zbyt wysoka, nie usuniemy wowczas
ostatnich sladéw wywotywacza i wskutek tego w ka-

pieli odbielajgcej powstanie wspomnane wyzej, niepo-
zadane zabarwienie.

Po ponownym doktadnym wyptukaniu film wkia-
damy do kapieli odbielajacej na przecigg 10 minut. Kg-
piel ta posiada podobny sktad, jak w metodzie Ansco-
color, z ta jednakze réznica, ze wartos¢ pH jest nieco
wyzsza, €O ma zapobiega¢ powstawaniu zielonego
»Sztychu".

Maty dodatek alkoholu benzylowego (fenilokarbinolu)
zapobiega temu wyraZnie, ma jednak te wade, ze prze-
suwa skale barw ku zimnej stronie widma. Nalezy wigc
uzywac¢ go bardzo oglednie, przestrzegajgc Scistej dozy.

W kapieli odbielajacej srebro w dos$¢ szybkiej reakcji
rzechodzi w bromek srebra. Lezacy na powierzchni
ilmu obraz z6tty mozna rozpozna¢ po pomaranczowym
tonie, dpo paru za$ minutach daje sie zauwazy¢ od stro-
ny podtoza — obraz niebieski. Wtedy to proces wywo-
tywania mozna uwazac za skoniczony, dla pewnosci jed-
nak djbrze jest przed+uzyc go o jedng minute. Teraz
dopiero sg wyraznie widoczne w przezroczu barwy o-
brazu, jednakze z przesunieciem ich réwnowagi ku cie-
ptej stronie.

Po krétkim ptukaniu nastepuje ponowne uzycie u-
przednio stosowanych kapieli: klarujacej i utrwalajg-
cej. Przy tef'( okazji zostaje catkowicie rozpuszczony
powstaty w kapieli odbielajacej bromek srebra. Barwy
obrazu sg wyraznie widoczne, przykryte jednak {(kby
pewnego rodzaju bielmem. Po koncowym ptukaniu
film mozna suszy¢ przy ca 35° C. Dopiero po catkowi-
tym wyschnieciu film otrzymuje swoj diapozytywowy
charakter, staje sie zupetnie przezroczystym, ton barw
przesuwa sie bardziej ku zimnej strome widma. Dla-

qo niemozliwa jest wcze$niejsza ocena koncowego re-
ultatu pracy.

Ponizej podane $a rece&)ty -wywotywaczy, opracowa-
ne przez autora nin. artykutu. Raz jeszcze nalezy nad-
mieni¢, ze recepty te nie sg wiernym odtworzeniem
sktadu oryginalnych wywotywaczy Kodaka, gdyz do-
tychczas nie zostaly one jeszcze opubllkowane Nie po-
zostajg tez one w stosunku petnej identycznosci z po-
wyzszymi, gdyz wywotywacze Kodaka dajg obrazy o
odcieniu nieco zimniejszym. W kazdym badz razie w
receptach dazyto sie do tego, aby oddaty one, przy uzy-
ciu  wysokowartosciowego materiatu negatywowego
optimum wiernego odtworzenia barw.

Recepty na poszcz. kapiele brzmig:
1 Pierwszy wywotywacz:
metol
siarczyn sodu bezw.
hydrochinon
soda, bezw.
rodanek potasu pro anal.
bromek potasu
woda ad 1
Czas wywotywania: 135 min. przy 20° C i w zupet-
nej ciemnosci.

gN@ﬁﬂgw
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2 Kapiel hartujaca:

atun chromowy 0 g
cytrynian sodowy 20 g
kwas cytrynowy 10 g
woda ad 1000 ¢cm

Czas zastosowania: 5 min. przy ca 20° C, nastepnie
naswietlenie wtorne i dalsza obrobka przy normalnym
oswietleniu.

3. Wywotywacz barworodny:
monohydrochlorek 2-amino-5-dietylamino

toluenu 12g
siarczyn sodu bezw. 10g
dwufosforan sodu 204
bromek potasu lg
wodorotlenek sodu 59
woda ad 1000 ccm

Czas zastopowania: 25 min. przy ca 20° C.
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4. Kapiel klarujgca i utrwalajgca:

octan sodu D g
tiosiarczan sodu bezw. 80 g
siarczyn sodu bezw. 10 g
kwas cytrynowy 2 g
woda ad 1000 ccm
zastosowania: 4 min. przy 20° C.
5 Kapiel odbielajgca:
zelazicjanek potasu czerw. 80 g
bromek potasu 60 g
soda bezw. 4 g
woda ad 1000 ccm
alkohol benzylowy 16 g

zastosowania: 10 min. przy-ca 20" C.

A teraz jeszcze kilka stow o zestawieniu roztworow.
Pierwszy wywotywacz nalezy zestawiac z tg samg skru-
pulatnoscig i przy zachowaniu przepisanego porzadku —
podobnie jak przy zwyklym wywotywaczu metol-hy-
drochinonowym. Sktadniki kagpieli hartujgcej rozpusz-
cza sie mieszajagc w wodzie o temp. 35" C. Nieco trud-
niejsze jest zestawienie wywotywacza barworodnego.
Substancje, wymieniong na poczatku tej recepty, na-
lezy rozpusci¢ w ccm wody o temp. 25° C., stale
mieszajac. Nastgpnie dodaje sie dalsze substancje pod-
czas sta’fe(rjgo mieszania, jednak z wyjatkiem wodoro-
tlenku sodu. Ten ostatni najlepiej jest rozpusci¢ osobno
w pozostatych 200 ccm wody a dopiero wéweczas dolaé
do poprzedniego ptynu. Gotowy wywotywacz barwo-
rodny winien by¢ metny. Zestawienie kapieli klaruja-
cej i utrwalajacej — nie przedstawia zadnych trudnosci.
W czasie zestawiania kapieli odbielajgce] nalezy naj-
pierw rozpusci¢ sole w wodzie o temp. 35° C. Dopiero po
ich rozpuszczeniu dodaje sie podczas statego i dos¢ sil-
nego mieszania oleisty alkohol benzylowy, ktéry stop-
niowo przechodzi w roztwor koloidalny.

Na zakoriczenie warto poda¢ jeszcze pare wiadomosci
o wartoéci pH pow. roztworéw, ich pojemnosci i wy-

INZ. B. MODRZEJEWSKI
z. prof. U. L.

Wywotywacze

Problem drobnego ziarna negatywu fotograficznego
posiada w fotografii donioste znaczenie. Drobne ziarno
umozliwia otrzymanie z negatywow wielkich powigk-
szen, co jest rzecza niezmiernie wazng, zwilaszcza w
fotografu motoobrazkowej. Do wielkiego rozwoju foto-
grafii matoobrazkowej przyczynita sie moznos¢ uzy-
skania drobnoziarnistych negatywow. Dlatego kazdy
pragnacy osiagna¢ sukcesy w fotografii matoobraz-
kowej powinien zna¢ drogi prowadzace do otrzyma-
nia negatywu drobnoziarnistego.

Wielko$¢ ziarna zalezna jest przede wszystkim od
wielkosci ziaren bromku srebra emulsji fotograficz-
nej. Emulsje mato czute mafa ziarno na ogot drobniej-
sze niz emulsje o duzej czutosci. Pod wzledem czutosci
i wielkosci ziarna btony matoobrazkowe mozna po-
dzieli¢ na trzy kategorie:

1 Biony o matej czutosci, bardzo drobnoziarniste,
posiadajace nader cienka emuISJe Nalezy do nich 1zo-
pan FF majacy czutos¢ 10 Din. Nawet przy uzyciu
zwyktych 3/wo+ywaczy ziarno jest nadzwyczaj drob-
ne. Dzieki drobnemu ziarnu i cienkiej emulsji btony
te dajg mozno$¢ osiggania olbrzymich powigkszen. Z
negatywu 24X36 mm mozna otrzymac obrazy wymia-
row metrowych. Wada tych bton, poza matg czuto-
smg jest krotka_linia gradacyjna, a wiec niezdolno$c

awana wielkich kontrastow Swietlnych i brak re-
zerwy w naswietlaniu. Mata czutos¢ i waski zakres
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trzymatosci. Warto$¢ pH zmierzone wskaznikami
nosity:

Pierwszy wywotywacz 108
Kapiel hartujgca i utrwal. 46
Wywotywacz barworodny 125
Kapiel hartujgca i utrwal. 46
Kagpiel odbielajgca 93

W jednym litrze kapieli mozna wywotac okoto 20 ar-
kuszy filmu o rozm. 9/12 Rozstrzygajaca jest tutaj zdol-
no$¢ wywotywacza barworodnego, ktory, jak juz nam
wiadomo, z powodu szybkiej oksydacji substancji wy-
wo’rUJa,cej — traci zdolno$¢ wiernego odtwarzania wy-
wotywanych barw. Wszystkie inne kapiele mozna sto-
sowac znacznie dtuzej, jednak pod warunkiem, ze wy-
wotywacz barworodny w miedzyczasie zostanie albo
zregenerowany albo na nowo zestawiony. Oczywiscie
znacznie fatwiej i wygodniej jest pracowac z zupetnie
Swiezym zestawem. Z wyjatkiem na razie trudno osig-
ﬂalnej substancji wywotywacza barworodnego wszyst-

ie inne sktadniki nie sg ani drogie, ani trudne do zdo-
bycia.

Nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na ograniczong trwa-
to$¢ roztworéw nawet nie uzywanych. Jak juz wspom-
niano, szczegblnie wywotywacz barworodny ulega
znacznemu ostabieniu juz po uptywie okoto trzech ty-
godni.

Wszystkie inne roztwory, pomingwszy jeszcze chro-
mowg kapiel hartujagca sg pod warunkiem dobrego
zamkniecia butelek, bardzo trwate, Kgpiel hartujaca
moze by¢ przechowywana najwyzej dwa tygodnie.

Podobnie jak w wszystkich innych metodach diapo-
zytywow barwnych, roéwniez przy Ektachromie nie
zawsze da sie unikng¢ barwnego ,sztychu" catego obra-
zu; lecz i tu sg mozliwe i skuteczne zabiegi chemiczne,
opisane na innym miejscu przez autora, a opracowane
dla metody Anscocolor i Agfacolor. Mamy nadzieje, ze
wkrotce podamy na ten temat blizsze szczegoty.

drobnoziarniste

czasOw najlepszych ekspozycji sprawiajg, ze btony te
nie majg charakteru uniwersalnego.

2. Do kategorii drugiej naleza btony najczesciej w
praktyce uzywane. Nalezg do nich: Izopan F, 1zochrom
F, Panatomic X. Czuto$¢ ich wynosi okofo 16 Din,
a wiec sg 4 razy czulsze niz btony z cienka emuISJaz
typu 1?opan FF. Przy uzyciu przy .wywotywaniu nega-
tywu wywotywaczy drobnoziarnistych uzykanie 10
Krotnych' liniowych powigkszen bez widocznego ziarna
nie nastr?cza wiekszych trudnosci. Btony te posiadajg
bardzo dfuga I|n|e gradacyjng. Drobne ziarno, dosta-
steczna czuto$¢ i mata wrazliwo$é na przeSW|etIen|e —
oto zalety, ktére uczynity z blon tego typu uniwer-
salny materiat fotografa.

3. Trzecig kategorie stanowig blony o najwyzszej
czutosci np. Isopan ISS, Super XX. Emulsje posiadajg
czesto dwuwarstwowa, co nie sprzyja dobremu odda-
waniu drobnych szczegétéw. Ziarno ich nie jest tak
drobne, jak u bton mniej czutych. Dlatego btony o naj-
wyzszej czutosci nie majg charakteru uniwersalnego.
Sa niezastgpione przy fotografowaniu w ztych wa-
runkach $wietlnych.

Fotograf matoobrazkowy pragnacy uzyskiwac ze
swych negatywOw duze powigkszenia nie uzywa ma-
teriatdw o najwyzszej czutosci, 0 ile mu na to pozwa-
lajg warunki Swietlne, lecz stosuje materiat mniej
czuty, posiadajgcy za to drobne ziarno. Zazwyczaj wy-



starczy uzywa¢ blony $redniej czutosci typu uniwer-
salnego. W specjalnych przypadkach, gdy chodzi o moz-
liwie dobre oddanie drobnych szczegotow i wyjat-
kowo wielkie powiegkszenia, lepsze wyniki daje btona
z cienkg emulsja, mato czuta ale prawie bezziarnista.

Wielko$¢ ziarna negatywu z danej emulsji zalezna
jest od sposobu wywotywania, mianowicie od skfadu
wywotywacza i od czasu wywotywania.

Emulsja bromosrebrowa stanowi zawiesing bromku
srebra w zelatynie. Przy naswietleniu pewna ilo$¢
bromku srebrowego ulega rozktadowi, powstajg ato-
my metalicznego srebra. Conajmniej kilka atomoéw
srebra tworzy tzw. zarodek srebra, od ktérego po-
czawszy W czasie wywotania ziarno bromku srebra
zamienia sie na srebro metaliczne. Ziarno srebra meta-
licznego w czasie wywotywania stopniowo narasta, az
w koncu cate ziarno moze by¢ zamienione na srebro.
Przy krotkim czasie wywotania nie cate ziarna bromku
zostajg zredukowane do srebra. Negatyw otrzymany
przy krétkim wywolywaniu jest zawsze drobnoziar-
nisty niezaleznie od rodzaju wywotywacza. Negatyw
bardzo krétko wywotywany, cho¢ drobnoziarnisty, nie
nadaje sie jednak do uzycia z powodu zbyt matego
krycia i kontrastu. Wywotywa¢ nalezy tak diugo, az
kontrasty w negatywie stang sie dostatecznie duze,
gdy ,gamma" osiggnie optymalng wartos¢ w fotografii
matoobrazkowej 09—08 Wywotywanie dtuzsze niz
potrzeba do osiggniecia optymalnego gamma-normal-
nego kontrastu — nie jest wskazane, gdyz nie dajac
zadnych korzysci, prowadzi do niepozadanego po-
wiekszenia ziarna. Negatyw mocno w¥w0+any ma ziar-
no grubsze, niz negatyw wywotany stabo. Nawet przy
uzyciu wywotywaczy drobnoziarnistych negatyw prze-
wotany ma ziarno stosunkowo grube.

Dawniej, gdy wywotywacze drobnoziarniste nie byt
stosowane, do wywotywania bton matoobrazkowyc
uzywano zwyktych wywotywaczy do papieréw i klisz.
Wywotywacze te dzialajg szybko, czas trwania czyn-
nosci — rzedu 3 minut, wygodny przy wywotywaniu
kontrolowanym wzrokowo, jest zbyt krotki w przy-
padku wywotywania na czas. Przedtuzenie czasu wy-
wotania ponad 5 minut osigga sie drogg zmniejszenia
zawartosci sody lub odpowiedniego rozcienczenia.

Negatywy, wywotane do optymalnego gamma zwyk-
tymi  wywotywaczami, posiadajg ziarno stosunkowo
grube. Obecnie posiadamy wywotywacze dajgce o wie-
le drobniejsze ziarno, wywotywaczy zwykiego typu
przy btonach matoobrazkowych nie uzywa sie. Co
najwyzej moga znalez¢ zastosowanie do prawie bez-
ziarnistych bton typu Isopan FF, gdy chodzi o cat-
kowite wyzyskanie posiadanej przez nie czutosci. Jak
wiadomo przy stosowaniu wywotywaczy drobnoziar-
nistych koniecznie jest obfitsze naswietlanie. Wspot-
czkyr;nik przedtuzenia ekspozycji wynosi zazwyczaj
okoto 2

Wywotywacze energiczne, ale mocno rozcienczone lub
0 zmniejszonej alkaliczno$ci — nazywane sa niekiedy
wywotywaczami wyréwnawczymi. Zdolnos¢ tzw. wy-
rownawczego dziatania posiadajg takze wszystkie wy-
wotywacze drobnoziarniste. W literaturze przedwojen-
nej bardzo czesto wychwalano wyréwnawcze dziata-
nie roznych wywotywaczy. Wyrownawcze dziatanie
polega po prostu na wywotaniu negatywu do niewyso-
kiego kontrastu, co przy wywotywaczach dziataja-
cych powoli jest tatwiejsze niz przy wywotywaczac
energicznych. Trzeba zaznaczy¢,zewdawniejszych cza-
sach negatywy wywotywano z reguty do wyzszego kon-
trastu niz obecnie. Wymagaty tego wiasnosci owczes-
nego materialu pozytywnego. Fotograféw starszej
daty zawsze uderzaly mniejsze kontrasty negatywow
wywotanych zgodnie z nowymi wymaganiami. Teraz
przypisywanie wywotywaczom specjalnej wiasnosci
wyrownawczego dziatania wyszto z mody. | stusznie.
W Scistym stowa znaczeniu wyréwnawczo na kontra-

sty dziatajg .wywotywacze zniksztatcajgce charaktery-
st{ke emulsji przez sptaszczenie gornej jej czesci, wsku-
tek czego przyrosty zaczernienia w partiach nega-
tywu obficie naswietlonych sg nieproporcjonalnie mate.
Aczkolwiek cecha ta niekiedy daje korzysci, to na
og6t bynajmniej nie jest zaleta wywotywacza. Te wia-
sno$¢ w wysokim stopniu posiada jedynie wywotywacz
z parafenylenodwuaming i glicyng, tzw. zas wywoty-
wacze wyréwnawcze pojetego w ten sposéb dziatania
wyrownawczego albo wecale nie posiadaja, lub posia-
dajg je w bardzo nieznacznym stopniu.

Typowy wywotywacz wyrownawczy przepisu Win-
disch‘a, zawierajacy pyrokatechine z matg iloscig siar-
cz?/nu a wyzyskuja,clyq/ wiasnosci garbujace produktow
utlenienia pyrokatechiny powstajacych w procesie wy-
wotywania, réwniez nie posiada wiasnosci wyréw-
nawczych, gdy chodzi o wywotywanie blon mato-
obrazkowych. Jest to zwigzane z matg gruboscig emul-
sji tycji bton. Garbowanie zelatyny w miejsce zaczer-
nianym przy wywotywaniu, co utrudnia dyfuzje wy-
wotywacza w gigb zelatyny, nie wywiera wiekszego
wpltywu na charakterystyke gradacyjng btony z cien-
ka emulsjg zwiaszcza gdy wywotujemy do matego kon-
trastu.

Sa to fakty stwierdzone przez autora artykutu i po-
winny sie przyczyni¢ do skorygowania pogladéw w tej
dziedzinie. O opanowaniu kontrastéw i osigganiu spe-
cjalnych efektow na drodze $wiadomego znieksztatca-
nia charakterystyki gradacyjnej bedzie mowa w arty-
kule, ktory ukaze sie niebawem w ,Swiecie Fotografii".

Obecnie do wywotywania bton matoobrazkowych
stosuje sie z reguty wywotywacze tzw. drobnoziar-
niste. Z doswiadczenia wiadomo, ze wywolywacze
drobnoziarniste przy wywotaniu do tego samego gam-
ma dajg ziarno drobniejsze niz wywolywacze zwykte.
Pojedyncze ziarna srebrowe sg mniejsze i nie zlewajg
sie z sobg w wieksze zgrupowania ziarn. Jaka jest tego
przyczyna? Dlaczego przy tym samym gamma w miej-
scu o tym samym Kkryciu negatyw wywotany w wy-
wotaczu drobnoziarnistym posiada drobniejsze ziarno?
Poczatkowo, gdy na ten temat nie wiedziano nic lub
prawie nic, ukazywato sie wiele przepiséw rzekomo
drobnoziarnistych wywolywaczy; przecietny fotograf
zdany byt na taske propagandy reklamowej producen-
tow. W ostatnich latach sprawa stracita wiele na swej
tajemniczosci i wyjasnita sie o tyle, ze mozna juz miec
dos¢ jasny poglad na zagadnienie Wywotywania dro-
bnoziarnistego.

Do niedawna'panowato przekonanie, ze zdolnos¢ wy-
wotywania drobnoziarnistego jest wiasnoscig specy-
ficzng substancji wywotujacej, wchodzacej w skiad wy-
wotywacza. Sadzono, ze prawdziwy drobnoziarnisty
wywotacz musi zawiera¢ substancje posiadajacg zdol-
no$¢ wywotywania drobnoziarnistego. Pierwszg po-
znang substancja, dajacg drobnoziarniste negatywy,
jest para-fenylenodwuamina. P6zniej otrzymano sze-
reg innych substancji, wywotujgcych drobnéziarnisto.

Teraz wiemy, ze zdolnos¢ wywotywania drobnoziar-
nistego nie zalezy wytacznie od skiadnika wywotuja-
cego, lecz i od innych sktadnikéw wywotywacza.

Typowy wywotywacz drobnoziarnisty zawiera w
swym skiadzie:

1 Substancje wywotujgcg, ktéra niekoniecznie mu-
si mie¢ zdolnos¢ drobnoziarnistego wywotywania.

2. Sktadnik lub sktadniki posiadajace zdolno$¢ roz-
puszczania w pewnym stopniu soli srebra, zawartych
w emulsji. Wiasciwos¢ te posiada roztwor siarczynu:
dlatego duza ilos¢ siarczynu wieksza niz potrzeba dla
zabezpieczenia wywotywacza przed utlenianiem sie,
jest cechg charakterystyczng wszystkich przepiséw na
drobnoziarniste wywotywacze.

3 Skiadniki regulujace alkaliczno$¢ wywotywacza.
Cechg charakterystyczng wszystkich wywotywaczy
drobnoziarnistych jest i staba alkalicznos$¢ i wynikaja-
ca st%d mata energia dziatania.

4. Bromek potasowy. W wiekszosci przepiséw do-
datek bromku nie jest stosowany.
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Niezmiernie wazng, wrecz decydujgcg role w wy-
wotywaczu drobnoziarnistym, spetnia jego zdolnos¢
rozpuszczania bromku srebrowego. W niewielkim stop-
niu zdolno$¢ rozpuszczania bromku posiada stezony
roztwor siarczynu sodowego. Pierwszy przepis na wy-
wywotywacz — metolo-hydrochinonowy, pozwalajacy
uzyska¢ nieco drobniejsze ziarno niz wywotywacz
zwykty, zawiera dodatek duzej iloSci siarczynu. Jest
to ogolnie znany i czesto jeszcze stosowany wywoty-
wacz D. 76 firmy Kodak. Boraks zawarty w wywoty-
waczu ma znaczenie raczej drugorzedne, reguluje on
alkaliczno$¢ roztworu.

Sktadnikiem posiadajagcym o wiele silniejsze zdol-
nosci rozpuszczania bromku srebra jest rodanek pota-
sowy. Wywotywacz metolowy, zawierajgcy oprocz duzej
ilosci siarczynu réwniez rodanek, nalezy do najlepszych
wywotywaczy drobnoziarnistych.

Do substancji, majacych niewielkg zdolno$¢ rozpusz-
czania bromku srebra, nalezg réwniez amoniak* i ami-
ny organiczne. Amoniak nie nadaje sie, gdyz dziata
zbyt silnie i powoduje zadymienie negatywu. Wywoty-
waczem, zawdzieczajagcym swe wiasnosci drobnoziar-
niste zawartosci aminy, ktéra praktycznie biorgc nie
posiada wiasnosci wywotujacych — jest wywotywacz
metolowy z orto-fenylenodwuaming wg. Windscha.

Substancje wywotujace drobnoziarnisto sg rowniez
aminami. Ich zdolno$¢ wywotywania drobnoziarnistego
mozna ttumaczy¢ posiadaniem zdolnosci rozpuszczaja-
cych w stosunku do bromku srebrowego. Mozna za-
ryzykowa¢ twierdzenie, ze kazdy wywotywacz drobno-
ziarnisty musi posiada¢ w pewnym stopniu zdolno$¢
rozpuszczania bromku srebra, ze nie ma wywotywacza,
ktory by tej zdolnosci nie posiadat. Zdolnos¢ roz-
puszczania bromku srebra w niewielkim stopniu jest
warunkiem koniecznym wywotywacza drobnoziarni-
stego. Zdolnos$¢ ta albo tkwi we wiasnosciach substan-
cji wywotujacej, albo musi by¢ spowodowana dodat-
kiem sktadnikéw, bedacych stabymi rozpuszczalnikami
bromku srebra.

Na czym polega zwigzek, jaki niewatpliwie istnieje
miedzy wiasnoscig wywolywacza rozpuszczania brom-
ku srebra a jego zdolnoscig wywotywania drobnoziarni-
stego,

Zrozumiatg jest rzeczg, ze z powodu zmiejszania sie
ziarna bromku srebra wskutek rozpuszczania sie w wy-
wotywaczu powstajace z niego ziarno metalicznego
srebra musi by¢ drobniejsze, ziarn drobnych musi by¢
wiecej; ze zmniejszone sg szanse stykania sie pojedyn-
czych ziarn srebra i tworzenia duzych skupisk ziarn,
od ktorych gtdwnie zalezy ziarnisto$¢ negatywu. Jednak
sprawa nie jest bynajmniej tak prosta. W wywoty-
waczu zachodzg niewatpliwie dwa rodzaje wywotania:
wywotanie zwykte chemiczne i wywotanie fizyczne.

Wywotanie chemiczne polega na redukcji naswiet-
lonego ziarna bromku srebra do metalicznego srebra
przy pomocy wywotywacza.

Wywotanie fizyczne polega na osadzaniu sie¢ meta-
licznego srebra z wywotujgcego roztworu na zarod-
kach srebra znajdujacych sie w naswietlonych ziar-
nach bromku.

W wywotywaczu drobnoziarnistym istniejg warunki
do wywotania fi?/cznego, gdyz w roztworze znajduje
sie substancja redukujgca sole srebra oraz rozpuszczo-
ne sole srebrowe. Redukcja soli srebra znakomicie
przyspiesza obecno$¢ zarodkéw srebra: srebro z roz-
tworu wydziela sie na nich. Nastepuje wywotanie fi-
zyczne.

Efekt drobnoziarnistosci spowodowany jest wiec
zmniejszeniem sie ziarna bromku wskutek rozpuszcza-
nia sie, oraz wywotaniem fizycznym zachodzgcym
rownolegle do chemicznego. Azeby te dwa czynniki
mogly odegra¢ duzg role, szybkos¢ wywotania che-
micznego musi by¢ nieduza, co osigga sie przez matg
alkalicznos$¢ roztworu wywotujacego.

Wywotanie fizyczne zachodzi¢ moze zaréwno w $ro-
dowisku alkalicznym, jak obojetnym i kwasnym.
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Zmniejszenie ziarna negatywu mozna uzyskaé¢ dro-
ga zwiekszenia zdolnosci rozpuszczania bromku srebra
przez roztwor wywotujacy i zmniejszenie alkalicznosci
roztworu.

Nalezy uwaza¢ za prawdopodobne przypuszczenie,
ze przy wywotaniu fizycznym otrzymuje sie réwno-
mierny wzrost ziarn bez uprzywilejowania zarodkéw
znajdujacych sie na duzych ziarniach bromku, co wy-
stepuje przy wywotaniu chemicznym i prowadzi do po-
wstania, oprdcz juz z natury matych ziarn, rowniez du-
zych ziaren. W wywotywaczu fizycznym powstawaty-
by ziarna bardziej réwnomierne pod wzgledem wiel-
kosci; mniej byloby ziarn bardzo drobnych i mniej
ziarn grubych.

Efekt drobnoziarnistosci ttumaczytoby jeszcze lepiej
zatozenie, ze przy wywotaniu fizycznym wydzielanie
sie srebra z rozwtoru zachodzi réwniez na zarodkach
nie mogacych w skutek swej matosci zapoczatkowac
wywotania chemicznego. Wtedy ilo$¢ ziarn bytaby wiek-
sza, a ziarna mniejsze. Sg to mniej lub wiecej praw-
dopodobne hipotezy autora artykutu, w ktérych efekt
drobnoziarnistosci znajduje proste wyjasnienie; wyma-
gajg one jednak potwierdzenia na drodze eksperymen-
talnej. Jest rzeczg pewng, ze wielkie ustugi przy wy-
jasnianiu tych zagadnien odda mikroskop elektronowy.
Badania z uzyciem mikroskopu elektronowego, z po-
wiekszeniem do 50.000, przeprowadzone w laborato-
riach firmy Eastman-Kodak, rzucity juz duzo S$wiatta
na mechanizm procesu wywotywania. W czasie wywo-
tywania naswietlonego krzysztatu bromku srebra two-
rzy sie ziarno srebra metalicznego w ksztakcie krotkiej
nitki, ktéra moze znacznie wykracza¢ poza obreb ziar-
na bromku srebra.

Grubos¢ i dhugosc nitki, a wiec wielko$¢ ziarna ne-
atywu i jego ziarnisto$¢, zalezy od warunkéw wywo-
ywania i sktadu chemicznego wywotywacza.

Wywotywacze drobnoziarniste mozna podzieli¢ na
dwie kategorie: wywotywacze dajace ziarna Sredniegj
wielkosci | wywotywacze dajgce bardzo drobne ziarno.

1 Wywotywacze dajace ziarno $redniej wielkosci.

Wywotywacze tej kategorii zawierajg w swym skia-
dzie jako substancje wywotujgcg metol albo metol i hy-
drochinon, poza tym — duzg ilo$¢ siarczynu. Alkalicz-
nos¢ ich jest niska. Ziarno negatywOw otrzymanych
przy uzyciu tych wywotywaczy nie jest tak drobne,
j}ak w przypadku naprawde drobnoziarnistych wywo-
ywaczy. Wywotywacze dajace ziarno Sredniej wielko-
Sci pozwalajg catkowicie wyzyska¢ czutos¢ emulsji, pod
czas gdy wywotywacze dajgce bardzo drobne ziarno
wymagaja obfitszego naswietlenia. Praktyczna czutos$¢
btony przy uzyciu wywolywaczy tego typu jest mniej
ewiecej dwa razy wieksza niz w przypadku typowych
wywotywaczy drobnoziarnistych.

Najbardziej znanym wywotywaczem tej kategorii
jest wywotywacz metolo-hydrochinowy z dodatkiem
boraksu regulujacego alkaliczno$¢ roztworu.

Przepis Kodaka D 76.

MELOIU e 29q
hydrochinonu ., 59
slarczynu sodu bezwodnego 100 g

albo krystalicznego . 200 g
boraksu s 24q
wody do otrzymania 1 1 roztworu.

Nieco drobniejsze ziarno daje wywotywacz o mniej-
szej alkalicznos$ci, zawierajacej zamiast 2 g boraksu 8 g
boraksu i 8 g kwasu borowego. Jest to przepis D. 76d,
uzywany czesto w przemysle filmowym.

Czas wywotania w temperaturze 18" dla bton Isopan
F, Isochrom F, Panatomic wynosi okoto 10 minut.

Fotograf dbajacy o jaknajdrobniejsze ziarno swych
negatywoéw nie stosuje wywotywaczy tego typu. Stoso-
wanie ich jest wskazane, gdy negatywy sg stabo na-
Swietlone, z czym mamy z reguty do czynienia w przy-
padku zdje¢ w ztych warunkach Swietlnych oraz zdje¢



przedmiotow w szybkim ruchu, gdzie z koniecznosci
czas naswietlenia jest skapy. Wywotywacz ten mozna
z powodzeniem stosowa¢ do wywotywania wiekszych
formatéw, gdzie sprawa wielkosci ziarna nie posiada
tak wielkiego znaczenia, jak w fotografii matoobrazko-
wej.

2 Wywolywacze dajgce bardzo drobne ziarno
Wywotywacze fizyczne.

Aczkolwiek wywotywacze fizyczne dajg bardzo dro-
bne ziarno, w praktyce nie sg uzywane z powodu po-
wolnosci i niepewnosci ich dziatania oraz nietrwatosci
wywotywacza, nadajgcego sie tylko do jednorazowego
uzytku.

Wywotywacz fizyczny zawiera sole srebra i sub-
stancje redukujgca sole srebra do srebra metalicznego.
Reakcje redukcji przyspiesza srebro metaliczne i dla-
tego srebro z roztworu osiada na zarodkach srebra,
znajdujacych sie w naswietlonych ziarnach emulsji.
W ten sposob nastepuje wywotanie utajonego obrazu,
powstatego przy naswietlaniu btony. Wywotanie fizycz-
ne mozliwe jest rowniez po utrwaleniu btony.

Roztwdr uzywany jako wywolywacz fizyczny nadaje
sie rowniez do wzmacniania stabych w niedostatecz-
nym stopniu wyswietlanych negatywow. Negatywy
mozna wzmacnia¢ wielokrotnie, nie narazajac sie na
ich zniszczenie, do czego czesto prowadzi wielokrotne
wzmachianie przy pomocy innych wzmacniaczy.

Naczynie musi by¢ czyste, nie pokryte warstewka
srebra, jaka powstaje wskutek wydzielania sie srebra
z roztworu.

Najpewniejsze wyniki otrzymuje sie, gdy wzmacnia-
nie nastepuje bezposrednio po utrwaleniu negatywu,
przed wysuszeniem. Przy wzmacnianiu negatywow su-
chych dla osiggniecia réwnomiernego zwilzania po-
trzebny jest dodatek do wywotywacza $rodkéw emul-
gujacych. Wielkg zaletg fizycznego wzmacniania jest
mozno$¢ ciagtej kontroli postepujacego wzmacniania.

Najbardziej znany jest wywotywacz fizyczny prze-
pisu Odella.

Kapiel wstepna.
jodku potasu
siarczynu bezwodnego. ... 125 ¢
wody do otrzymania 500 cm’ roztworu.

Zapasowy roztwor srebra.

Siarczynu bezwodnego 50 g
azotanu srebra ., 8¢
tiosiarczanu SOdU . 8 g

wody do otrzymania 1 1 roztworu.

W celu sporzadzenia roztworu srebra rozpuszcza sie
siarczyn w 250 cm3wody, azotan srebra zas w 200 cm’.
Nastepnie wlewa sie roztwdr azotanu do roztworu
siarczynu przy jednoczesnym mieszaniu; potem dodaje
sie tiosiarczanu. Roztwor jest trwaty. Wywotywacz spo-
rzadza si¢ dadajac do 100 cm3roztworu srebra 400 cm’
wody i nastepnie — 10 minut przed uzyciem — 0.75 g
amidolu. Wywotywacz jest nietrwaty i moze by¢ tylko
raz uzyty.

Przed wywotaniem btone normalnie naswietlong
wkiada sie na 3—4 minuty do kagpieli wstepnej, na-
stepnie po dwukrotnym optukaniu wodg wywotuje sie
w ciggu 25—30 minut. Po wywotaniu i optukaniu naste-
puje utrwalenie w garbujacym utrwalaczu.

Przy wzmacnianiu kapiel wstepna jest oczywiscie
zbedna. Do redukcji soli srebra, o ile chodzi o wzmac-
nianie, mozna uzywac¢ zamiast amidolu roztworu in-
nych wywotywaczy. Przepisy zostang podane w ,Swie-
cie Fotografiill

Wywotywacz z para-fenylenodwuamina.

Najdrobniejsze ziarno mozna uzyska¢ przy pomocy
wywotywaczy z parafenylenodwuaming. Najbardziej
znany 1 uzywany jest przepis dr. Sease Il

p-fenylenodwuaminy ..10 g
glicyny i, ..8 ¢
siarczynu bezwodnego ... N0 g
albo krysztalicznego ..180 g
WOAY e 11
Wspoétczynnik przeswietlenia dla tego wywotywacza
wynosi 2—3 Czas wywotywania dla Isopan F:lIl — 14
minut.

Wywotacz ten daje nadzwyczaj drobne ziarno, drob-
niejsze niz inne wywotywacze. Jego wielkg wadg, na
ktorg zdaje sie nie zwrocono jeszcze uwagi, a stwier-
dzong przez autora na drodze Scistych pomiaréw, jest
skracanie w bardzo wysokim stopniu charakterystyki
emulsji. Przy uzyciu tego wywotywacza zakres nate-
zen Swiatta oddany w negatywie staje sie bardzo wa-
ski; btona staje sie wrazliwa na przeswietlenie. Jasne
partie przedmiotu fotografowanego na btonie obficie
naswietlonej pozbawione sa szczegotéw np. w zdje-
ciach krajobrazéw chmury na jasnym niebie sg stabo
zarysowane. Wywotywacz ten, jako dajacy najdrobniej-
sze ziarno, zastuguje na polecenie w przypadkach, gdy
obiekt fotografowany pozbawiony jest duzych kontra-
stow Swietlnych a czas naswietlenia jest dobrze dozo-
wany.

Wywotywacz z orto-fenylenodwuaming wg. Windisch‘a

MEtOIU 8¢
orto-fenylenodwuaminy e 8¢
siarczynu bezwodnego ... 65 g
pyrosiarczynu potasowego . . . . 7

wody.. .. 700 cm3

Drobnoziarniste dziatanie wywotywacz zawdziecza
obecnosci orto-fenylenodwuaminy i dodatkowi pyrosiar-
czynu. W przeciwienstwie do para-fenylenodwuaminy
orto-fenylenodwuamina nie plami. W jednym z niemiec-
kich pism fotoamatorskich ukazat sie swego czasu ar-
tykut wychwalajgcy entuzjastycznie wywotywacz Win-
disch'a. Jakoby na podstawie doswiadczen stwierdzone
zostato, ze orto-fenylenodwuamina, podobnie jak para-
fenylenodwuaraina, jest substancjg wywotujacg drob-
noziarnisto. W rzeczywistosci orto-fenylenodwuamina
wiasnosci wywotujacych prawie nie posiada. Nawet w
roztworach “silnie  alkalicznych przy wielogodzinnym
wywotywaniu negatyw jest niezmiernie staby, nie do
uzytku. Substancjg wywotujgcg w wywotywaczu Windi-
sch'a jestmetol. Orto-fennylenodwuaminagra role roz-
puszczalnika bromku srebrowego i ma duze znacze-
nie jako czynnik powodujacy drobnoziarnisto$¢. Pyro-
siarczyn z powodu swych kwasnych wiasnosci obniza
alkaliczno$¢ roztworu, przez co zmniejsza sie szyb-
kos¢ dziatania metolu jako wywotywacza chemicznego
i przychodzi do glosu rozpuszczajgce dziatanie orto-
fenylenodwuaminy i wywotanie fizyczne. Niedodanie
pyrosiarczynu pozbawia w duzym stopniu wywotywacz
wihasnosci  drobnoziarnistego wywotywania. Wywoty-
wacz ten daje ziarno bardzo drobne, jednak nieco grub-
sze niz parafenylenodwuamina z glicyng. Ortofenyle-
nodwuamina jest droga i trudno dostepna; dlatego
wywotywacz ten, aczkolwiek dobry, nie moze miec
duzego znaczenia praktycznego.

Takie same albo nawet lepsze wyniki mogtby dac¢
wywotywacz o podobnym skiadzie, zawierajacy za-
miast orto-parafenylenodwuamine. Wobec bardzo ma-
tej alkalicznosci wywotywacza odgrywataby ona tylko

923W doskonatej ksigzce Jacobsona ,Developing“ (wydanie
1 r.) zawarte jest nieco za daleko idace twierdzenie, ze
zdolnos¢ drobnoziarnistego wywotywania wywotywacz Win-
disch‘a zawdzigecza prawie wytgcznie obnizeniu_alkalicznosci,
a dodatek ortofenylenodwuaminy nie posiada istotnego zna-
czenja. Z moich dosSwiadczen cz¥n|0nych w_czasie okupacji
wynika, ze pominiecie ortofenylenodwuaminy w _ przepisie
_zmmeg]sz,a wyrazn’e wartos¢ tego wywotywacza. Widoczne to
jest cho¢by z barwy negatywu: $wiadczaCy o bardzo drobnym
ziarnie brunatny odcien Kopii klina, uzyskiwany p
?|S|e oryginalnym, znika, jezeli w przepisie pomingC orto-
enylenodwuamine. Materiat doswiadczalny zebrany przez
autora w badaniach przeprowadzonych nad wywotywaczami
oraz inne prace zostaly zniszczone w czasie powstania war-
szawskiego. Obecnie prace z zakresu sensytometrii i chemii
fotogr_aflcz_neb bedg prowadzone w Zaktadzie Chemii Nie-
organicznej Uniwersytetu toédzkiego.

przy prze-
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role rozpuszczalnika i od jej zawartosci zalezataby
wielko$¢ ziarna. W przeciwienstwie do przepisu dra
Sease wywotywacz taki skracatby charakterystyke
bardzo nieznacznie.

Wywotywacz metolowy z rodankiem potasowym
Przepis Kodaka DK. 20

MEetOlU s 5
siarczynu bezwodnego ... 100
. 200

|

albo krystalicznego.
rodanku potasu
bromku p otasu . 0,
KOAalKU i 2
wody do otrzymania 1 1roztworu

Wywotywacz metolowy z rodankiem jest bardzo do-
brym wywotywaczem drobnoziarnistym. Ziarno nieco
grubsze niz przy uzyciu parafenylenodwuaminy. Spta-
szczenie gornej czesci charakterystyki emulsji, jaka
daje wywotywacz z rodankiem, jest niewielkie, prak-
tycznie bez znaczenia. Pod tym wzgledem wywotywacz
DK 20 jest o wiele lepszy od wywotywacza z para-
fenylenodwuaming i glicyna, ktéry skraca charakte-
rystyke w stopniu bardzo wysokim.

Czas wywotywania bton $redniej czutosci wynosi do,
15 minut. Btony o najwyzszej czutosci, pracujagce miek-
ko, trzeba wywotywac dtuzej.

Preparatu kodalk (metaboran sodowy) nie ma u nas
w sprzedazy. Wiasnosci alkaliczne kodalku sg stabsze
niz sody, a silniejsze niz braksu. Niedodanie kodalku
powoduje obnizenie alkaliczno$ci wywotywacza i przez
to poprawia drobnoziarnisto$¢ negatywu, czas wywo-
tywania nalezy jednak przediuzyé. Réwniez zwiegksze-
nie zawartosci rodanku np. do 15 g zmniejsza ziarno;
zysk ten okupuje sie matym zmniejszeniem czutosci bto-
ny i zwiekszeniem dymku. W przypadkach gdy chodzi
0 uzyskanie najdrobniejszego ziarna, a mafa utra-
ta czutosci i przedtuzenie czasu wywotywania nie od-
Erywa roli — przepis DK 20 moze by¢ w tych kierun-
ach modyfikowany.

Podobne wyniki jak DK 20 daje przepis firmy Ge-
vaert.

MELOIU e 64
siarczynu bezwodnego ... 0 g

albo krystalicznego ... 180 g
rodanku potasu..... . lg
boraksu ... . 34q
bromku pPotasU ... 05 ¢
wody do otrzymania 1 1 roztworu.

Czas wywotywania w 18 Panchromosa Microgran
5—6 minut, Panchromosa 32 od 8 do 10 minut. Nalezy
zwrdci¢ uwage, ze btony Gevaerta wywotujg sie szyb-
ko. Szybkos$¢ dziatania tego wywotywacza jest podobna
?8 DK 20. Czas wywotywania dla Isopan F przekracza

minut.

Wywotywacz metolowy z rodankiem jest tani, che-
mikalia tatwo dostepne, a wyniki, jakie daje, sg bardzo
dobre. Wywotywacz zastuguje na szersze rozpowszech-
nienie w praktyce amatorskiej.

Wywotywacz metolowy obojetny.

Zaréwno wywotywacz metolowy z rodankiem, jak i
wywotywacz z parafenylenodwuaming przy za diugim
wywotywaniu powodujg og6lne zadymienie negatywu.
Zmniejsza to ostros¢ powiekszen. Wady tej jest pozba-
wiony wywotywacz metolowy obojetny wedtug prze-
pisu Kodaka D 25.

wody (t okoto 50" ..., 750 cm3
M 10 TU 750 g
siarczynu sodu bezwodnego . 100 g
albo krystalicznego............ 200 g
kwasnego siarczynu sodu . 15 (i;
wody uzupetni¢ do . 1 litra

W przepisie tym odczyn alkaliczny, J’aki daje siar-
czyn sodowy, zostat usuniety przez dodatek kwasnego
siarczynu. Metol w roztworze obojetnym dziata po-
woli; dla przyspieszenia wywotywania temperatura
wywotywacza nie powinna wynosi¢ okoto 18" jak to
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jest przyjete w innych wywotywaczach, lecz okoto 25°.
Wskutek powoli zachodzacego wywotania chemicznego
dochodzi do gtosu rozpuszczajgce dziatanie siarczynu
oraz wywotanie fizyczne, co daje efekt drobnoziarni-
stosci. Drobnoziarnisto$¢, jaka ten prosty pod wzgledem
skfadu i tani wywotywacz pozwala osiggna¢, jest we-
dtug twoércow tego przepisu bardzo dobra i niewiele
ustepuje wywotywaczom z parafenylenodwuaminag.
Przepis zostat ogtoszony w roku 1914. Autor artykutu
nie zna tego wywotywacza z wiasnego doswiadczenia.

Strata czutosci btony wywotywanej w tym wywo-
tywaczu wynosi w stosunku do wywotywacza metolo-
hydrochinowego z boraksem koto 5/0 a wiec wspot-
czynnik przeswietlenia réwna sie 2

Czas wywotywania w t 25° wynosi dla bton mato-
obrazkowych: Panatomic X — 14 minut, dla Super XX
— 24 minut.

Meritol.

Produkowany jest przez firme angielskg Johnson.
Drobnoziarniste wasnosci wywotywacz zawdziecza sub-
stancji wywotujacej tej samej nazwy, dziatajgcej drob-
noziarnisto. Skiadu chemicznego substancji firma nie
podaje. Wedtug danych z literatury ma byc to produkt
Wzy’:qczenia parafenylenodwuaminy i pyrokatechiny.

ywolywacz ten u nas nie jest uzywany.

Atomal.

Wywotywacz ten, produkowany przez firme AGFA,
yt u nas w dos¢ powszechnym uzyciu. Skiadu che-
micznego firma nie podaje. Ziarno uzyskiwane przy
pomocy atomalu jest drobne, jednakze zdaniem autora
lepsze wyniki mozna uzyska¢, stosujgc wywotywacz
metolowy z dodatkiem rodanku. Atomal utlenia sie
szybko, o wiele szybciej niz inne pospolicie uzywane
substancje wywotujgce.

Korzystanie z wywotywaczy gotowych dostarczanych
przez przemyst jest wygodne, ale nie jest konieczne,
gdyz wyniki osiggane przy uzyciu nawet najlepszych
wywotywaczy gotowych w rodzaf'(u atomalu CZY meri-
tolu nie sa lepsze od wynikéw, jakie dajg wywolywacze
sporzadzone we wiasnym zakresie z chemikalii w do-
brym gatunku, wedtug przepisow bedacych ostatnim
stowem postepu w dziedzinie wywotywania drobno-
ziarnistego. Postugiwanie sie wywotywaczami drobno-
ziarnistymi o niewiadomym skiadzie, dostarczanymi
przez mniej powaznych producentéw, stanowczo nie
jest wskazane.

Z podanej krytycznej oceny wywotywaczy drobno-
ziarnistych, opartej na danych z literatury i w duzej
mierze na doswiadczeniach wikasnych autora, wynika,
ze praktycznie biorgc najlepszym jest wywotywacz me-
tolowy z rodankiem. Podobne wyniki daje wywotywacz
metolowy obojetny. Stosowanie wywotywacza metalo-
wego obojetnego jest nieco kiopotliwsze z powodu ko-
niecznosci utrzymywania temperatury w poblizu 25°.

DR PAWEL HOROSZOWSKI

MAKROFOTOGRAFIA APARATEM
MALOOBRAZKOWYM

Zdjecia techniczne — a szczegdlnie reprodukcje, przy
ktorych do niedawna jeszcze monopol miaty specjalne
aparaty wysokoprecyzyjne, czesto ogromnych wprost
rozmiaréw staty sie od pewnego czasu sprawg wybitnie
prosta. Zwykty aparat 9/12 z podwdjnym wyciggiem
miecha, umieszczony na solidnym stojaku (ramieniu re-
produkcyjnym — ryc. 1), zezwala na wykonywanie w
spos6b bardzo doktadny wielu rodzajéw zdjec¢ technicz-
nych — w szczegdélnosci reprodukcji. Wskazanym apa-
ratem mozna wykonywac¢ zdjecia w kazdej — prak-
tycznie stosowanej — skali pomniejszenia az do skali
1:1, czyli do wielkosci naturalnej. Ale juz maty za-



bieg: wmontowanie — zamiast obiektywu z ogniskowg
135 cm., w ktory zwykle wyposazone sg takie aparaty—
obiektywu z krotkg ogniskowg (np. 5 cm.) umozliwia
wykonywanie zdje¢ w powiekszeniu (makrofotografia).

Rys. 1

Skale powiekszenia tatwo jest w tych wypadkach
stwierdzi¢: przy ogniskowej 5cm. i gdy maksymalna
odlegtos¢ obrazu wynosi 27 cm. (podwojny wyciag mie-
cha przy ogniskowej 135) — osiggna¢ mozna ponad
czterokrotne powiekszenie (przy 5-ciu ogniskowych,
rownych 25 cm., bedzie doktadnie czterokrotne po-
wiekszenie). Oczywiscie, ze wmontowanie obiektywu
z jeszcze krétsza ogniskowa daje znaczniejsze powieksze-
nie. Jest rzecza jasng, ze dla niektérych przypadkéw
(gdy przedmiot posiada znaczng powierzchnig) mozna
otrzyma¢ makrofotografie tylko przy zastosowaniu apa-
ratu formatu duzego: gdy np. chcemy otrzymaé czte-
rokrotne powiekszenie przedmiotu o powierzchni 9/12
cm., musimy zastosowa¢ aparat na klisze 18/24 cm.

Jednakze bardzo czesto — jezeli nie przewaznie —
przy zdjeciach technicznych, bedacych na ustugach réz-
nych dziedzin nauki, chodzi o makrofotografie drob-
nych przedmiotéw wzglednie odpewne fragmenty wiek-
szych przedmiotéw. W przypadkach takich aparat kli-
szowy — chociazby formatu 9/12 — jest zbyt duzy a
przede wszystkim zbyt skomplikowany w obstudze,
zbyt powolny i zbyt... drogi w uzyciu. W laboratoriach,
w ktorych wykonuje sie dziennie setki zdje¢ makrofo-
tograficznych drobnych przedmiotéw, chodzi nie tylko
0 nieodzowng precyzje, ale i o tempo oraz znaczne ob-
nizenie kosztow materiatu fotograficznego. Idealnym
rozwigzaniem jest zastosowanie aparatu matoobrazko-
wego, na ktérym wykonywanie nawet setek zdje¢ ma-

krofotograficzny jest sprawg bardzo szybkag i bardzo
tania.

Przy aparatach matoobrazkowych wychodzimy z ta-
kiego samego zatozenia, jak przy aparatach formatow
wielkich — jesli chodzi 0 mozno$¢ otrzymywania ma-
krofotografii. Tylko ze w przypadkach takich nie
wprowadzamy z regulty — obiektywu z kr()tsz%o ni-
skowg (brak mieszka przeszkadzatby w zmianach skali
powiekszenial!), ale wydluzamy przestrzen miedzy
obiektywem a obrazem (filmem). W tym celu stosujemy
tzw. pierscienie posrednie (przedtuzajace), ktére jedng
strong montujemy w kadtub aparatu, gdy drugi koniec
wkrecamy obiektyw. Dysponujac odpowiednig iloscig
takich pierscieni, mozemy wykona¢ zdjecie w rozne;j,
okreslonej skali. Prostego uktadu tablica moze nas
zorientowa¢ w kwestii, jakie pierscienie posrednie moga
nam by¢ potrzebne, (Pamieta¢ przy tym nalezy, ze
jedna ogniskowa, ktoéra posiada aparat, nie zaopatrzony
w pierscien, nalezy z odlegtosci obrazu od obiektywu
zawsze odliczyc!)

Jest jasng sprawg, ze wmontowanie obiektywu o
krétszej ogniskowoej—np. 2 cm. lub jeszcze krotszej —

Rys. 2

pozwala (przy pierscieniu posrednim, wynoszacym np.
25 cm.) robi¢ kilkunastokrotne nawet powiekszenia.

Wykonywanie zdje¢ makrofotograficznych aparatem
matoobrazkowym odbywa sig, oczywiscie, réwniez przy
zastosowaniu ramienia reprodukcyjnego (rys. 2).

Kwestia pierscieni posrednich nie jest rzecza nowa-
Aparat wysokiej klasy (Leica, Contax, Kine-Exacta i i)
miaty tego rodzaju dodatkowe wyposazenie juz na
wiele lat przed wojng, aczkolwiek u nas byto takie wy-
posazenie rzadko spotykang rzecza.
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Skala zmniejszenia i powiekszenia (makrofotografia).

Odlegto$¢ obrazu Dtugos¢ potrzebnego

Skala od obiektywu pierscienia
1:10 1110 ogniskowej 1/,00gniskowej obiektywu
15 11/. *5
12 - 1. *D
11 2 ogniskowe 1 ogniskowa N
2.1 3 2 ogniskowe N
31 4 3

51 6 ogniskowych 5 ogniskowych N

Nic dziwnego, ze tu i 6wdzie pojawity si¢ w sprze-
dazy pierscienie — do Kine-Exacty przede wszystkim.
Pomijajac fakt, ze pierscienie te majg fantastyczna
wprost cene (za cene kompletu czterech pierscieni, ze-
zwalajacych na robienie zdje¢ maksymalnie w natural-
nej wielkosci — cena wynosi kilkanascie tysiecy zio-
tych), okazaly sie one niewtasciwie wykonane (w przy-
padku przeze mnie wyprobowanym). Komplet do Kine-
Exacty, ktéry wyprobowatem, dawat juz przy zdjeciu
w skali 1:2 po $rodku zdjecia jasny krag. Po zbadaniu
okazato sig, ze ten jasny krazek byt spowodowany nie-
wystarczajgcg zdolnoscig pochtaniania zbytecznych, od-
bitych od scian, promieni $wietlnych przez (zmatowane
na czarno) wewnetrzne powierzchnie pierscieni.

Przy dalszych badaniach postugiwatem sie tania, pro-
stej konstrukcji lustrzankg ,Praktiflex* (z Victarem —
5 cm). Zaleta tego aparatu jest — obok taniosci —
fakt, ze obiektyw wkreca sie na gwint; dzieki temu
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mogt wykona¢ aluminiowe pierScienie — za bardza
niskg cene — zwykty-warsztat mechaniczny (wg. poda-
nych mu szkicow). Sporzadzony komplet plerSC|en|

(rys. 3) daje — po zigczeniu wszystkich pierscieni
(rys. 2) — moznos$¢ otrzymania przedtuzenia 36,7 cm,
tj. powigkszenia liniowego ponad siedmiokrotnego (przy
obiektywie 5 cm).

Jasny krazek, powstajacy posrodku obrazu, usungtem
przez wyklejenie wnetrza piescieni delikatng matowa



V
F

skdrka. (To samo osiggng¢ mozna, stosujgc delikatny,
czarny materiat jak np. plusz matowy i t. p.).

W celu wskazania przyktadowo na dziedziny zasto-
sowania i praktyczne rezultaty pracy z pierscieniami
posrednimi zalgczam dwie tabelki, ktérych napisy po-
zwalajg zorientowac sie w szczegotach. Nadmienié¢ na-
lezy, ze chodzi tu oczywiscie o odbitki stykowe. Przy
powiegkszeniach z filmu mozemy otrzyma¢ ogromnag
wprost skale — bez wystapienia ziarna i bez zaniku
ostrosci.

Najbardziej bodaj pocieszajqc%/ W tym wszystkim jest
fakt, ze otrzymywanie makrofotografii wysokoprecy-
zyjnej jest rzeczg tanig i prostg. Potrzeba zastosowania
tego rodzaju makrofotografii w szkotach, pracowniach
technicznych, naukowych, muzeach (zresztg tu i 6wdzie
nawet u nas w kraju juz realizowana) nie wymaga
uzasadnienia. Prostota tego urzgdzenia winna utoro-
wacé¢ droge makrofotografii nawet do laboratorium fo-

toamatora. Zwr6ci¢ jego uwage i zacheci¢ go do tej
dziedziny fotografii — jest m. in. celem niniejszego
artykutu.

NOWY SYSTEM OKRESLANIA OTWORU
CZYNNEGO

Jak wiadomo, liczbe oznaczajgcag wielko$¢ obiektywu
okresla sie sposobem czysto geometrycznym; ,f/8“ zna-
czy ze Srednica czesci obiektywu, znajdujacej sie w
uzyciu stanowi jedng 6smga odlegtosci ogniskowej tego
obiektywu. Takie okreslanie otworu czynnego byto
przyjete powszechnie, gdyz, pomijajagc strate Swiatta
w samym obiektywie, wszystkie obiektywy nastawione
na te same liczby ,f“ dajg obrazy rownej jasnosci; wiec
czas naswietlenia bedzie ten sam bez wzgledu na to,
jakich soczewek sie uzywa.

| TAR
- 5CMm PIERSCIE

PRZY ZASTOSOWANIU
NI  POSREDNICH

W praktyce, system powyzszy byt bardzo dobry,
gdyz roznice miedzy iloscig Swiatta, jaka pochtaniajg
rozne soczewki, byty nieznaczne. Niedawno wprowa-
dzenie obiektywow krotko-migawkowych o skompli-
kowanej budowie oraz zaopatrzonych warstewkg prze-
ciwodblaskowg (optyka T), poszerzyto wydatnie skale
jasnosci obrazu przy tej samej liczbie ,f“. W pracy
jednobarwnej toleracja btony pokrywa nawet te
wieksze r6znice miedzy jasnoscig obrazu w réznych
obiektywach, lecz w pracy kolorowej, gdzie toleracja
jest mata, stalty sie one dos¢ znaczne, by wprowadzi¢
wyrazng niepewno$¢ do okreslenia czasu naswietle-
nia. Zgtoszono tedy wniosek, by oznacza¢ obiektywy
liczbami opartymi nie na rzeczywistej $rednicy otworu,
lecz na jasnosci obrazu. Oczywista ze takie liczby
wskazywaty by doktadnie czas zdjecia.

Liczby ,f“ w uzyciu ustalajg ilos¢ Swiatta, jaka by
przeszta przez obiektyw, gdyby straty Swiatta nie byto
wcale. Przecietny obiektyw /45 przepuszcza okoto
68% wpadajgcego Swiatta, wiec otrzymany obraz po-
siada jasnos¢, jakag by miat obiektyw doskonale prze-
zroczysty o otworze okoto f/54. Wedtug przytoczonego
wniosku, na takim obiektywie zastgpiono by oznaczenie
A/45 przez ,T—54" przyczym ,T“ oznaczato by ze
okres$lenie opiera sig na rzeczywistej przepuszczalnosci
Swiatta, a nie poprostu na $rednicy otworu czynnego.
Dla tego samego obiektywu zaopatrzonego w war-
stewke przeciwodblaskowg wgpad’fo by zrewidowac
liczbe otworu i ,T—54" stato by sie ,T—47“. Liczba
.1" stala by Sii rowng liczbie ,f* tylko wtedy, gdyby
mozna byto catkowicie usung¢ straty. Czyli wszystkie
obiektywy wydawaty by sie wolniejszymi (ciemniej-
szymi) niz obecnie.

Whniosek powyzszy byt powaznie rozpatrywany przez
pewien czas przez Amerykanski Zwigzek Standartéw
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(American Standart Association), i Towarzystwo Me-
chanikow Kinowych (Society of Motion Picture Engi-
neers), do ktérego sie zwrécono o szczegotowe zbadanie
sprawy, wypowiedziato sie za nim. Przyjecie go w
Ameryce wydaje sie tedK ardzo prawdopodobne. We-
dtug ,Popular photography"” z ktérej czerpiemy powyz-
sze wiadomosci, znana firma Bell & Howell juz przy-
jeta system ,T“, i jej nastepna kamera miniaturowa
bedzie zaopatrzona w obiektyw o otworze maksymal-
nym T—22. Teraz nazwalibySmy go ,obiektywem
btekitnym /2",

Przeciwko nowemu systemowi przemawia to, ze roz-
stroi on (?) obliczenia gtebi ostrosci, gdyz te zalezg
Scisle od srednicy otworu czynnego — od liczby ,f*“.
Gdy jednak gtebia ostrosci nie ma okreslonych granic
(bo ostros¢ przechodzi w zamazanie stopniowo i niedo-
strzegalnie) nalezy sie spodziewa¢ ze btedy nieuniknio-
ne przy uzyciu tablic giebi ostrosci opartych na licz-
bach ,, T" nie mialy by wiekszego znaczenia praktycz-
nego.

(Art. redakcyjny, Amateur photographer z 6. X. 48
t. XCVIII, Nr 3126).

Wystawy i konkucsy

PROF. JAN BULHAK

OGOLNOPOLSKA WYSTAWA FOTOGRAFII
ARTYSTYCZNEJ | AMATORSKIEJ
W SOPOCIE

Liczne wzmianki i sprawozdania dotyczace Ogélno-
polskiej Wystawy Fotograficznej w Sopocie, otwartej
w ramach tegorocznej Wystawy Sztuk Plastycznych, za
mato podkreslajg okolicznos¢, ze Wystawa jest pierwsza
w Polsce impreza, na tak wielkg skale i ze podobnej
wystawy fotograficznej jeszcze nie mieliSmy. Postaram
sie to twierdzenie uzasadnic.

Nie wdajac sie w wyliczanie nazwisk autoréw, repre-
zentowanych na tej wystawie, ani w okreslanie war-
tosci poszczegolnych prac, powiedzie¢ mozna krotko, ze
poziom artystyczny ogélny byt wysoki i doréwnywat
najlepszym wystawom polskim. Ale za to rozmiary
Wystawy i jej réznorodnos¢ bity rekord i pozostawiaty
daleko poza sobg wszystkie dotychczasowe dokonania
Polski w tej dziedzinie. Wystawa w Sopocie byta bez-
konkurencyjna w sposobie podania i to nalezy zapisac
na dobro Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego,
majacego w swym gronie dobrych organizatorow,
wsérod ktérych wyrdéznia sie i zastuguje na wdzieczne
uznanie osoba niestrudzonego mgr. Maksymiliana Jan-
kowskiego. Bytoby niesprawiedliwoscig nie przyznad,
jak wiele zawdziecza Wystawa jego kompetencji, pra-
cowitosci i talentom organizacyjnym.

O wysoce estetycznym pokazaniu na Wystawie okoto
700 obrazoéw fotograficznych pisali juz inni; ale nie
podkreslali tego, ze po raz pierwszy Polska Wystawa
Fotograficzna, zamiast tuta¢ Sie po zakamarkach, zo-
stata zainstalowana w duzym osobnym budynku zu-
petnie samoistnie, bez zadnych przybudéwek, jako
zamknieta catos¢. Do tego celu postuzyt powilon na
terenie Miedzynarodowych Targéw Gdanskich, ktory
mimo swych znacznych rozmiaréw zostat catkowicie
zapetniony eksponatami fotograficznymi i tworzyt
wnetrze powazne, pokazne i ozdobne. Wrazenie to
potegowata wytwornie urzgdzona dekoracja kwiatowa,
zajmujgca $rodkowe wewnetrzne pole pawilonu i wno-
szaca akcent zywej barwnosci do jego drewnianych
$cian. Nieunikniona monotonia $cian zostata sprowa-
dzona do minimum przez bardzo trafne i estetyczne
rozwigzanie architektoniczne wnetrza. Nie byto w nim
gtadkich jednostajnie nudnych ptaszczyzn, gdyz zbu-
dowano wzdtuz Scian i w architektonicznej z nimi tacz-
nosci czworograniaste wystepy, tworzace w kolejnych
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przerwach wgtebione nisze. Powigkszato to znakomi-
cie powierzchnie uzytkowg Wystawy i wprowadzato
ozdobe brylowatej rytmicznosci, ktéra nadawata
wnetrzu interesujaca rozmaito$¢. Wgtebione nisze do-
brze nadawaty sie do powaznych rozméw mniejszych
grup zwiedzajacych; ludzie musieli z pewnoscig czu¢
sig dobrze w tak wytworzonym zaciszu — na uboczu
od ogo6lnego wystawowego ruchu publicznosci. To
Swietnie pomyslane rozwigzanie przestrzenne Wystawy
wyrdéznia ja bardzo korzystnie i stawia na czele wszyst-
kich dotychczasowych wystaw fotograficznych. —

Ale Wystawe w Sopocie zdobita i wywyzszata nie
tylko oprawa. Przyczynita sie do tego i tres¢. Nie-
bywale bogata tresc ztozona z 4-ch dziatow artystycz-
nego, amatorskiego, szkolnego i krajoznawczego. Ze-
spot tych dziatow czynit Wystawe pierwsza w Polsce
pod wzgledem wszechstronnosci i nadawat jej cechy
niezwykte, budzace szczegblne zainteresowanie. Kto
wie, czy wprowadzenie tych nowosci nie byto punktem
zwrotnym, ktéry bedzie obfitowal w donioste nastep-
stwa? Obecnos¢ trzech nowych dziatdw odbiera foto-
grafice jej dotychczasowag wytacznosé i skiania do
udzielania uwagi raczej tamtym dziatom, ale, méwiac
o fotografice, nie podobna jednak nie zatrzymac sie
przy kilku pejzazach Tadeusza Wanskiego. Obrazy te
przedstawiaty na Wystawie najwiekszg klase artyzmu
I zajmowaly miejsce osobne i jedyne, nie doréwnane
przez nikogo! Pejzaze Wanskiego sa skonczonymi
obrazami i posiadajg witasny zdeklarowany styl i wy-
soce sugestywna poetycznosc.

Nowoscia Wystawy byto, jak juz wspomniatem, wpro-
wadzenie dziatu amatorskiego, szkolnego i krajoznaw-
czego. Dziat amatorski, ktéry byt projektowany z pew-
ng obawg o poziom ogélny, zadziwit swojg nadspo-
dziewang wysokoscig 1 jednolitoscig. Powstrzymali
sie od udziatu autorzy stabi i nieudolni, a wystgpili
tylko dojrzalsi, ktéorym niewiele braknie do stopnia
aspirantow fotografiki. Proba z fotografiag amatorska
okazata si¢ nader pozyteczna w sensie wykrywania na-
rybku artystycznego i warta jest powtorzenia na na-
stepnych wystawach.

To samo z pewnymi zastrzezeniami powiedzie¢ mozna
o fotografii szkolnej. Gimnazja fotograficzne w Polsce
nie sg jeszcze dla nas sprawg codzienng i pospolita,
zbyt dtugo i niecierpliwie czekaliSmy na nie 1 zbyt
dotkliwie odczuwalismy ich brak w dawnej Polsce; to
tez dzisiaj rewia prac fotograficznych, wykonywanych
nieraz z bardzo chwalebnymi wynikami przez uczniow
tej lub innej szkoty fotograficznej — musi napawac nas
prawowita duma 1 budzi¢ szczere i zyczliwe zaintere-
sowanie.

Pozostaje jeszcze fotografia krajoznawcza czyli ,,0j-
czysta", ale te reprezentuje jedynie kilkadziesigt prac
podpisanego i trzeba zatowaé, ze nie przytaczyly sie do
nich prace innych autoréw na tematy krajoznawcze,
figurujace w dziale fotografiki. Utworzytoby to pewng
catos¢, o ktérej moznaby powiedzie¢ wiecej niz to, co
powie jeden autor o sobie samym.

Wiec ogranicze sie do wyjasnienia, ze tak nieby-
wale znaczng ilos¢ mych prac krajoznawczych postatem
na Wystawe celowo, zeby cyklicznym ujeciem zwrécié
uwage powszechng na charakter mej pracy, pobudzi¢
uwage | krytyke, zacheci¢ do zastanowien i rozwazan
na temat ,fotografii ojczystej”. Nawet zacheci¢ do
zarzutéw lub sporéw, byle tym kosztem nastgpito po-
ruszenie mysli I wymiana zdan w sprawie, ktérg uwa-
zam za wazng i pilng i ktérej znaczenie jest dotychczas
niedocenione.

Na tym koncze. Czterodziatowa Wystawa w Sopocie
byta pomystem nowym i bardzo udanym. Przyczynita
sie z pewnoscig walnie do rozwoju fotografii polskiej
i Gdansk nie powinien da¢ sobie wytraci¢ z reki tego
przodownictwa i przewodnictwa tak szczesliwie zaini-
cjowanego.

Sierpien 1948 r.



JAN SUNDERLAND

WYSTAWA NOWOCZESNEJ FOTOGRAFIKI
POLSKIEJ W KLUBIE MtODYCH ARTY-
STOW | NAUKOWCOW

Oni sami jg nazywajg — niektérzy z nich — wystawg
wariatow, albo wystawa Dziesigciu Picasséw Fotogra-
fiki polskiej. Pierwsze okreSlenie jest wyktadnig
domniemanego wrazenia, jakie wystawa musi wywrzec
na wiekszosc zwiedzajacych. Drugie jest dymkiem nie
bez ognia.

Po raz pierwszy w dziejach fotografiki polskiej grono
ludzi zrzeszyto sie na podstawie ideologil artystyczne,j.
Dotychczas taczono sie w zrzeszenia terytorialne albo
techniczne (np. matoobrazkowcy). Powitajmy to zda-
rzenie: znamionuje ono wiasciwy stosunek artystow do
sztuki, niezaleznie od tego, czy sama ideologia trafia
nam do przekonania.

Czy istotnie wystawcy wnoszg do sztuki nowe war-
tosci? Czy istotnie to jest ich cechg charakterystyczna,
wyrozniajaca, taczaca? Zwykle historia sztuki inaczej
klasyfikuje artystow i w czym innym upatruje ich od-
rebnosé, niz to czynili oni sami. Pojecie ,nowoczes-
nosci”, przynajmniej w kontekscie przytoczonym w ty-
tule, zaktada jaka$ ceche syntetyzujaca epoke, odcina-
jaca ja od przesztosci, choéb?/ miedzy poszczeg6lnymi
tworcami istniata szeroka skala réznic. Trudno sie do-
patrze¢ tej jakiej$ jednolitej tendencji u naszych dzie-
sieciu wydawcow. Ale moze przyszte wieki tg wspdl-
ng podstawe odnajdg. Mnie np. wydaje sig, ze wspol-
nym ich dazeniem jest cel negatywny: odej$¢ od tego,
co byto, oderwac sie od przesytu rzeczy znanych i fat-
wizny, drég przetorowanych, zmieni¢ styl; wszystko
jedno w jaki sposéb, bo sposobéw widzimy kilka, bar-
dzo réznych. Nie wszyscy sg Picassami fotografiki. Ale
niektérzy — sa. To znaczy, ze szukaja nowych drdg
i szukajg ich — kazdy po swojemu.

Z. Diubak taczy obrazy, pozbawione tresci anegdo-
tycznej, lub z daleka tylko jaka$ niewyrazng tres¢ lub
nastré] sugerujace, z bardzo rozwinietymi literacko
tytutami: ,Budze sie nagle w nocy myslac o dalekim
potudniu”; ,Dzieci s$nig o ptakach"; ,Odkrywcy zja-
wiajg sie i nic z nich nie zostaje". Jako zespot plam i
linii obrazy to istotnie interesujace; zna¢ rozwdj in-
wencji formalnej od czasu wystawy indywidualnej ar-
tysty. Jezeli powstaty jako wcielenie plastyczne idei,
zawartych w tytutach, odpowiadaty by jednej z grup,
podpadajgcych pod modng, lecz niezupetnie zdefiniowa-
ng etykiete surrealizmu. Stylem abstrakcyjnosci i de-
koracyjnosci sa one pokrewne nie tyle tworczosci pol-
skich malarzy abstrakcyjnych Strzeminskiego i Stazew-
skiego (mocno geometryzujgcych), co francuskich surre-
alistow Bazaine’a, Singiera i Manessiera.

Obraz pt. ,Nocami straszy meka gtodu" przypomina
mi sklebienie potepiencéw w Sadzie Ostatecznym Ru-
bensa czy Van Dycka, las kurczowo wyciggnietych, wi-
jacych sie w mece i rozpaczy, bezimiennie, bezosobowo
pomieszanych rak, nég i torsow.

». bo ten grod niewolnikéw ujarzmionych jest we
mnie". Diubak jest plastykiem — poetg w okresie
Lburzy i rozmachu" swego rozwoju.

Z literackosci, a raczej anegdotyzmu tytutdow oraz
swobody ich zwigzku z przedmiotem obrazu, pokrew-
nym Diubakowi wydaje sie Leonard Sempolinski. Ale
na tym sie podobienstwo konczy. Tworzywem Sempo-
linskiego jest rzeczywisto$¢ taka, jaka sie widzi po-
wszechnie; tyle ze czasem przedstawia co$ innego (jak
w drugiej postaci surrealizmu, np. u Chirica); albo jest
skomplikowana fotomontazem lub innego rodzaju po-
taczeniem kilku negatywéw. Wiec w ,Koncu zabawy"
naprawde czujemy wybuch i rozpadanie sie lgdéw na
miare kosmiczng; a jest to nie przerobione zdjecie wody
i rzesy z mostku w Parku Ujazdowskim z odbiciem
obtoczka. ,Zmierzch", ztozony z chmur i czaszki, wpi-
sanej w punkcie zwrotnikowym kompozycji, na pota-
czeniu dwoéch bryt chmur po prawej stronie obrazu,

sprawia istotnie wrazenie czego$, co sie nieubtaganie
konczy. ,Zachéd Storica" — to potezny fotomontaz, bu-
dujacy ruiny warszawskiego rynku Starego Miasta na
fundamencie zwatdéw trupow. Sempolinski nie popisuje
sie pomystowoscig techniczng, raczej jg ukrywa; nie
zna¢ techniki fotomontazowej w ,Zachodzie Stonca",
tak jak nie bylo zna¢ w portrecie drzewa, wystawio-
nym kilka miesiecy temu w Poznaniu, ze jest ono od-
biciem drzewa w wodzie. Autor podaje odbiorcy samo
dzieto, sam efekt ostateczny, a nie ,kuchnie” arty-
styczna.

Dla mnie osobiscie najpigkniejszy jest obraz ,Poza
tym nic- ciekawego", ktérego trescig jest harmonijny
rytm (jak harmonijny! jak gteboko a nie jednostajnie
rytmiczny!), tkwigcy w biatym konturze czterech coraz
blizszych, coraz masywniejszych ktebéw jednego obto-
ku. Jeden obtok, nawet bez dwéch drzewek — temat
rzekomo oklepany, ktorego, zdaniem niektorych foto-
ﬁrafik()w, szanujacy sie tworca winien unikac¢. Temat —

tory (jak kazdy inny), gdy jest opracowany przez ra-
sowego artyste, przyspiesza bicie serca. Sempolinski
jest tworca przede wszystkim intuicyjnym; rozwija sie
ciggle.

Najbardziej tworczym wystawca jest Fortunata Obra-
palska. Stynna juz ,Tancerka", wykonana za pomocg
solaryzacji, jest wartosciowym wariantem tej fanta-
stycznej pracy, w ktdrym szaro$¢ tta (zamiast bieli
wersji pierwotnej) zwigksza jednolitos¢ catosci, nada-
jac jei zarazem miekkos$¢ gobelinu. Pragnie sie ujrzec
to w kolorze!l W barwach zwiewnych, opalizujacych.

Portret osoby wraz z jej cieniem jest pomystem te-
matycznym znanym, szeroko wyzyskanym i, zdawato
by sie, nie nadaje sie do dalszego rozwiniecia. ,Studia"
I'i Il oraz ,Portret” wykazujg bogactwo inwencji ar-
tystki: jak sie zdaje rzutuje ona cien portretowanego
na przejrzysty ekran, umieszczony miedzy nim a kame-
ra, fotografuje wiec cztowieka za jego wiasnym cie-
niem. Efekt w zyciu tak wyjatkowy, ze zupeinie nie-
realistyczny, choc jest prawda zywa; ma sie wrazenie
wielokrotnego  potraktowania postaci, pokrewnego
Smiatosci futurystycznej. Bardzo interesujace rzeczy.

Hartwig dat jedng prace', twarz kobieca, reke i kwiat,
czy to odbite w nierownej, wyttaczanej metalowej po-
wierzchni, czy to widziane przez matowg, gruztowatg
szybe. Wizja do$¢ nowa, ale odcztowieczenie, abstrak-
cyjnos$¢ — bardzo znaczne. Nie zrozumiatem, dopoki
mi nie wytlumaczono.

R. Burzynski jest romantykiem, ktéry zaczyna na-
biera¢ rozmachu twdrczego. ,Szyny dosiegly portu™:
ciekawy i ,biorgcy" obraz, przyjemnie wciggajacy
wzrok w gigb, ktéry bytby typowo ,klasycznym", gdyby
autor obcigt dot, typowa za$ ,nowg rzeczowoscig" —
gdyby, przeciwnie, obcigt catg gore, zostawit same szy-
ny. Pokusa w obu kierunkach musiata istnie¢! To, ze
autor pozostawit obecng cato$¢ obrazu, Swiadczy o
zdrowe] intuicji artystycznej. Ale nowatorstwa tu
niema, Jak nie ma go w ,pustakach" — jakby makiecie
miasta (nowoczesnego) z lotu ptaka, ani w ,lIglicy
wroctawskiej", poprowadzonej wytwornym rzutem po
przekatnej.

Préba nowoczesnosci jest za to tryptyk ,Symfonia".
Jego trzy czesci: Allegro, Adagio i Finale, prowadzace
od realizmu do surrealistycznego pomieszania paru ele-
mentéw wzrokowych, zwigzanych z muzyka orkiestro-
wa, majg odpowiadac coraz wiekszemu zagtebianiu sie
w muzyke, odrywaniu sie od rzeczywistosci, jakie
przezywa zastuchany a wrazliwy odbiorca symfonii.

Nie feruje wyroku; ale stawiam pytanie: czy nie ma
sprzecznosci miedzy kolejnoscig przezywania dzieta
muzycznego, a jednoczesnoscia, z jaka sie odbywa od-
biér dzieta sztuki plastycznej (w kazdym razie dzieta
malarskiego, graficznego i fotograficznego, umieszczo-
nego na jednej plaszczyznie; z rzezbg 1 architekturg
moze by¢ inna sprawa). Czy tedy nie jest pewnym fat-
szem psychologicznym umieszczenie w jednym tryp-
tyku, czyli w dziele stanowigcym jedng catos$¢ plastycz-
na, trzech kolejnych etapéw w czasie?
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A jednak nie razi nas ta sama nieréwnoczesno$¢ w
obrazach np. wioskiego trecenta, na ktérych razem
przedstawiono po kilka scen z zycia tego samego $wie-
tego. Wiec wrazenie jakiej$ nieprawdy, czego$ niewta-
Sciwego, jakie sprawia , Tryptyk"”, musi miec inng przy-
czyne. Sadze, ze chodzi o wyczuwanie nieprawdy ar-
tystycznej, Jaka sie wyraza w niejednolitym ujeciu
formalnym rzeczywistosci w poszczeg6lnych czesciach
trzyptyku: kloca sie z sobg realistyczne ujecie jednej
czesci, impresjonistyczne — drugiej, i plastyczny wy-
ktad stanu pod$wiadomego z jego irrealizmem z trzeciej.

Zbigniew Pekostawski.. co za szeroka skala dazen!
Jest ,Na drutach Buchenwaldu", juz reprodukowany
w ,Swiecie Fotografii"; jest S$wietny solaryzowany
LPortret inz. D“, w ktorym przypadkowo$¢, zwigzana
z tg technika jest sprowadzona do minimum, a rozto-
zenie Swiatet i cieni (gérna warga, jakby namalowana
jednym ostrym dpo’roieniem biatej farb?/), wraz z cha-
rakterystyczng dla solaryzacji czarng linig konturowg
— podnoszg do potegi zdecydowanie napiecie psycho-
logiczne tej gtowy nowoczesnego cztowieka.

W ,Jesieni mojej mitosci” autor wprowadza Kolor. Nie
rozumiem go, nie widze jego mysli przewodniej i nie
odczuwam Jakiegokolwiek jego uroku. Nie moge pisac
0 nim.

Odczuwam natomiast bardzo ,Zagubione dziecin-
stwo". Tu niema nowatorstwa; podobne rzeczy robiono
w catej prawie Europie w latach 1905—10 (lecz nie kaz-
dy potrafit je robi¢). Ale jest piekno, jest poezja. | re-
miniscencja sprzed lat czterdziestu bynajmniej myszka
nie traci.

Ir. Strzemieczna data jeden portret — portret Szma-
glewskiej. Ze stanowiska $cisle estetycznego postawit-
bym mu pewne zarzuty. Wotatbym tto ciemne, aby roz-
proszenie Swiatta na catej powierzchni obrazu nie od-
ciggato uwagi od twarzy; i sama twarz sie prosi o po-
traktowanie bardziej syntetyczne. Ale gdy dbraz ten
ujrzatem po raz pierwszy, nie mogtem, z powodu odle-
gtosci odczyta¢ tytutu ,Dymy nad Birkenau"; i nie
znatem oblicza pisarki; a jednak powiedziatem sobie:
tak powinna wyglagda¢ Szmaglewska. Co znaczy, ze
artystka potrafita odda¢ atmosfere cztowieka z calg
sugestywnoscia, jakiej mozna wymagac¢ od portrecisty.

M. i W. Dederkowie — najwieksi Picassisci z catego
towarzystwa — bedg mie¢ wkrotce wiasng dwuosobowg
wystawe. Do tego czasu odktadam recenzje o nich. Bo
potraktowanie twdrczosci tak nieszablonowej, wielo-
stronnej i budzacej takie zastrzezenia, w tych ramach,
na jakie pozwolitaby relacja niniejsza, prowadzitoby
do niewtasciwej sumarycznosci, do zbytniego uprosz-
czenia zagadnien.

O tworczosci Z. Czajkowskiego trudno sie wypowie-
dzie¢: materiat jest za skapy i za mato wymowny.

Niespodziankg na miare sensacji jest udziat w wy-
stawie Jana Buthaka. Jeden z nestorow fotografiki
polskiej, jej klasyk — nowatorem! Istotnie, jedyna pra-
ca profesora wykazuje zdolno$¢ do wizji prawie ab-
strakcyjnej, gdzie zatamania muréw i cienie lisci roz-
szczepiajg Swiatto na plamy i plamki, w ktorych ginie
niemal tres¢ rzeczowa (a stanowig jag mury kosciota
N. M. P. w Gdansku), lecz tryumfuje czysta tres¢ pla-
styczna — ,zespot plam i linii, zwigzanych w pewien
tad" (Gauguin lub Maurycy Denis). Nie sgdze, by ar-
tysta porzucit na state wypowiadanie w sztuce swo-
jego liryzmu; raczej zechciat pokazaé, ze potrafi i tak.

W sumie — jest to wystawa nietatwego odbioru.

Zwiedzajgcy wystawe jest czesto bardziej skionny
do wydawania wyrokéw, niz do nawigzywania konta-
ktu duchowego z dang twdrczoscig i poddawania sie jej
oddziatywaniu. A sady artystyczne, zwiaszcza gdy cho-
dzi o tworczos¢ nowatorska, sa zwykle bardzo ostre,
potepiajace, nie wnikajace w przedmiot osgdu. Po-
zwalam sobie podaé — ku przestrodze! — wyjatki z
dwoch recenzji z wystaw artystow, torujacych nowe
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drogi, a dzi$ uznanych i szanowanych niemal powszech-
nie. Oto one:

~Piecioro czy szescioro obtgkancéw, z ktérych jedna
kobieta, grupa nieszczesnikéw, dotknietych szatem am-
bicji... zupetny brak jakiegokolwiek wychowania arty-
stycznego nie pozwala im przekroczy¢ kiedykolwiek
gtebokiej przepasci, jaka oddziela usitowanie od dzieta
sztuki".

I drugi:

..... koszmarna wizja tych okropnosci olejnych, ktére
przekraczajg dzisiaj miare oszustwa, legalnie dozwo-
lonego™.

Pierwszy wyjatek pochodzi z recenzji Wolffa w pa-
ryskim ,Figaro" z 3 kwietnia r. 1876 i dotyczy wysta-
wy impresjonistow: Moneta, Renoira, Sisleya, Pissara,
Berty Morisot...; drugi jest wyjety z recenzji Denoinvi-
lle'a pt. ,Szczyt" w Journal des Artistes z 1 grudnia
1895 1 dotyczy wystawy Cezanne’a.

Antoni A. Iszczuk

RECENZJA Z WYSTAWY, KTOREJ
NIE WIDZIALEM

Gdyby w ong niedziele, kiedy zabieratlem sig, aby w
skupieniu ducha (zona i dzieci byly jeszcze na wa-
kacjach) chiong¢ piekno obrazéw zawartych w lipco-
wym ,Swiecie Fotografii" i gdy rozczarowany zaczatem
kragzy¢c w uniesieniu po pustym mieszkaniu, a mysl
uktadata si¢ w gromy protestu na widok garbatego ka-
rzetka z nosem na kwinte kucajgcego na strazy swych
oémiu ofiar w ostatnim stadium anaemia perniciosa,
gdyby w owa niedziele byt mi kto$ powiedziat, ze w
dwa tygodnie pozniej bede bronit tytutéw Diubaka —
nie uwierzytbym.

A jednak tak sie stato.

Gdy wzrok powoli przywykat, nerwy koit wyktad o
szkodliwym wptywie jednej ze sztuk plastycznych na
ludzkos¢, anegdota rozczulata, a na dobitek okazato sie,
ze wine za blado$¢ reprodukcyj ponosi drukarnia,
wtedy recenzje zbudzity ducha przekory (lubie go na-
zywac patetycznie — poczuciem sprawiedliwosci).

| stato sie.

»9ZUMm morza zastaje nas wszedzie" — Oto wrazenie
stuchowe narzucajgce sie przez czas dtuzszy po pierw-
szym zetknieciu sie z nowym zywiotem. A wrazenie
wzrokowe? To, co pozostato, to jedynie jasna plama
piasku, muszla i skojarzenie z lat dzieciecych, ze
muszla powinna by¢ skrecona spiralnie. Te trzy ele-
menty tworzace obraz staty sie plastycznym uzupet-
nieniem wrazenia stuchowego podanego w tytule. Tu-
taj nie tres¢ obrazu podyktowata tytul, lecz dwa skoja-
rzenia — wzrokowe wyrazone obrazem i stuchowo za-
warte w tytule uzupetnity sie i zlaty w jedno pojecie
morza.

,Ostatnie grosze wydatem na papierosa”. Ta przykra
dla palacza $wiadomos$¢ potaczyta sie z odpowiedni-
kiem plastycznym w postaci litery R, ktora utrwalita
sie w momencie u$wiadomienia sobie tego przykrego
faktu zupeinie podswiadomie.

Olbrzymie pole do wypowiadania sie.

A obraz ,Miasto pozostawia nas w tyle".. Trudno,
?d{i widzi sig w tym obrazie jedynie muszle i branzo-
etke, nie mozna zobaczy¢ miasta uciekajgcego w dot
lawing, uskakujgcego szalenczymi skokami mostu w
bok. Tu pojecie pustki, odosobnienia, pozostawania w
miejscu wyrazito sie ucieczka Srodowiska. Nieszczescie
odsuwa przyjaciot, zostawia pustke.

Czy istnieje sposob porozumienia sie z odbiorcg?

Owszem, patrzacy musi przesta¢ dopatrwaé sie S$ru-
bek i drucikéw zamiast szuka¢ witasciwej tresci, prze-
sta¢ doszukiwac sie ,nowej rzeczywistosci" ptynacej
z rozumu tam, gdzie jest wizja ptyngca naprawde
z serca.



Sprawozdanie
z podziatu nagréd na Ogoélnopolskiej Wystawie
Fotografii Artystycznej i Amatorskiej] w Sopocie

W dniu 10 i 11 czerwca, Jury Ogoélnopolskiej Wysta-
wy Fotografii Artystﬁczne{' i Amatorskiej w Sopocie
w skiad ktoérego wchodzili: jako przewodniczacy —
Radca Marian Schulz — przedstawiciel Ministerstwa
Kultury i Sztuki, jako cztonkowie — prof. Jan Buthak,
prof. inz. Jan Borowskl art. malarz Juliusz Studnicki,
dyr. Tadeusz Wanski, prof Edmund Zdanowski i mgr
Maksymilian Jankowski dokonato kwalifikacji obra-
z6w nadestanych na Wystawe. Z ogdlnej ilosci 1420
szt. przyjetych zostato na Wystawe 698 obrazéw.

Nagrody zadeklarowane do dnia posiedzenia Jury
w wysokosci 143000— zt zostaly podzielone miedzy
23 autoréw. Ponadto wyrdzniono prace 13 autordw.

Poniewaz przewidywano dalsze ufundowanie nagrod,
Jury Wystawy postanowito, ze bedg one przyznane w
réwnej wysokosci autorom wyréznionych prac, z za-
strzezeniem, ze kazdy autor moze otrzymac tylko jedng
nagrode. Do podziatu_dalszych nagréd Jury upowaznito
Komisje Kwalifikacyjng Gdanskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego.

W mysl polecenia Jury Komisji Kwalifikacyjnej
Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego dokonata w
dniu 14 sierpnia br. dalszego podziatu nagréd, ktorych
od dnia posiedzenia Jury ufundowano na kwote 75000
zt. Z kwoty tej przyznano 13 autorom wyr6znionych
prac nagrody w wysokosci 5000— zt oraz jedng na-
grode w wysokos$ci 10 000— zt, gdyz fundator — Wy-
dziat Oswiaty Kultury i Sztukl Zarzadu Miejskiego
Gdyni zastrzegt niezmienng wysoko$¢ nagrody i prze-
znaczyt jg dla atrysty fotografa z terenu Gdyni.

tacznie suma nagréd wyniosta kwote 218 000— zt.
Nagrody przyznano jak nastepuje:

1 I-sza nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki
15000— 2z}, Henrykowi Nowakowi z Wrzeszcza za
prace pod tyt. ,W zwierciadle zycia".

2 1l-gg nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki
10000— zt, Florianowi Staszewskiemu z Gdyni za
prace pod tyt. ,Symbol wielkiego miasta".

3. lll-cig nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki
5000— zt, Marii Skoczylas z Sopot za prace pod
tyt. ,,Obflty potéw".

4. 1-szg nagrode Wojewodzkiej Rady Sztuki i Kultury
Artystycznej w Gdansku 15000— zt, Tadeuszowi
Wanskiemu z Gdyni za cato$¢ prac.

5 1l-ga nagrode Wojewodzkiej Rady Sztuki i Kultury
Artystycznej w Gdansku 10000— zt, J6zefowi Ros-
nerowi z Krakowa za prace pod tyt. Przyptyw
fali".

6. lll-cig nagrode Wojewodzkiej Rady Sztuki i Kul-
tury Artystycznej w Gdansku 5000— zi, Stanista-
wowi Rybakowi z Warszawy za prace pod tyt. \W
czasie sztormu".

7. l-szg nagrode Zarzadu Miejskiego Miasta Gdyni —
Wydziat Oswiaty Kultury 1 Sztuki 10000— z}, Bo-
lestawie Zdanowskiej z Gdyni za prace pod tyt.
-W piasku i stoncu".

8. I1l-ga nagrode Zarzadu Miejskiego Miasta Gdyni —
Wydziat O$wiaty Kultury i Sztuki 5000— z}, Mie-
czystawowi Borowczykowi z Gdyni za prace pod
tyt. ,Bramkarz".

9. Ill-cig nagrode Zarzadu Miejskiego Miasta Gdyni
— Wydziat Oswiaty Kultury i Sztuki 5000— z},
Ludwikowi Piweckiemu z Gdyni za prace pod tyt.
~Sptaw drewna".

10. Nagrode Filmu Polskiego — Centrali Gospodarczo-
Handlowej w Warszawie w materiale fotograficz-
nym fabryki ,Alfa" w Bydgoszczy wartosci 20 000
zt, prof. Janowi Buthakowi z Warszawy za cato-
ksztatt pracy w Fotografii Krajoznawczej.
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14,

16.

17.

19

20.

21

23.

24

25,

26.

27.

Nagrode Miedzynarodowych Targéow Gdanskich
10000— zt, Henrykowi Makarewiczowi z Katowic
za prace pod tyt. ,Huta".

Nagrode Zarzadu Gtéwnego Ligi Morskiej w War-
szawie 10000— zt, Edmundowi Zdanowskiemu z
Gdyni za prace pod tyt. ,Na przyboju".
I-szg nagrod? Ubezpieczalni Spotecznej w Gdan-
sku 5000— Romanowi Burzynsklemu z Warsza-
Wy za prace pod tyt. ,Poranek w porcie".

II-ga nagrode Ubezpieczalni Spotecznej w Gdan-
sku 5000— =zt Henrykowi Hermanowiczowi ze
Szczytna za prace pod tyt. ,Las ptonie™.

I-szg nagrode Banku Gospodarstwa Krajowego
Oddziat w Gdansku 5000— zt, Chrominskiemu z
Malczyc za prace pod tyt. ,Wiejska dziewczynka".

Il-ga nagrode Banku Gospodarstwa Krajowego
Oddziat w Gdansku 5000—: zt, Marianowi i Witol-
dowi Dederko z Warszawy za cato$¢ prac.

I-szg nagrode ,Balspedu" — Battyckiej Spotki dla
Miedzynarodowego Transportu w Gdyni 5000— zi,
Adamowi Kaczkowskiemu z Warszawy za prace
pod tyt. ,Ku stoncu".

II-ga nagrode ,Balspedu" Battyckiej Spotki dla
Miedzynarodowego Transportu w Gdyni 5000— zi,
Bronistawowi Kupcowi z Wroctawia za prace pod
tyt. ,Na wczasach".

Ill-cig nagrode ,Balspedu™ Battyckiej Spoéiki dla
Miedzynarodowego Transportu w Gdyni 5000— zt,
Kazimierzowi Lelewiczowi z Gdanska-Wrzeszcza
za prace pod tyt. ,Studium portretowe".

I-szg nagrode Morskiej Centrali Handlowej w Gdy-
ni 5000— zt, Maksymilianowi Myszkowskiemu z
Poznania za prace pod tyt. ,Sen".

I1-gg nagrode Morskiej Centrali Handlowej w Gdy-
ni 5000— zt, Janowi Molinowi z Katowic za catos$¢
prac.

Nagrode Zjednoczenia Przedsiebiorstw Portowych
w Gdansku-Wrzeszczu 5000— zt, Fortunacie Obra-
palskiej z Poznania za prace pod tyt. ,Plaza".

Nagrode pisma ,Swiat Fotografii" w Poznaniu
5000— zt, Zbigniewowi Dtubakowi z Warszawy za
prace pod tyt. ,,Budze sie nagle w nocy myslac o
dalekim potudniu”.

Nagrode Morskich Zaktadéw Rybnych w Gdyni
5000— zt, Maksymilianowi Jankowskiemu z Gdan-
ska-Wrzeszcza za prace pod tyt. ,Sieci rybackie I1".
autor zrzekt sie nagrody i przekazat jg do dalszego
podziatu.

Nagrode Ogdlnopolskiego Zrzeszenia Kupcéw Bran-
zy Fotograficznej w Warszawie 5000— zt, Janu-
szowi SipayHo z Gdanska-Wrzeszcza za prace pod
tyt. ,Stary rybak".

Nagrode Spotdzielni ,Jedno$¢ Rybacka"” w Gdyni
5000— zt, Jézefowi Skoczylasowi z Sopot za prace
pod tyt. ,Zatoka".

I-szg nagrode Morskich Zaktadéw Rybnych w Gdy-
ni 5000— z}, Leonardowi Popadiukowi z Wrocta-
wia za prace pod tyt. ,Cigza".

11-ga nagrod? Morskich Zaktadow Rybnych w Gdy-
ni 5000— zt, Jozefowi Witkowskiemu z Dynowa
za prace pod tyt. ,Kapliczka w gorach".

I-szg nagrode Gdanskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego w Gdansku-Wrzeszczu 5000— zi, N. W.
Watorskiemu z Sopot za prace pod tyt. ,Bezdroze".

I1-ga nagrode Gdanskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego w Gdansku-Wrzeszczu 5000— zt, Czesta-
wowi Mostowskiemu z Krakowa za prace pod tyt.
-Raj zeglarza".

Nagrody ufundowane przez Kuratorium Okregu
Szkolnego Gdanskiego i Dyrekcje Panstwowego
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Liceum Fotografiki w Gdyni dla uczniéw Szkdl
Fotograficznych.

I-szg nagrode Kuratorium Okregu Szkolnego Gdan-
skiego w wysokosci 6000— zt podzielono miedzy
3 ucznidw.

3L Nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 2000— zi,
otrzymat Katzer Stanistaw z Panstw. Lic. Fot. w
Gdyni za prace pod tyt. ,Szron“.

32. Nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 2000— zi,
otrzymata Andrea Lachmanowicz z Panstw. Lic. Fot.
w Gdyni za prace pod tyt. ,Spacer Slimakal

33. Nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 2000— zi,
otrzymat Czestaw Swirta z Panstw. Lic. Fot. w
Gdyni za prace pod tyt. ,Spawacz".

I1-gg nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 4000
zt podzielono miedzy 2 uczniéw.

34. Nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 2000— zi,
otrzymata Ewa Dobrogowska z Panstw. Lic. Fot.
w Gdyni za prace pod tyt. ,Krystyna".

35 Nagrode Kuratorium O. S. Gdanskiego 2000— zi,
otrzymat Leszek Krzyzanski z Panstw. Lic. Fot. w
Gdyni za prace pod tyt. ,Przy fontannie".
Nagrode Dyrekcji Panstwowego Liceum Fotogra-
fiki w Gdyni podzielono miedzy 3 uczniow.

36. Nagrode Dyrekcji Lic. Fot. w Gdyni 1000— z4,
otrzymata Krystyna Tutodziecka z Panstw. Lic.
Fot. w Gdyni za prace pod tyt. ,Przy tablicy .

37. Nagrode Dyrekcji Lic. Fot. w Gdyni 1000— zi
otrzymata Alicja Biernat z Panstw. Szk. Zaw. w
Katowicach za prace pod tyt. ,High key".

38. Nagrode Dyrekcji Lic. Fot. w Gdyni 1000— zi,
otrzymata Eugenia Tamborska z Warszawy za pra-
ce pod tyt. ,Portret 111"

Dla zapoznania kolegéw fotograféw z pracami foto-
grafii krajoznawczej Zarzad uzyskat zezwolenie Prof.
J. Buthaka na przeniesienie eksponatow wystawy foto-
grafii ojczystej z Z.A.1.K.S.-u do lokalu Cechu War-
szawskiego. Okoto 50 prac autora oglagda¢ mozna byto
stale w miesigcu &aidzierniku i listopadzie w lokalu
Cechu ul. Zgoda 3/10.

Wyciag z protokutu

Sadu konkursowego Polskiego Towarzystwa Fotogra-

ficznego Oddziat w Warszawie, powotanego do rozpa-

trzenia prac nadestanych na Konkurs pt.: ,Praca Ro-
botnika i Rolnika".

Sktad Jury: Przewodniczgcy Jan Suderland
Sekretarz Benedykt Jerzy Dorys
Cztonkowie: Jan Buthak
Marian Dederko
Janina Mierzecka

Sad stwierdzit, iz okazane Sgdowi fotogramy i zakle-
jone koperty zaopatrzone godtem odpowiadaty warun-
kom konkursu. Sad odbyt dwa posiedzenia w dniu 19
i 21 listopada 1948 r. Po przyznaniu nagrod otwarto
w obecnosci Kierownika Referatu Fotografiki Mini-
sterstwa Kultury i S/tuki Radcy Mariana Schulza
oraz Prezesa Oddziatu Warszawskiego PTF mgra Ro-
mana Burzynskiego zaklejone koperty, po czym okaza-
to sie, ze zdobywcami nagrod sg nastepujacy autorzy:

Nagroda Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Ob.
Bolestawa Bieruta z+ 100.000—
Henryk Hermanowicz (Szczytno):
(Oczyszczanie btotniarek™)

| nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki z 30.000—
Jerzy Struminski (Poznan) ,Przy zasuwie".

Il nagroda Ministerstwa Kultury i Sztukizt20.000—
Zbigniew Pekostawski (Warszawa):,Przyjaciele”.
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Il nagroda Ministerstwa Kultury i Sztukizt 10.000—

Edward Falkowski (Warszawa): ,Szachownica".

Nagroda Ministerstwa Odbudowy zt 15000— Zofia
Burzynska (Warszawa): ,topata”.

Nagroda Ministerstwa Ziem Odzyskanych zt 10 000—
Seweryn Btochowicz (Matowice): ,Spust z wielkie-
go pieca".

Nagroda Ministerstwa Ziem Odzyskanych zt 10 000—
Fortunata Obrgpalska (Poznan): ,Przy drazet-
karkach".

Nagroda Zwigzku Mtodziezy Polskiej z+ 10.000— Ro-
ma{] Burzynski (Warszawa): ,W przedzalni ba-
wetny".

Nagroda Zwigzku Mitodziezy Polskiej zt 10.000—
Edward Olszaniecki (Katowice): ,Orka".

Na%roda Spoétdzielni Wydawniczej ,Czytelnik"

z

25000— Maksymilian Wroctawski (Warszawa):
~Retuszer". o o )
Nagroda Spotdzielni Wydawniczej ,Czytelnik"

zk 25000— Henryk Makarewicz (Katowice): ,Gor-

nik przy pracy". _

Nagroda ~Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
Oddziatu Warszawskiego zt 10000— Henryk No-
wak (Gdansk): ,Swiatto dla wsi".

Nagroda Ligi Kobiet zt 5000— Antoni
(Krakéw): ,Wista dostarcza piasku".

Nagroda Ligi Kobiet zt 5000— Edmund Zdanowski
(Gdynia): ,Siew".

Nagroda Redakcji Tygodnika ,Przekroj" zt 10.000—
Edward Hartwig (Lublin): ,Robotnicy i maszyny".

I nagroda Centr. Zarz. Przemystu Weglowego z+ 5000—
Adam Bogusz (Katowice): ,,Gérnik ze Swidrem".

Il nagroda Centr. Zarz. Przemystu Weglowego
zt 2500— Zbigniew Porembski (Brzeznica): ,Praca
Gornika", .

Nagroda Centr. Zarz. Przemystu Wiokienniczego
(w tekstyliach) Maksymilian Myszkowski (Poznan):
LW odlewni".

Nagrody P. P. ,Film Polski" za prace wykonane na
materiatach krajowych (w materiatach wartosci
a zt 5000—) )

a) Janusz  Buthak (Warszawa): ,tadowanie".
b) Edmund Kupiecki (Warszawa): ,Budujemy".
¢) Roman Kwiatkowski (Warszawa): ,Pajgki".

d) Leon Lu+vk (Warszawa): ,Murarze".

e) Antoni Nowosielski (Warszawa): ,Rozbi6rka

wiaduktu pancera”.

Nagrode Pana Prezydenta Rzeczypospolitej przyznano
jednogtosnie. o ) )

Komunikat o rozstrzygnieciu dziatu filmowego zo-
stanie rozestany oddzielnie. ) )

Rozdame nagréd zwyciezcom odbyto sie w Swie-
tlicy ,Zaiksu" przy ul. Sniadeckich 10 w Wars’aw!e we
wtorek dnia 7 grudnia ub. r. o godz. 18 Nie odebrane
osobiscie w tym dniu nagrody zostang zwyciezcom prze-
stane pogzt%. . .

Od dnia 9 do dnia 23 grudnia czynna byta w War-
szawie wystawa prac wi/branych z Konkursu w salach
wystawowych Klubu Mtodych Artystéw i Naukowcow
przy ul. Krdélewskiej 13 ~Otwarcia dokona Minister
Kultury i Sztuki. ) .

Polskie Towarzystwo Fotograficzne
Oddziat w Warszawie
Prezes
(—) Roman Burzynski

Iszczuk

Sekretarz
(—) Roman Kwiatkowski

W miesigcu pazdzierniku zostata otworzona w Paryzu
wystawa fotograficzna ekonomiczno-spoteczna, organi-
zowana przez M. S. Z. Projektodawcg byt inz. Stanisz-
kis. Plansze fotograficzne autorow: Falkowskiego, Tur-
kiewicza, Jabrzewskiego, Poddebskiego, Chrzgszczowe;.
Czarnogorskiego i ,Filmu Polskiego" wykonaty pra-
cownie fotograficzne ,Film Polski" i ,Foto-Service”.

W miesigcu wrzesniu ub.r. otwarta zostata w Muzeum
Narodowym wystawa fotograficzna pt. ,Reportaz z
Warszawy". Wystawa zorganizowana zostata przez Na-
czelng Rade Odbudowy Stolicy pod kierunkiem Sekre-
tarza Generalnego inz. arch. Jerzego Grabowskiego i
przy kierownictwie artystycznym inz. arch. Zielinskie-



go. Na prace fotograficzne ztozyty sie fotogramy: prof.
Buthaka, Bukowskiego, Funkiewicza, Falkowskiego,
Poddebskiego, Marcinkowskiego, Olszewskiego, Chrza-

szczowel!], Jabrzewskiego i Wigczka. Cato$¢ prac wyko-
nata technikg bromowg pracownia Foto-Service w War-

szawie.

Wystawe w dniu inauguracyjnym zwiedzili cztonko-
wie Kongresu Intelektualistow przy powrocie z Wroc-
tawia i rzesze publicznosci.

Wzorem lat ubiegtych Redakcja ,Zeglarza" ogtasza
konkurs na wspomnienia z pobytu na kursach pracy
morskiej oraz kursach przodownikéw wychowania
morskiego. W dziale fotograficznym Konkursu Redak-
cja przewiduje pie¢ nagrod. Udziat w Konkursie braé
moga tylko uczestnicy w/w kurséw.

W nr 12 naszego pisma znajdg Czytelnicy liste wszyst-
kich wystaw i konkursow, jakie po wojnie odbyly sie
na terenie kraju. Lista powyzsza bedzie wymownym
pokazem zbiorowych i indywidualnych wysitkéw twor-
cow i organizatorow fotografiki polskie;.

Termin otwarcia wystawy fotograficznej w Grodzi-
sku Mazowieckim przesuniety zostat z dnia 7. X1. 1948
roku na dzien 19 X1I. 1948 roku. Przesuniecie to nastg-
pito z przyczyn od Towarzystwa niezaleznych.

W Hronowie, w foyer teatru im. Jiraska, zorganizo-
wana zostata wystawa p.n. ,Fotografika w stuzbie tea-
tru amatorskiego".

W Warszawie, na Rynku Starego Miasta, w sieni ka-
mieniczki ,Pod Muzynkiem" — Muzeum m. st. Warsza-
wy urzadzito matg wystawe fotograficzng na temat Sta-
rego Rynku.

Do konca biezacego roku sg przewidywane nastepu-
jace wystawy: ,Fotografika Mariana i Witolda Deder-
kow“. Wystawa w Grodzisku Mazowieckim, ,Fotogra-
fika Edwarda Hartwiga" , ,Reka pracujgca" (Wystawa
Janiny Mierzeckiej), ,£6dz w fotografii" ,Portrety sta-
wnych ludzi polskiej kultury i sztuki" (wystawa Bene-
dykta Dorysa), ,Piekno Kraju" (Wystawa Edwarda
Falkowskiego — ,Czytelnik"), ,Zimowa Wystawa Foto-
grafiki w Opolu™.

Poza tym konkursy: ,Praca robotnika i rolnika" oraz
.Konkurs Miniaturowej Fotografii".

0 zycia acaganizacitinego

Slasko-Dabrowski Oddziat Towarzystwa Tatrzanskie-
go organizuje techniczny i praktyczny kurs fotografii
amatorskiej dla zdobycia fotograficznego materiatu
krajoznawczego wysokogorskiego.

W Szczecinie, przy osrodku Polskiej Y. M. C. A., po-
wstato Koto Fotograficzne, ktére projektuje urzadzenie
wystawy prac amatorskich ze swego terenu.

Na_zasadzie nowego zarzadzenia Izby Przemysto-
wej Zarzady wszystkich Cechow, jak rowniez Cechu
Fotografow m. st. Warszawy — zostaly rozwigzane i kie-
rownictwo objat Zarzad Komisaryczny w osobach Kol.

prof. Romana Niemczynskiego — jako Starszego Ce-
chu, kol. Janusza Podowskiego — sekretarza i kol.
Antoniego Mikotajewskiego — skarbnika.

Linia wspotpracy kulturalno-artystycznej zainicjowa-
na przez b. Zarzad zostata przez nowoutworzony apro-
bowana i bedzie kontynuowana nadal. Obecnie prz
Cechu Fotografow m. st. Warszawy tworzy sie Cec
Wojewodzki. Oba Cechy #acznie utworza Spoétdzielnie
Pomocniczg dla dostaw matreiatow fotograficznych.

Przy Cechu Warszawskim zostat otwarty drugi kurs
doksztatcajgcy w zawodzie fotografa, pod kierownic-
twem Prezesa prof. R. Niemczynskiego.

29, I1X. 1948 r. odbyto sie organizacyjne zebranie P.
T. F. Oddziatu w Krakowie. Prezesem wybrano prof. dr.
Zygmunta Mystakowskiego, wiceprezesami zostali dr
Bolestaw Gardulski i J6zef Rosner, sekretarzem jest
mgr Jerzy Frackiewicz, bibliotekarzem i gospodarzem
wybrany zostat Feliks Nowicki.

Ustalono_ termin drugiego posiedzenia celem wybra-
niahkomisji uzupetniajacych i zatatwienia spraw bieza-
cych.

Wystawa Ziem Odzyskanych we Wroctawiu stano-
wita atrakcyjny temat dla fotografow i fotografikow.
Dowiadujemy sie, iz liczni fotografowie dysponujg juz
pokazng teka zdje¢. Z osrodkow — Osrodek Kultury
Fotograficzno-Filmowej w Szczytnie wykonat 200 zdjec
nadajgcych sie na urzadzenie wystawy objazdowej. Prof.
Jan Buthak dysponuje cyfrg 250 zdje¢ z Wystawy.

W ramach Miesigca Odbudowy Stolicy, w pierw-
szym dniu robo6t wzigt udziat Cech Fotograféw m. st.
Warszawy.

Klub Mito$nikéw Fotografii
Polskiej YMCA
to6dz, Moniuszki 4a

£6dz, w pazdzierniku 1948 r.

Komunikat Nr 7.

Kronika: Po okresie letnim — w ktorym cztonkowie
zarzadu dyzurowali co czwartek — odbvio sie w
dniu 4. X. br. zebranie klubowe w obecnosci 28
cztonkow. Interesujaca dyskusLe wywotat referat
~Uwagi o krajowych wystawach fotografiki w se-
zonie wiosenno-letnim 1948 r.“, wygtoszony przez
kol. inz. Nadziakiewicza. Nastepnie omoéwiono sze-
reg spraw organizacyjnych oraz ustalono program
prac na najblizszg przysztosc.

W dniu 15 X. prof. U. £. inz. Modrzejewski wy-
gtosit ciekawy referat pt. ,Wywotywacze drobno-
ziemiste" Ze wzgledu na przypadajace w tym dniu
liczne uroczystoscl rodzinne z powodu Jadwigi —
frekwencja niedopisata (12 os6b). Zarzad wyraza
przekonanie, ze nastepne prelekcje tego, wybitnego
znawcy zagadnien fotochemii i naukowca — zgro-
madzg liczne audytorium.

Sprawy biezace:

W dniu 25. XI. br. uptyngt termin 1 zgloszenia
prac na Wystawe Jubileuszowg Polskiej YMCA.
Dopuszczone beda wszelkie tematy z wytgczeniem
tematyki ,£6dz w fotografii". Pozadane formaty
przynajmniej 24X30 z uwagi na mozliwo$¢ obsy-
tania wystaw ogolnokrajowych.

Pokaz klubowy ma za zadanie: a) przeglad do-
robku rocznego cztonkéw i wytypowanie najlep-
szych prac na inne wystawy fotografiki, b) repre-
zentacje Klubu w ramach dziatalnosci YMCA na
Wystawie Jubileuszowej.
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W skiad jury kwalifikujacego prace na wystaw
wchodzg pp.: prof. Baworowski, dr Farbotko, prof.
inz. B. Modrzejewski, W. Urbanowicz oraz mgr
Zakrzewski.

2. W pierwszych dniach listopada ukaze sig ogto-
szenie 0 organizowanej z inicjatywy zarzadu na-
szego Klubu wystawie fotograficznej ,£6dZ w foto-
grafii". Awizujac dzisiaj termin zgtoszen prac na te
wystawe do 3L X11. ub. r. zwracamy uwage na foto-
montaz na temat idei pracy, za ktory Ministerstwo
Kultury i Sztuki przeznacza nagrode 20 000— zit.

3 Ciemnia fotograficzna zostata oddana do u-
zytku cztonkéw z dn. 14. X., korzystato z niej w
pazdzierniku 5 oséb. Suma przepracowanych go-
dzin 18 W dniu 5.X1. ciemnia zostanie przeniesiona
do pomieszczenia w nowowybudowanej czesci
gmachu YMCA. Informacji w sprawie korzystania
z ciemni udziela kol. Cukrowski.

4. Przypominamy o koniecznosci
sktadek dla Polskiej YMCA i Klubu.

regulowania

Program prac.

Stosownie do uchwaty zarzagdu wprowadzone
zostaty state wieczory klubowe w pierwszy czwar-
tek po 1-szym i po 15-tym kazdego miesigca. Ze-
brania o godz. 19

4. XI. pogadanka kol. Jana Staszela na temat
,GOry w tematyce fotograficznej". Prelegent znany
taternik-alpinista pokaze szereg ciekawych zdjec.

11 X1. Pokaz prac czotowych fotogrifikow todz-
kich p.p. W. Urbanowicza i Wawrzyniaka.

18 XI. Prelekcja prof. U. L. inz. B. Modrzejew-
skiego pt. ,Perspektywa w fotografii”.

25 XI. Wieczor pod hasetm ,towimy talenty".
Zapewniony pokaz zdje¢ z wycieczki  po Italii.
Jesli autor okaze sie na poziomie ,zrobimy" go na
cztonka Kklubu!

8 XII. Otwarcie pokazu prac cztonkéow Klubu w
ramach Wystawy Jubileuszowej Polskiej YMCA.

W terminie 9—23 XII. przewiduje sie prelekcje
dr T. Cypriana na temat ,Fotografia barwna" wraz
z pokazem.

UWAGA:

Najbardziej pozgdane prace na wystawe ,to6dz
w fotografii' to zdjecia z pracy w fabrykach wito-
kienniczych!

Zarzad
Prezes
() Wk Spolinski

Sekretarz
) Z. Jarzynski

W ostatnim okresie do Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego przystapito Zrzeszenie poznanskie, lubel-
skie, krakowskie, torunskie i czestochowskie. W ten
sposob, zgodnie z planem Ministerstwa Kultury i Sztuki,
w terminie do 1 stycznia 1949 r. terytorium Polski po-
kryje jednolita sie¢ Towarzystw Zjednoczonych pod
wspolng egidg Polskiego Towarzystwa Fotograficznego.

2) pcasy

Prasa doniosta iz dr Tadeusz Cyprian, piastujgcy
godnos$¢ Prezesa Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego, otrzymat zlecenie peinienia funkcji p. o. | Pro-
kuratora Najwyzszego Trybunatu Narodowego.

Tygodnik ,Moda i Zycie" (nr 26, 28) zamieszcza zdje-
cia swojego konkursu fotograficznego. Pozyteczng te
akcje popieramy w catej pelni — szczegdlnie odnosnie
szerokich rzesz poczatkujgcych amatorow.

Prasa polska w zwigzku z Miesigcem Pogtebiania
Przyjazni Polsko-Radzieckiej doniosta o szeregu wy-
staw fotograficznych, ktére w sposéb przystepny zobra-
zujg najwazniejsze odcinki zycia Zwigzku Radzieckie-
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go. Wystawy te, kazda w 100 kompletach zdjec, zostang
rozestane do wiekszych osrodkéw catej Polski. Oto nie-
ktore z wystaw: ,Zniszczenia wojenne w Z.S.R.R.",
~Praca wsi radzieckiej", ,Sportowcy radzieccy w War-
szawie", ,Zycie kulturalne w Z.S.R.R.", ,Dzieci i mio-
dziezw Z.S.R.R.", 800 lecie Moskwy", ,30 lat Z.S.R.R.",
~Przemyst- radziecki pracuje dla pokoju”, ,Dziecko
I matka w Z. S. R. R., ,Reprodukcje galerii Tretia-
kowskiej".

W ,Arkonie" nr 7/8 wydrukowany zostat artykut Sta-
nistawa Michatowskiego o catoksztatcie wystawy w So-
pocie, ktéra miata miejsce latem ubr. Nie solidaryzu-
jemy sie z niektérymi uwagami na temat dziatlu foto-
graficznego wystawy.

W jednym z ostatnich numeréw ,Przekroju”, w ar-
tykule Ireny Doboszowej ,Chtop i architekt”, czytamy
o zrzeszeniu fotograficznym w Woronezu, dla ktérego
przewodniczacy kotchozu zamierza budowaé odpo-
wiednie nowoczesne pomieszczenie.

»Trybuna Robotnicza" Nr 252 doniosta w komunika-
cie o fotografice polskiej na wystawach miedzynaro-
dowych.

W zwigzku z Miesigcem Odbudowy Warszawy zorga-
nizowano — jak donosi ,Rzeczpospolita” w nr 268 —
w Muzeum Narodowym w Warszawle wystawe fotogra-
ficzng odbudowy. Olsztyriski Komitet Odbudowy War-
szawy zorganizowat objazdowg wystawe p. n. ,War-
szawa przysztosci”.

»Zotnierz Polski" nr 41 (154) zamiescit recenzje z wy-
stawy ,Nowoczesnej Fotografiki Polskiej”, napisang
przez Jerzego Ptazewskiego. Do recenzji dodano trzy
reprodukcje prac Burzynskiego, Orbapalskiej i Deder-
kow. O tej samej wystawie zamieScito uwagi ,Zycie
Warszawy" nr 282 oraz ukazata sie recenzja w ,Glosie
Ludu" nr 273

Lodzki ,Express llustrowany" nr 293 podaje warunki
tematyczne wystawy ,£6dz w fotografii".

Dyrektorem Departamentu Twodrczosci Artystycznej
(w ramach ktérego istnieje Referat Fotografiki) w Mi-
nisterstwie Kultury i Sztuki zamianowany zostat Mgr
Hieronim Edward Michalski.

Dowiadujemy sie, ze Instytut Badawczy Budownic-
twa utworzyt dla swych potrzeb naukowych referat fo-
tografii i filmu.

Do zadan tego referatu nalezy opracowanie fotogra-
ficzne i filmowe doswiadczen laboratoryjnych, ilustra-
cji badan naukowych, inwentaryzacja ~materiatow
i konstrukcji budowlanych.

W przysztym, budowanym juzgmachu 1. B.B. w War-
szawie, referat fotografii zajmie niezbedne miejsce, roz-
szerzajgc zakres swej pracy. Organizacje i kierownic-
two Referatu objat w instytucie inz. arch. Alfred Fun-
kiewicz, znany jako organizator Pracowni Fotograficz-
nej w Biurze Odbudowy Stolicy i Kierownik Pracowni
Zawodowej ,Foto Service” — pracujgcej wytacznie dla
potrzeb InstytucLi Panstwowych, zwigzanych z zagad-
nieniami architektury, plastyki i techniki.



W ramach akcji zakupoéw fotograméw przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki Komisja Opiniodawcza Minister-
stwa dokonata wyboru tgcznie 38 prac nastepujacych
autorow:

Buthak Jan Gdansk, 1945 r.

Buk 400 letni

Krajobraz olsztynski
Dolina radosci

Las w Karpaczu
Magnolie

Poranek w porcie
Siostry z Ghetta

Nad Wistg

Nocami straszy meka gtodu
Wesote glebie niepokoju
Budze sie nagle w nocy

Burzynski Roman
Dederko Marian i Witold

Dtubak Zbigniew

Haneman Eugeniusz Powstaniec
Hermanowicz Henryk Wylewanie urobku z tyzki
Obrgpalska Fortunata Powoje

Przeklenstwo

Perlamutto

W mglistej otchtani

Na drutach Buchenwaldu
Przyptyw fali

W czasie sztormu

Obrgpalski Zygmunt
Pekostawski Zbigniew
Rosner Jozef

Rybak Stanistaw

Sempolinski Leonard Zmierzch
Poza tym nic ciekawego
Zycie

Staszewski Florian Sciana targow

Symbol wielkiego miasta
ITl dzien sztormu

Struminski Jerzy Zadymka

Zagle

Praca
Strzemieczna Irena Dymy nad Birkenau
Wanski Tadeusz Przeprawa

Pejzaz pagorkowaty
Wawrzyniak Kazimierz todz

Stoneczna droga
Wizja starego miasta
Wizja nowego miasta
Krajobraz polarny

Zdanowski Edmund

W ramach akcji pogtebienia warunkéw pracy od pod-
staw w Redakcji naszej ztozony zostat szereg polskich
i zagranicznych podrecznikéw nabytych z subwencji
Ministerstwa Kultury 1 Sztuki, stanowigcy powazng bi-
blioteke fachowa.

W ramach dziatalnosci Towarzystwa Przyjazni Polsko-
Czechostowackiej przewiduje sie wymiane wystaw foto-
graficznych i cykléw zdjeé.

Centralny Zarzad Przemystu Papierniczego, Dziat
Obrotu Towarowego, t6dz Wieckowskiego 33 — ob-
wiescit, iz pokrywa z nadwyzkg zapotrzebowanie krajo-
we papieru $wiattoczutego. W zwigzku z tym przyjmuje
zamoOwienia na papier Swiattoczuty w kazdej ilosci.

Wystannik U. N. E. S. C. O., artysta — fotograf Da-
vid Seymour, bawit w Polsce, interesujgc sie zagadnie-
niem dziecka i jego pracy w szkole oraz $rodkami za-
radczymi, umozliwiajgcymi zastepczo prace w szkole
w okresie odbudowy.

W Warszawie, w dzielnicy Grochow, znajduje sie uli-
ca zamianowana ulicg Fotograféow. Jest to jedyna —
chyba— tej nazwy ulica w Polsce.

Nowg oktadke do naszego pisma zaprojektowat ar-
tysta grafik Marian Bogusz, cztonek Klubu Mtodych
Artystow i Naukowcéw w Warszawie.

Z cuchu wydauwiczeg-o

POETS CAMERA (Kamera Poety), wyd. American
Studio Books, 1946.

Ksigzka nowego typu, nie tyle dziwna, co niezwykta
i dos¢ zastanawiajgca. Zespot siedemdziesieciu dwoch
fotogramoéw i tyluz tekstow. Fotogramy pokrywajg
mniej wiecej caly zasieg ,omne humanum”; a moze na-
lezato by nawet odnies¢ ,nihil a me alienum esse
puto starego Terrencjusza do szersze-
go przedmiotu — do catego ,Nihil huminum
a me alienum esse puto“ —nicz tego co ludzkie
nie jest mi obce. ,Omne humanu m“
wszystko co ludzkie. Kosmosu, bo.. szereg
obrazow zaczyna sie od tematoéw raczej ,nieludzkich®,
jak mgtawica w Orionie, spirala $wietlna i za¢mienie
stonca. Teksty wybrano z wielu zrédet. Ztozyly sie na
nie: Biblia, Bhagavad Gita, wielu poetéw anglosaskich
od Szekspira i Drydena do Walta Whitmana 1 Ruperta
Brooka; poeci chinscy, arabscy i inni. Teksty nie ilu-
strujg i nie ,,interpretujg" fotografii ani fotografie tek-
stow: kojarzono na podstawie podobienstwa nastroju
lub tresci; przy czem fotografie wybierano (kazda
sposrod setek, powiada redakcja) badz ze wzgledu na
ich poetyczng tres¢, badz jako fotografie idei. Istotnie
fotogramy sg przewaznie ciekawe, petne napigcia dra-
matycznego lub lirycznego a z punktu widzenia formy
— bardzo skomponowane. Mocy efektu sprzyja dosko-
natos¢ reprodukcji, czern tak gteboka, odcienie tak sub-
telne, ze znacznie gorsze utwory oddziatywatyby na
wrazliwos¢ odbiorcy sitg artyzmu.

Do$¢ duzo — co najmniej dziewie¢ — kompozycji
stanowig fotomontaze. A wikasciwie niezupetnie foto-
montaze; bo fotomontazem zwykio sie nazywaé rodzaj
wycinanki fotograficznej, obrazy, ktérych fragmenty
obok siebie lezace pochodzg z roznych negatywéw —
uzytbym stowa ,zlepki”, gdyby nie miato ono nieco po-
gardliwego odcienia. Te zas kompozycje powstate row-
niez z roznych negatywéw, ale nie przez wycinanie i
nalepianie, lecz za pomoca, ze sie tak wyraze, mieszania
roznych obrazéw, za pomoca przepuszczenia Swiatha,
malujgcego pozytyw, przez dwa lub kilka negatywdw.
Metoda to rozszerzajgca niestychanie mozliwosci foto-
grafii, jej. swobode twdrcza; ale metoda bardzo niebez-
pieczna. Zartuje gdzieS Mark Twain, ze nie ma po-
reczniejszego jezyka, niz niemiecki: bierze sie ktory-
kolwiek wyraz ze stownika, np.: ,arteria”, i przytgcza
sie kolejno wszystkie inne — i za kozdym razem co$
z tego wychodzi. Tak, powiemy, wyjdzie co$ zgodnego
z duchem tego jezyka z filologicznego punktu widzenia;
ale ze stanowiska logiki, zdrowego rozsgdku i celo-
wosci bedzie to najczesciej potworne glupstwo. Tak
samo i ta metoda, tak samo zresztg fotomontaz, a takze
kazda skomplikowana metoda, kazde skomplikowane
narzedzie wymaga w uzyciu zawsze ostrozne] rozwagi,
a w sztuce jeszcze wyczucia, smaku. Pewnie, ze -tech-
nicznie na kazdy negatyw mozna natozy¢ kazdy inny
negatyw; dobrze, gdy wynikiem bedzie ,arteriosklero-
za“, znieslibySmy i ,arteriocisnienie” lub ,arteriozwe-
zenie", cho¢ purysci moga na nie kreci¢ gltowa; ale nie-
powotani, rzekomi fotograficy mogliby tworzy¢ jakie$
arterioabazury, arterioabdykacje, arterioabsolucje i ar-
terioabsoluty.

Lecz ztozonym kompozycjom w ,Poet’s Camera"
przypadkowych zwigzkow zarzuci¢ nie mozna. Chin-
ski ogréd (,Wyobrazni") i architektura grecka, nato-
zona na architekture dziewietnastego wieku (,poemat
opuszczenia™) Clarence J. Laughlina; drapacze nieba i
szeregi Swiatel, znaczacych ulice (,Nowy Jork w
mroku") Andrzeja Feiningera; okno ze Swiecg i ruiny
(»Swieca ‘), i dziewczyna z przymknietymi oczyma, przez
ktorg przeswituje pejzaz (,Daleka melodia") Rolfa Tiet-
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gensa; burne-jonesowska gtowa kobieca i drzewa (,przy
oknie”) Mayi Deren i Aleksander Hammida, a najbar-
dziej, najdobitniej — przenikajgce sie gtowa kobieca
i liscie kasztana (,Portret”) H. P. Horsta oraz kobiety
Lisetty Model (,Witryna") — wszystko to sg dzieta, w
ktorych kompozycja formalna i skojarzenie réznorod-
nych elementéw tresciowych sa gteboko przemyslane
i sprawiajg efekt nowy, skomplikowany, jak by polifo-
niczny. Sg to dzieta artystow, tworcow. Mam wrazenie,
ze jesteSmy Swiadkami narodzin nowej epoki w foto-
grafice, epoki ktorej znamieniem bedzie wielkie po-
glebienie tresci psychologicznej i rozumowej dzieta. Bo
usprawiedliwieniem tego rodzaju techniki kompozy-
cyjnej moze byc¢ tylko tworzenie zastawien takiego ro-
dzaju, zestawien takich elementéw, zeby patrzac czut
ich odrebno$¢, a jednak dokonywat ich integracji w
jakiejs wyzszej wszech-obejmujgcej tresci lub nastroju.

Wiekszo$¢ pozostatych obrazow, tych zwyczajnych,
nieskomplikowanych broméw, tez by zastugiwata na
ciepta wzmianke 1 analize. Nlestety stowa nie zastapig
percepcji wzrokowej. Ale wasz recenzent czuje sig, Jak
Diderot na salonach paryskich: chciatby pisa¢ o kaz-
dym, dostownie kazdym wystawcy.

Uktad zbioru zaczyna sie od mgtawicy i storica; po-
przez bogéw wschodnich i obrazy przyrody przech0d2|
do ludzi, ich dziet i ich snéw. A ostatnie plansze przed-
stawiajq: miasto po nalocie; obrone przeciwlotniczg;
wreszcie — martwg powierzchnie ksiezyca.

Jan Sundcrland

MARCEL NATKIN, ,Photography by Artifi-
ctal Light* — (Fountain Press, Londyn 1944). —
Praktyczny podrecznik fotografowania przy sztucznym
Swietle. Zawiera duzo pozytecznych wskazowek, opar-
tych na zdrowym rozumie i doSwiadczeniu. Jego naj-
cenniejszym elementem dla niedoswiadczonych sg fo-
tografie, wykazujgce réznorodne mozliwosci kompono-
wania portretu za pomocg rozmaitego os$wietlania mo-
delu, zaleznie od liczby lamp oraz ich umieszczenia.
Materiat ilustracyjny bardzo réznej wartosci.

-Masterpieces of Bird Photography™
(Arcydzieta fotografii ptakéw), pod redakcjg E. Ho-
sking‘a i H. Lowes'a — Collins, Londyn 1947.

Punktem wyjscia tej ksigzki jest dokument przyrod-
niczy. Jej osiagnieciem — chyba Sztuka, skoro kazda
fotografia przykuwa wzrok, piesci harmonlq tomow nie
mniej niz zawsze |nteresu1qcym i odSwiezajacym zy-
ciem dzikiego ptactwa.

Fotografowac ptaki nie jest fatwo. Zebra¢ catg ko-
lekcje w tej dziedzinie i nada¢ jej charakter artystyczn
jest jeszcze trudniej. Wchodzg w gre: znaczna przypad-
kowos$¢ kompozycji — zwiaszcza tta i oswietlenia, wiel-
ka ruchliwo$¢ ,modelu”, nieraz jego rzadko$¢, trud-
nos¢ podejscia na odpowiednig odlegtosc.., mimo to re-
daktorom udato sie zgromadzi¢ przeszto szescdziesigt
fotogramow, nienagannych technicznie i estetycznie,
poczynajac od zdje¢ pionierow — braci Ryszarda
I Cherry'ego Keartonow.

.Dla "nas, ktoérzysmy kochali i fotografowali dzikie
ptaki, k5|azka niniejsza jest podobna do antologii poe-
tyckiej" ﬁlsze w niej Ralph Chislett, jeden z reprodu-
kowanych artystow. Sadze ze odczucie polskich mitosni-
kow przyrody bedzie podobne.

Tekst sktada sie z krotkiej historii powstania ksigzki,
nastepnie zarysu dziejow fotografii ptakow w Wielkiej
Brytanii, oraz — przy kazdej reprodukcji — zyciorysu
autora. Pisane to wszystko z zarem ukochania, sym-
patycznie przebijajagcym pancerz opanowania.

Bardzo przyjemna i solidna ksigzka.

Jan Sundcrland

Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne zamierza wy-
da¢ bogato ilustrowany (40 zdje¢ 13X18 cm) biuletyn
na temat minionej wystawy w Sopocie. Z uwagi nha
ograniczong ilo$¢_egzemplarzy informujemy zaintere-
sowanych czytelnikéw, aby zechcieli zgtosi¢ swojg chec¢
nabycia egzemplarza pod adresem Gdanskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego.
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Na IV Miedzynarodowg Wystawe Fotografiki w Cze-
chostowacji wyjecha¢ ma delegacja fotografiki polskiej
w osobach Jana Sunderlanda, Zygmunta Obragpaiskiego
i Mariana Schulza, wystana przez Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki. Oprocz spraw zwigzanych z wystawg, zada-
niem delegacji jest zacies$nienie wiezoéw kulturalnych
miedzy fotografikg polskg i czeska.

Oktadke numeru wystawowego Czechostowackiego
pisma zdobi reprodukcja fotogramu Jerzego Strumien-
skiego.

Dla fotografiki polskiej wptynety zaproszenia z Van-
couver (Kanada), Wiednia, Kairu i Berlina.

J.otogcafca ojczysta
ZBIOR KRAJOZNAWCZY

~Polska w fotogramach Jana Buthaka i Syna"

sktada sie z nastepujgcych 6000 wiasnych zdje¢ foto-
graficznych krajoznawczych, dokonanych przez But-
haka w ciggu trzylecia 194a—1948 r. i przedstawiaja-
cych zniszczenie i odbudowe miast i wsi, oraz Ich
architekture, zabytki, krajobraz, folklor i przemyst, a
mianowicie:

I. Warszawa ruiny i odbudowa . 1500 zdjec.

Il. Ziemie Odzyskane:

Wojew. Szczecinskie. (Pomorze Zachod.)
Szczecin, Stargard nad Ing, Swinoujscie, Kamien, Bia-
togard, Golemow, Gryfice-Zagorze, Koszalin, Koto-
brzeg, Stupsk, Postomin-Ustka, Dartdéw, Bytéw, Cza-
plinek, Szczecinek, Jeziora: Pie¢ Stawow, Drawskie,
BorejsKie, Pilawskie, Puszcza Bukowa, Binowo, Kol-
bacz, Beriinek, Pesino, Recz, Maszewo, Chociwel, Ty-
chowo, Miasto i wyspa Wolin. Uzdrow iska: Pot-
czyn, Dziwna, Miedzyzdroje, Mielno, Ustronie Morskie.
Porty: Battyckie od Szczecina do Elblgga.

Ogoétem z Pomorza Zachodni€go ..t 700 zdjed.

Dolny Slgsk (Wroctaw. Miasto i Wystawa Ziem
Odzyskanych 2502djec’), Strzelin, Jelenia Goéra, Ktodzko,
Watbrzych, Krzeszow, Otawa, Brzeg. Uzdrow iska:
Solice, Kudowa, Ladek, Polanica, Duszniki, Cieplice,
Wieniec-Swieradéw, Karpacz, Bierutowice, (Wang).
Zam ki: Czocha, ChOJnasty, Ksigzno. Gory Karko-
nosze, Sudety, Snlezka Snieznik.

Slagsk Gorny i Opolski: Katowice, Zabrze,
Gliwice, Bobrek, Opole, Turaw, Czarnowasy, Klucz-
bork, Olesno, Géra Sw. Anny, Raciborz, Glogoéwek,
Nysa, Paczkowo, Odmuchoéw, Turdéw, Stara Wies, Wiel-
kie Rudy, Dobrodzien, Gtubczyce, Proslice, Kozie.
Ogoétem ze Slgska Dolnego, Goérnego i Opolskiego
1000 zdjec.

Ziemia Lubuska: Gorzow nad Wartg, Waicz,
Strzelce Krainskie, Dobiegniewo éWoIdenburg) Wot-
min, Pita, Prze’razy, tagow, Paradyz-Goscikowo, Ro-
kltno Kalsko Miedzyrzecz, Kargowa, Babimost, Nowe
Kramsko qurowka Chlastawa, Chwalim, Zielona
Gora, Zory Lubsko, Chetm, SWlebodzin, Chociule,
Gubin, Stargard, Krosno, Radoszyn, Radnica, Synow,
Bobrowice, Sulechow, Cigacice, Starosiedle, Koto,
Brody.

Ogoétem z Ziemi LUDUSKI€] e

Wojew. Olsztynskie Warmia i Mazury):
Olsztyn, Licbark, Frombork, Tolkmicko, Dobre Miasto,
Reszel, Wartembork, Biskupice, Ketrzyn, Orneta, Mo-



rag, Pasym, Szczytno, Ostréda, Krosno, Kadyny, Ni-
bork, Melzak, Broniewo, Olsztynek, Grunwald, Wego-
bork, Etk, Sw. Lipka, Prabuty, Itawa, Dzierzgon, Jerz-
watd, Pisz, Olecko, Mikotajki, Kanat Staropruski,
Jeziora: Niegocinskie, Mamry, Sniardwy, Rynskie,
Nidzkie, Jeziorak i inne.

Ogo6tem z Wojew. OlsztyAsKiego......... 700 zdjec

Ill. Inne dzielnice Polski.

Wojew. Gdanskie: Gdansk, Wrzeszcz, Oliwa,
Brzezno, Sopot, Gdynia, Hel, Jastarnia, Karwia. Porty
i stocznie: Zuiawy gdanskie i elblgskie, Sw. Woj-
ciech, Malbork, Elblag, Jeziora Druzno, Kanat Staro-
pruski, Kartuzy, Pelplin, Wejherowo, Zukéw, Wdzydze,
Zarnowiec, Sztum, Kwidzyn, teba, Lebork, Bydgoszcz,
Torun, Swiecie nad Wistg, Grudzigdz, Chetmno.
Ogo6tem z Pomorza Wschodniego . . . . 1200 zdjec.

Wojew. Kieleckie: Kielce, Swiety Krzyz, Pu-

szcza Jodtowa, Swieta Katarzyna, Checiny . 100 zdjec.
Wojew. Biatostockie: Bialowieza, Polana,
Park Narodowy, Puszcza Biatowieska, Suwaitki, Augu-
StOW, JBZ. W g TV oo sssssssssssssssssssssens 100 zdjec.
W ielkopolska: Poznan, Sotacz, Kérnik, Zanie-
MYSI, SWIeta G O T @ .vinrrervesssssssnsssssssssssenns 100 zdjec.
Krakow: PieninyPrzetom Dunajca, Nowy Targ,
R AD K@ s ssssssssss s sssssssssenns 100 zdjec.
Ogodtem z catejP olsK i 6000 zdjec.

Fotogramy z powyzszych miejscowosci w formacie
standartowym 13X18 cm i w duzych powiekszeniach
30X40 cm sg do nabycia w pracowni krajoznawczej
Jana i Janusza Buthakéw, Warszawa-Zoliborz, ul. Kra-
sinskiego 18

£zsty da Redakcji

Do
Redakcji ,Swiata Fotografii”

Szanowna Redakcjo!

Przekazata mi Redakcja kartg z podpisem nieczytel-
nym i bez adresu, zawierajacg pytania: 1) co miatem
na mysli, piszac o ,katedrze we Wroctawiu" B. Kupca,
ze ,kto szuka dalszych skojarzen, chocby w dziele
przypadku, znajdzie nader ciekawg sugestig, niemniej
gotycka, w arabesku trdjdzielnej czasci gornej okna
tacznie z szarg plamag wiez katedry"; 2) dlaczego tej
sugestii nie wyjawitem, skoro o niej wspominam.

Wyjasniam:

Co do 1). Cza$¢ gorna okna przypomina zakapturzong
gtowa, i race ztozone do modlitwy; dalekie wieze rysujg
w tei gtowie schematyczng linig brwi; waski pasek
Swiatlta migdzy wiezami — réwnie schematyczng linig
nosa.

Co do 2). Z dwoch powodow: a) uwazam podobien-
stwo wspomnianego fragmentu do zakonnika w mo-
dlitwie za przypadkowe I matowazne; b) nie uwazatem
za wskazane pozbawia¢ czytelnikow przyjemnosci uzu-
petnienia recenzji wiasng mysla.. przynajmniej do
czasu. Krytyk winien sig stara¢ o to, zeby krytyka
byta (migdzy innymi) dzietem sztuki (literackiej).
W dziele sztuki lubig niedopowiedzenie.

Z wysokim powazaniem
J. Sunderland

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w
Poradowski, inz. Jerz
szezenko.
Naktad 1600 egz

Struminski, =~ Zenon

honoruje sie od wiersza.

Poznaniu.
1 KIEROWNIK NAUKOWY: Mgr Zygmunt Obrayalski. KOLEGIUM REDAKCYJNE: Fortunata Obrapalska,
Maksymowicz, Antoni Zdrojewski.
ADMINISTRACJA: Wiodzimierz Nowakowski — Poznan, ul. ' Dominikaiska 2_m. 3, tel. 38-37, w godz. 1518
Druk oraz ilustracje: Panstw. Pozn. Zaki Graficzne — Okr. P6inoc — Zaktady Gtoéwne. Wszelkie prawa
przedruku zastrzezone. Redakcja nie zwraca nadestanych rek

,ogiséw i zastrzeﬂ)a zmiany w tekScie.
Konto PKO V-1188. Cena ogtoszen: Cata 000,

Od (Redakcji i .Adnunistiacii

Do 10 numeru jako bezptatny dodatek
Swigteczny dotaczyliSmy ,Specjalny nu-
mer 13u. Dzi$ uchylamy ragbka tajemnicy
wyjasniajgc, ze caty ,Numer 13” lgcznie
z artykutami pp. ,Sunderlanda”, ,N.N7”,
.Dederki” i ,Schulza”, opracowat i napi-
sat znany juz z poprzednich numerow fo-
tografik i humorysta, p. Leonard Sempo-
linski z Warszawy.

fficofltie ogtoszenia

Poszukuje przybory do Rolleiflexa Automatu,
zgtoszenia: Figur, Opoczno.

Kupie kilka kaset na ptyty doVoigtlandera 6,5X9.
J. Dzierzawski, Warszawa, M. Kazimiery 3 m. 18

Zarzad Giowny P. T. F.
ogtasza
K ONKURS

na odznake organizacyjng
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego

Warunki:

Ksztatt i treS¢ dowolne, winna jednak za-
wiera¢ litery P. T. F.

Pozadanym jest uwzglednienie mozliwosci
przeksztatcenia na odznake honorowg przez
dodanie obwddki, wienca lub t. p.
Projekty zaopatrzone w godto oraz zam-
knietg koperte opatrzong takimze godiem
zawierajgce nazwisko i adres autora na-
lezy nadsyta¢ pod adresem: Zarzad Gtéwny
P. T. F., Poznan, ul. Sofacka 13 do dnia
25 marca 1949 r.

Konkurs zostanie rozstrzygniety na Wal-
nym Zjezdzie Delegatow P. T. F. w dniu
3 kwietnia 1949 r.

Nagrody: | — 20.000,— zt
Il — 10.000,— zt
I — 5.000,— z

W razie nadestania projektéw nieodpowia-
dajagcych wymaganiom lub stojgcych na
nieodpowiednim poziomie artystycznym,
zastrzega sie prawo nieudzielenia nagrod
lub tez zmniejszenia ich ilosci.

REDAKTOR NACZELNY: Marian Schulz. ZASTEPCA
prof. Stefan

Korekta literacka: r Eugeniusz Ani-

Nadestane artykuty

strona = — z} %« strony = 6000,— zi; we Strony

= 3500— zt. Cena ogtoszen w komunikatach za wiersz: 20— zt (wiersze rozpoczete liczg sie jako peine).

ADRES REDAKCIJI:

POZNAM, ul.

Solacka 13, m. 1 K-58070



Polskie Towarzystwo Fotograficzne, Oddziat w Poznaniu, ma zaszczyt
prosi¢ o wziecie udziatu w

. Ogc')lnppolslkiej Wystawie P.T.F.

Wystawa jest organizowana z upowaznienia Zarzagdu Gidéwnego przez
Oddziat Poznanski.

Wystawa odbedzie sie w Poznaniu w Muzeum Wielkopolskim w okresie
trwania Targébw Miedzynarodowych (kwiecien—maj 1949 r.).

W arunki:

1
2.
3.

10.

11.

12.
13.

14.

Temat nadsytanych prac dowolny.

Maksymalna ilo$¢ nadsytanych prac: piec.

Wpisowe wynosi 100,— zt od kazdego nadestanego obrazu (za
obrazy nieprzyjete wpisowego nie zwraca sie).

Prace przyjmuje sie wytgcznie w formacie 30X40, nieoprawione.
(Prace oprawione nie bedg przyjmowane).

Na kazdej pracy nalezy podaé nazwisko, doktadny adres, tytut
pracy i rodzaj techniki.

Prace zakwalifikowane na wystawe zostang oprawione w oszklone
ramy na koszt P. T. F.

Wszystkie prace wystawione zaopatrzone zostang pamigtkowymi
nalepkami.

Katalog Wystawy rozeSlemy Wystawcom bezptatnie.

Komisja decydujaca o dopuszczeniu obrazOw na Wystawe bedzie
Komisja Kwalifikacyjna Oddziatu Poznanskiego.

Nagrody i wyrOznienia zostang przyznane dopiero po otwarciu
Wystawy przez Gitdwng Komisje Kwalifikacyjng P. T. F.
Prace cztonkéw Jury wystawione bedg poza konkursem; nie
podlegajg one obradom sadu konkursowego.

Spis i wysoko$¢ nagrod zostang ogtoszone pdzniej.

Ostateczny termin nadsytania prac uptywa w dniu 26 marca 1949
roku i w 2adny|m wypadku przedtuzony nie bedzie.

Prace nalezy nadsytac¢ pod adresem: Sekretariat Oddziatu Poznan-
skiego P. T. F., Poznan, ul. Sotacka 13.

Zarzad Oddziatu Poznanskiego
P.T.F

GO O DT WD)



Zbigniew Pekostawski Portret inz. Mariana Dederki
(Warszawa) (Solaryzacja)



Portret Witolda Dederki

Alina Grzywacz (Brom)

(Warszawa)



Marian i Witold Dederko Moje miasto
(Warszawa) (heliobrom)



Marian i Witold Dederko Rozstrzeliwany
(Warszawa) (Guma)



Henryk Nowak W zwierciadle zycia
(Gdansk-Wrzeszcz) (Brom)



Burzynski Roman Szyny dosieglty portu
(Warszawa) (Brom)



Leonard Olejnik Pod goérg
(Opole) (Brom)



Paradowski Stefan Rezurekcja ratusza
(Poznan) (Brom)









