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ZBIGNIEW PEKOStAWSKI

Drogi i mozliwosci

w Polsce
Rozwiniecie zagadnienia objetego tematem —
proba okreSlenia drog rozwoju fotografiki

w Polsce Ludowej, mozliwe jest tylko w zywym
oparciu o problematyke Polski wspdiczesnej.
Fotografika, jakkolwiek nie SpojrzelibySmy, nie
jest zagadnieniem samym w sobie, izolowanym
w przestrzeni i czasie, ktére rozpatrywa¢ mozna
w oderwaniu od rzeczywistosci, bedacej naszym
udziatem.

Jako jedna z najmiodszych gafezi sztuk pla-
stycznych, fotografika nieobcigzona tysigcletnim
balastem nawykow, najblizsza postepowym prze-
mianom spotecznym, ktérych rezultatem obecny
uktad sit na Swiecie, jest najlepiej poznawalna
W ujeciu dialektycznym, w oparciu 0 naukowo-
poznawczg metode sformutowan. Dlatego roz-
wazania niniejsze sg dialektyczng probag nene-
tracji w zjawiska fotografiki, usitowaniem ana-
lityczno-przyczynowego ujecia zagadnienia nie
tylko z punktu widzenia estetycznego i spotecz-
nego, ale i politycznego w tgcznosci nierozdziel-
nej z tym wszystkim, co ksztattuje oblicze na-
rodu, probg spojrzenia na fotografike jako jedng
z funkcji spotecznego bytu narodu, checig okre-
$lenia czy i o ile fotografika polska ma ambicje
wypetnienia naczelnego postulatu estetycznego
epoki — socjalistycznego realizmu w sztuce.

Takie ujecie zagadnienia pozwoli w dalszym
ciggu rozwazan na wytyczenie przypuszczalnej
linii rozwojowej fotografiki polskiej, ktora nie
moze biec po za kregiem, w jakim zyje narod,
pozwoli na wyznaczenie fotografice wiasciwego
miejsca w budowaniu poprzez sztuke zrebow
socjalizmu w Polsce.

Uktad stosunkoéw spotecznych, rzeczywistosc,
w ktorej uczestniczymy, poprzedza trwajacy
dtugo okres narastania konfliktow i sprzecz-
nosci w Swiecie Kkapitalistycznym, ktére zawa-
zyty na zyciu ekonomicznym narodu i wyzna-
czyly bieg zycia kulturalnego.

Poczatki fotografiki w Polsce przypadajg na
drugg potowe XIX stulecia, na okres rozwoju
malarstwa narodowego. Ale czotowi przedsta-
wiciele sztuki tej epoki: Matejko, Gierymscy,
Chetmornski — nie znajdujg odpowiednikéw
w dziedzinie fotografiki. Milodej, zagubionej
w receptularzu chemicznych formut technice
malowania Swiattem, nie majgcej jeszcze pre-
tensji do miana sztuki, nie odrazu marzy sie
wspotzawodnictwo z malarstwem choé préby na-
$ladowania w fotografii faktury malarskiej, do-
strzegalne wczedniej w krajach anglo-saskich,
u nas pod koniec stulecia, na dtugo miaty zado-
mowi¢ sie w Polsce.

Rozpatrywana w perspektywie prawie pot-
wiecza, fotografika polska wykazuje oscylacje
miedzy swoistym wilenskim sarmatyzmem, a ko-
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smopolityczng cudzoziemszczyzng, przedstawia-
jac ciekawy formalnie, ale stosunkowo ubogi
tematycznie (w sensie spotecznym) odcinek foto-
plastyki. Szlacheckie dworki, urzekajagce w na-
stroju, harmonijne w walorze, malujg tylko
jedng, pozornie jasng strone naszego narodo-
wego trwania, malujg tym szkodliwiej, ze piek-
nie. Dostatnie, jasne, wielkcpanskie rezydencje
nie znajduja przeciwstawienia w fornalskiej bez-
nadziejnosci trwania w dworskich czworakach,
robociarskiej nedzy czynszowych suteryn i pod-
daszy proletariatu miejskiego — dla wykazania
poprzez sztuke, pojmowang jako narzedzie
walki i sumienie spoteczne — przeciwienstw kla-
sowych, dla oddawania istotnego sensu tych cza-
sow, dojrzewajacego konfliktu spotecznego.

Jesli pojawi sie w fotografii cztowiek — to
jako portret sytego zadowolonego mieszczucha,
czy tzw. ,dobrej gtowy" bohatera lub medrca.
Czlowiek i narzedzie pracy w zespoleniu odda-
jacym gleboki sens spoteczny tej pracy: budo-
wanie czy wyzysk — nie istniejg. Wie$§ — to
chaty kraszone stoncem, niekiedy impresjoni-
styczne zwidy; zniwa — tc snopy doskonate
kompozycyjnie, nabrzmiate sytoscig dostatego
ziarna — ale chaty i snopy bez trudu i krzywdy
chtopa wyrostego w panszczyznianym prymity-
wie gospodarowania nierzadko drewniang sochg
czy sierpem, z lichym sprzezajem, zrostego z ne-
dzg i ciemnoty, jak $limak ze skorupg; zanied-
bany spotecznie chaos, zwierciadto famigce fat-
szywie rzeczywisto$¢, ubogi ideologicznie twor
nielicznych, dla niewielu.

Przy prawie zupetnym niedostatku spotecz-
nego podfoza w tematycznym ujeciu rzeczywi-
stosci. polska sztuka fotograficzna lat przedwo-
jennych wykazuje obok powaznych, w skali
Swiatowej, osiggnie¢ w technice fotograficznego
widzenia — tendencje do formalistycznego tran-
sponowania rzeczywistosci.

Najmniej tych formalistycznych predylekcji
widzimy u Buthaka, klasyka fotografii — naj-
wiecej w okresie powszechnego naduzywania
w fotografii nasadki zmiekczajagcej obraz
i w okresie tzw. ,,wanszczyzny", ktorej wierna
m. in. pozostaje w wiekszosci po dzi$ dzien na
tej pozywce wychowana — szkota poznanska.

W $lad za dominantg formy, przy jatowosci
ideologicznej tresci, formy falszujgcej, a nie-
kiedy zacierajgcej wprost obraz rzeczywistosci,
oderwanej od ekonomicznej bazy narodowego
bytu — idzie rozbrajajacy masy kosmopolityzm,
widoczny w fotografice przedwojennej.

Czy mozemy mie¢ pretensje do polskich twor-
coéw przedwojennych, iz nie tworzyli inaczej;
wyrosli i okrzepli w atmosferze Polski kapitali-
stycznej, zapatrzeni, z nielicznymi wyjatkami,



we wzory szalejgcego zachodu, zdani na gust
i zapotrzebowanie chwili, zagubieni w sobie, idg-
cy na lep tendencyjnej informacji — ksigzki, ga-
zety, zaprzepascili cenny umiar roéwnowagi
tresci i formy, identyfikujac nierzadko postep
w sztuce z przerostem i wybujatoscig formy
i rozwydrzeniem tematycznym.

»Na tak a nie inaczej uksztattowang wy-
obraznie — (pisze min. Sokorski na marginesie
jednej ze swych licznych wypowiedzi o realizmie
socjalistycznym) — ztozyt sie diugi szereg zja-
wisk, nawykoéw myslowych, czesto po prostu
urazéw psychologicznych, nieSwiadomych skoja-
rzen, ktorych wyttumaczenie wymaga przesle-
dzenia ztozonego procesu oddziatywania ekono-
miczno-spotecznej bazy na nadbudowe Kkultu-
ralng™.

Jednym z zywych atrybutéw sztuki jest
piSmiennictwo traktujagce o tej sztuce. Przed-
wojenne, nieliczne publikacje polskie — czaso-
pisma fotograficzne — poswiecone byly w za-
sadzie omawianiu zagadnien techniki fotografo-
wania, badZ rozwazaniom kompozycyjnym i for-
malnym, przy braku spotecznych koncepcji, rza-
dzacych tworzeniem, prob powigzania sztuki
z zyciem ekonomicznym narodu, jako jego kul-
turalng nadbudowe. Wydawnictwa ksigzkowe,
poswiecone zagadnieniom estetycznym — rzad-
kie, drukowane w matych naktadach, omawiajgce
szeroko zagadnienie kompozycji i waloru, w kon-
cepcyjnych wywodach ograniczaty sie do snucia
rozwazan na temat tzw. fotografii ojczystej,
waznej niewatpliwie i cennej gatezi sztuki naro-
dowej, jednak w ujeciu nadto separatystyczno-
dzielnicowym, ze nie powiem nacjonalistycznym.

Reasumujac to wszystko, co powiedzieliSmy
wyzej o sztuce fotograficznej okresu minionego
— stwierdzamy, iz obok ubostwa tematycznego
w spofecznym razumieniu, nieujawnianiu przez
sztuke sprzecznosci i konfliktéw klasowych —
wykazuje ona sktonnosci formalistyczne, przy
daleko posunietej umiejetnosci operowania $rod-
kami technicznymi. Oczywiscie niema reguty bez
wyjatku; obserwujemy tu i 6wdzie na przestrzeni
dziesigtkow lat rozwoju fotografiki polskiej spo-
radyczne proby wylamywania sie z zaczarowa-
nego kregu uktadnego konwenansu. Tak jak
w malarstwie XIX—XX w. widzimy usitowania
Gierymskiego, Kotsisa, Szermentewskiego, Chel-
monskiego, Lenca, ktoérzy potrafili wznie$¢ sie
ponad filisterski sentymentalizm i ,sitg swego
realizmu wzbogaci¢ nowe doswiadczenie w dzie-
dzinie malarstwa" — tak w fotografice przed-
wojennej dostrzegamy proéby zerwania pet spo-
tecznego konwencjonalizmu, pokutujgcego szla-
checkiego romantyzmu, mieszczanskiego pozyty-
wizmu, ale usitowania te sg raczej probg ucieczki
do rzeczywistosci przez tamanie jej reguly, niz
Swiadomg transpozycjg ducha nadchodzacych
przemian. Dostrzegamy réwniez w naszej twor-
czosci fotograficznej lat przedwojennych tak jak
w malarstwie, filantropijno-protekcyjny stosunek
do ludu, sielsko-rodzajowe sceny z zycia biedu-

jacej wsi i miasta, a nawet podobizny ludzi
skrzywdzonych przez ustrdj, doskonate technicz-
nie i artystycznie, niestety, nie ozywione gtebo-
kim sensem spotecznego konfliktu, nie nacecho-
wane koniecznos$cig usuniecia istniejgcego stanu
rzeczy droga rewolucyjnej przemiany.

Préby abstrakcjonizmu — widoczne w malar-
stwie, a dostrzegalne w fotografice — to rzekoma
rewolucyjno$¢ na tle sprzecznosci Swiata kapi-
talistycznego, proby buntu czesci twércow, ktod-
rzy nie aprobujac istniejagcego stanu rzeczy nie
mieli do$¢ sity na przezwyciezenie burzuazyj-
nych kanonéw estetycznych,oddziel aj gcych twérce
od zycia. Z konfliktu w jakim sie znaleZli nie po-
trafili znalez¢ wyjscia. Buntujac sie nie dostrze-
gali nowych wartosci, ktére niosta ze sobg walka
klasy robotniczej w imie haset materializmu dia-
lektycznego. Ci nawet, ktorzy podazali za tem-
pem czasow, nie potrafili wyciggnaC wiasciwych
wnioskow z wazkich przemian dla swojej twor-
czosci fotograficzne;j.

Ustroj Demokracji Ludowej nie jest ustrojem,
na ktorym poprzestajemy w marszu naprzod;
jest etapem w drodze do socjalizmu. Socjalizm
zmienia do gruntu stosunek cztowieka do pracy
i Srodkoéw produkcji. Praca przestaje by¢ towa-
rem kupowanym przez kapitaliste, zamieniajgc
sie na realny wkiad cztowieka w budowanie oj-
czyzny prostych ludzi — panstwa sprawiedli-
wosci spotecznej. Robotnik staje sie budowni-
czym i wspotgospodarzem Kkraju. Ten nowy, so-
cjalistyczny stosunek cztowieka do srodkéw pro-
dukcji zmienia do gruntu jego stosunek do wszy-
stkich spraw i zagadnien nadbudowy, w ktorych
wazne miejsce zajmuje sztuka.

Blok wstecznictwa, wojujacy imperializm pro-
wadzi otwartg walke nie tylko na arenie zycia
politycznego, ale na wszystkich odcinkach kul-
turalnego bytu narodéw, zmierzajacych do socja-
lizmu, znaczac wyrazng linie demarkacyjng mie-
dzy sztuka kapitalistyczna, a socjalistyczng. Ta
linia podziatu widoczna jest réwniez, gdy z per-
spektywy lat ostatnich spojrzymy na rozlegig
i zywotng dziedzine fotografii artystycznej.
W Polsce Ludowej fotografika w ogdlnym ze-
spole zagadnien kulturowych zajmuje miejsce
rownie poczesne jak odpowiedzialne. Zakres
jej mozliwosci nie zostat bynajmniej zwezony,
a sita oddziatywania na skutek upowszechnienia
sztuki w ogble wzrosta niepomiernie. Wszelkie
stawianife stupéw granicznych miedzy epokami,
czy kierunkami zaréwno W literaturze jak plasty-
ce — czy innych dyscyplinach twdérczosci — jest
sztuczne; dlatego byloby niepowazng checig
uproszczenia sprawy, gdybySmy zerwawszy
z tym, co na przestrzeni pot wieku byto udziatem
fotografiki prébowali rozpatrywa¢ skompliko-
wane i wielotorowe zagadnienie fotografiki
w Polsce Ludowej jako sztuki par excellence
nowej i od nowa.



Mowigc o fotografice w nowej Polsce, musimy
rozpatrywacé ja w pryzmacie tych aberacji, jakie
zanotowaliSmy w toku poprzednich wywodo6w.

Fotografika, oficjalnife uznana za sztuke, cie-
szaca sie coraz wiekszym uznaniem czynnikow
powotanych do czuwania nad budowaniem kul-
tury nowej Polski — wnosi obok wazkiej mozli-
wosci  tworzenia prawdziwego, realistycznego,
odpowiadajgcego rzeczywistosci obrazu zycia
spotecznego, mozliwo$¢ oddania tego zycia
w perspektywie socjalistycznej przysztosci, po-
niewaz z natury rzeczy fotografik moze zareje-
strowac, a w artystycznej koncepcji oddac prze-
konywujaco, te subtelne stany i1 tresci, ktore
trudno uchwytne dla malarza, a dostepne dla
obiektywu, stanowig kwintesencje naszych cza-
sow Mamy przede wszystkim na mysli cztowie-
ka i narzedzie pracy — ich wzajemny stosunek,
ksztattujgcy rzeczywisto$¢ spoteczna.

,Sztuka jest wyrazem nie tylko pojec este-
tycznych, nie tylko oderwanego w sobie piekna,
jest afirmacja prawdy". (Wojtowicz na zjezdzie
w tagowie.)

W ujeciu naszych czasoéw fotografika to nie
tylko aparat, ptyta czy film i techniczna bieg-
tos¢ w parze z talentem; fotografika we wspot-
czesnym rozumieniu, podobnie jak malarstwo,
musi by¢ wyrastajgcym z podglebia walki klaso-
wej produktem kultury, formg spotecznej Swia-
domosci w tej gatezi sztuki, ktdrg reprezentuje,
okres$lang ideologig. ,,Odrywanie sie sztuki od
zycia narodowego jest zawsze objawem zlego
funkcjonowania organéw tego zycia" (Jastrun).

Sztuka socjalistyczna jest zywym odbiciem

narodowego bytu; nic co bliskie narodowi, jego
ziemi, tradycji, obyczajow folkloru — jego Idei,
umitowan 1 dazen nie jest jej obce. Sztuka so-
cjalistyczna, obejmujac rozumnym, szerokim spoj-
rzeniem wszystkie sprawy narodowe i ludzkie,
uczac szacunku dla tego, co w przysztosci dzie-
jowej i kulturalnej narodu warto$ciowe, nie za-
myka oczu i nie zaciera tych sprzecznosci, ktdre
w spofeczenstwie klasowo réznym tkwig od wie-
kow. Sztuka socjalistyczna, gteboko patriotyczna,
Eodkreélajqc tak dobitnie narodowe odrebnosci
ultury, obejmuje szerokim zasiegiem wszystko,
co wartosciowe, ludzkie, pigkne nie tylko w oj-
czyznie, ale i u obcych. Uczy przenosi¢ mitos¢
swego narodu i ziemi na wszystkie narody
i wszystkie kraje $wiata. Walczy o pokdj, bo
w nim kwitnie i rozwija sie najpiekniej.

Fotografika socjalistyczna — najmtodsza ga-
faz sztuki ma te same cele, ten sam zakres, te
samg problematyke. Nic, co pasjonuje lud, nie
moze by¢ jej obce, nic, co wyroznia naréd w sku-
pisku ludzkim — obojetne, nic, co oddane spra-
wie poprawy warunkow bytowania klasy robo-
tniczej — wrogie. Fotografika, jak inna sztuka
dobitnie, doktadnie i prawdziwie uczy pamietac.
Na gruzach zburzonych miast, na gruzach pom-
nikbw, muzedw i Swigtyn uczy historii — naj-
lepsza, wyprobowang metoda, poglagdowa metodg
uczy mitowac i nienawidziec.
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Fotografika powojenna w Polsce, podobnie jak
malarstwo, jako dziedzictwo niestawnej przesz-
tosci wniosta do gmachu socjalistycznej ojczy-
zny wiele obcigzen i skrzywien. Pierwsze o cha-
rakterze ogo6lnopolskim wystawy zorganizowa-
ne po wojnie wykazaty, iz nie wszyscy fotogra-
ficy pojeli doniosty sens i tres¢ nowych czasow.
Jakze czesto obserwujemy przejawy jaskrawego
formalizmu, pozbawiajgcego wspotczesng sztuke
fotograficzng sity oddziatywania przez oderwa-
nie jej od zycia i jego spotecznych potrzeb, for-
malizmu, ktory skierowuje uwage nie na realng,
pulsujacg tres¢, a na niesprawdzalne, subiek-
tywne zagadnienia formy. Tymczasem ,kultura
humanistyczna", o ktérg walczy klasa robotnicza
moze i powinna da¢ po przez wyobrazenie czto-
wieka, jego bytu i pracy nowy system wartosci
moralnych, powinna znalez¢ odpowiednie Srodki
malarskie, aby w pieknie obrazu zawarto sie
piekno nowego zycia. Artysta ma szerokg swo-
bode poszukiwania swoich $rodkéw, byle uwaga
jego byta skupiona na cztowieku nie jako na
modelu zewnetrznym, ale jako na podmiocie
dziatajagcym, tworzacym zycie. Innymi oczami
patrzy na przyrode turysta, inaczej cztowiek,
ktéry ja przetwarza. Inaczej widzi cztowieka
malarz, dla ktérego zycie jest przypadkowym
chaosem, a inaczej malarz, ktéry widzi sens zycia
w pracy cztowieka, w jego dazeniu do lepszego
jutra. Wczu€ sie w rozwoj zycia, unaocznic ten
rozwdj w konkretnych obrazach bytu, znalez¢
$rodki malarskie do tego celu — oto zadanie rea-
lizmu socjalistycznego” (Jul. Krajewski). Oto
okreslone spoteczne zadanie przed jakim staneta
polska fotografika naréwni z malarstwem.

Zadanie przestawienia tworczosci ze Slepego
teru abstrakcji, mgietek, smaczkow — na prosty,
socjalistyczny tor tworzenia zgodnie z duchem
postepu, trudne dla malarza wychowanego w wie-
loletniej szkole formalizmu, ktéry spetat umyst
i rece — jest stosunkowo tatwiejsze dla fotogra-
fika z uwagi na fakt, iz cze$¢ pracy wykonuje
zan aparat-kamera, ktérg fotografik moze skie-
rowa¢ tam, gdzie nowe tresci zycia sg widoczne.
Rzecz cata w tym, zeby te tresci umiec odnalez¢,
znalaztszy — przezycC, przezywszy — utrwalié
w formie stanowigcej nierozerwalng jednie z tre-
Scig, w formie rownie zywej, jak tres¢, ale nie
niweczacej dorobku tresci, przeciwnie, podkres-
lajgcej walory tematyczne obrazu.

Nie znaczy to wcale, aby fotografik nowych
czasow ograniczyt swojg tworczos¢ tylko do pro-
blematyki robotniczej. ,Interesuje nas cztowiek,
jako czes¢ sktadowa catosci zagadnienia” pisze
minister Sokorski w jednym ze swych licznych
artykutéw. ,, Tym samym zachowujemy peing
Swiadomos¢, ze nowa postawa humanistyczna
epoki socjalizmu wyrasta z klasowej walki mas
pracujacych. Stad tez interesuje nas istota kon-
fliktobw naszej epoki w przekroju duszy zaréwno
robotnika, inteligenta czy chiopa, jak wroga kla-
sowego. Pisarz, ktory nie potrafi wydobyC pato-
su tragizmu, tworcze) sity czy mysli przewodniej



wydarzen, nie potrafi pokaza¢ ich w okreslonym
realnym konflikcie, musi stoczy¢ sie do natura-
lizmu, do bezbarwnej opiscwosci reportazowej
fotografii. Kazda, dynamike dziejow nalezy po-
kazywaé przez cziowieka i to nie tylko przez
umiejscowienie go w wydarzeniu, lecz przez uka-
zanie jego konkretnego udziatu w konfliktach
spotecznych, ktore tym samym stajg sie konflik-
tami jego wiasnej osobowosci. Nie do$¢ wiec
opisa¢ (czy sfotografowaé — przyp. wt) odbu-
dowe fabryki czy miasta z ruin, lub montaz no-
wych zaktadéw przemystowych, a nawet zato-
zenie spotdzielni produkcyjnej. Lecz nalezy po-
kaza¢, jak konkretny cztowiek zmienia sie pod-
czas tej budowy, jak zatamuje sie w nim konflikt
miedzy starym, najemnym, a nowym, socjali-
stycznym stosunkiem do pracy. Jak ten tworczy,
chwilami bolesny proces wdziera sie do zycia
rodzinnego. Jak zmienia sie to zycie, rozbudo-
wuje je. Jak rosnie braterstwo cztowieka. Jak
zwatpienie przeradza sie w zwyciestwo woli lu-
dzkiej. | jak stabo$¢ rodzi zbrodnie. Jak stare
i nowe stanowig dwa oblicza tego samego pro-
cesu, stale i nieustannie narastajgcego. Jak pla-
cze sige pod nogami bezsens i przestepstwo prze-
sztoscl”.

Przyszto$¢ fotografiki polskiej lezy w tym, czy
potrafi ona dotrzymac¢ kroku w og6lnym marszu
do socjalizmu, jako sztuka najbardziej powota-
na do ksztattowania wyobrazni mas o nowej rze-
czywistosci polskiej.

Przyszto$¢ ta daje sie juz przewidziec¢. Polsce
Ludowej potrzebna jest fotografika, m. in. i dla-
tego, poniewaz moze spetnia¢ jako sztuka przy-
stepna i popularna wazne spoteczno-polityczne
zadanie, jako czynnik propagandowego oddzia-
tywania na masy i popularycji sztandarowych
haset, jako skuteczna bron w walce z sitami
wstecznictwa, ktére roznymi drogami i za wszel-
ka cene chca rozbroi¢ masy, wytraci¢ wihadze
z rgk ludu. Zwezanie zakresu fotografiki w ujeciu
socjalistycznym do niewielu zagadnien — jest
pozorne; caty Swiat uczu¢ i tresci stoi przed nig
otworem.

WITOLD ROMER

Za sprawg niewielu ludzi, ktérych jednak za-
sieg oddziatywania z réznych powoddéw jest roz-
legty — fotografika polska zmienia zasadniczo
i wyraznie 'kurs. Zaczynamy tworzy¢ zgodnie
z duchem naszej epoki. Nie badzmy pochopni,
nie wszyscy nie bez bolu i nie bez potkniec. Jesz-
cze w roku 1948 — pierwszg nagrode na jednym
z czotowych konkurséw fotograficznych otrzy-
muje praca surrealistyczna — w krancowym uje-
ciu tematycznym; jeszcze w tymze roku urzadza
sie catg wystawe poswiecong atrofii tegoz sur-
realizmu i wielu to sie podoba. Ale te btedy juz
sie nie powtorza, przynajmniej na terenie stolicy.

Czynniki odpowiedzialne za kierunek i poziom
fotografiki polskiej wzmocnity czujnos¢; ani je-
den grosz zarobiony przez goérnika czy chiopa
nie pojdzie na premiowanie tworéw spaczonej
wyobrazni i ideologii obcej Polsce Ludowej.

W ogniu dyskusji Scierajg sie poglady; zwy-
cieski plon tych dyskurséw to montowane pokon-
kursowe wystawy na tematy bliskie sprawie Pol-
ski Ludowej. To szpalty pism wypetnione ma-
teriatem fotograficznym wysokiej klasy. To
w niedalekiej przysztosci wiasny dom P. Z F.

Fotografika ma wyraZzne, okreslone zadanie
w Polsce — ma pomoc w budowaniu nowej Pol-
ski na drodze sublimacji tresci naszych czasow
w dziele sztuki fotograficznej. Ze sztuki dla wy-
branych ma fotografika sta¢ sie strawg powszech-
ng, przystepng, zrozumiaty, artystycznie sytna,
klasowo bliska.

Droga do upowszechnienia takiej tworczosci
prowadzi nie przez bezduszng, rygorystyczng
czy koniunkturalng zmiane tematyki, ani zanie-
chanie formalistycznych przerostéw, ale przez
dobrowolne, Samorzutne, $wiadome wgryzanie
sie w rzeczywisto$¢ polskg — przez opanowanie
teoretyczne zagadnienia realizmu i humanizmu
w socjalistycznym, dialektycznym rozumieniu,
przez gieboko ludzkie spojrzenie na sprawy czio-
wiecze.

Swobodne techniki negatywowe

(dokonczenie)

NIEOSTRE MASKI.

Jako ostatnig z ,,negatywowych technik swo-
bodnych" pragne jeszcze omdéwi¢ metode, po-
zwalajacg na zwiekszanie kontrastu drobnych
szczegotdw bez zmiany kontrastu wiekszych
plam, co osigga sie przy pomocy tzw. ,,n:eostrych
masek". Pewien sposob zastosowania tej metody
pozwala na uzyskiwanie linii konturowej na gra-
nicy jasnych i ciemnych pol obrazu.

Sposoby uzyskiwania linii konturowych budzg
dzi$ wielkie zainteresowanie. Artykuly na ten
temat spotyka sie w czasopismach, zajmujacych
sie technikami reprodukcyjnymi. Firma Gevaert
wypusc’ta nawet specjalny, na bardzo ciekawym
mechanizmie dziatania oparty materiat pod na-
zwg ,,Contourfilm", pozwalajgcy na otrzymywa-
nie linii konturowej przez proste przekopio-
wanie zwyczajnego obrazu fotograficznego.
Wzmianki na ten temat spotykamy takze w lite-
raturze patentowej.



Nie bede tych technik tutaj omawiat, gdyz za-
jeto by to zbyt wiele miejsca, tym bardziej, ze
materiaty, potrzebne do ich wykonywania, sg
u nas na ogot niedostepne.

Pomine rowniez inwersje (tzw. ,solaryzacje™),
gdyz technike te wykonujemy zazwyczaj przy
sporzgdzaniu pozytywu.

Chce natomiast zajg¢ sie nieco blizej techni-
kg ,,nieostrych masek", ktora jest wzglednie ta-
twa do zastosowania i nie wymaga uzycia spe-
cjalnych materiatéw.

M askow anie. Technika maskowania znaj-
duje dzi$ powazne zastosowanie przy precyzyj-
nej reprodukcji barw lub do innych specjalnych
celow (np. przy fotografii kryminologicznej —
dla wyraznego odrdznienia od siebie szczegotow
dokumentu, réznigcych sie nieznacznie odcieniem
barwnym).

Technika maskcwawnia polega na tym, ze do
negatywu przyktadamy diapozytyw, uzyskany
z innego negatywu o doktadnie tych samych wy-
miarach, np. z negatywu spod innego filtra bar-
wnego.

Zwiekszanie kontrastu szczeg0-

tow. Przy sporzadzaniu takich maskowanych
negatywow, gdy kontrast pozytywu byt z reguty
znacznie mniejszy niz kontrast, negatywu, zauwa-
zono, ze je$li pozytyw jest nieostry, to masko-
wanie powoduje uwydatnienie drobnych szcze-
gotéw rysunku.

To zwiekszenie ,,definicji" obrazu do$¢ fatwo
sobie wyttumaczy¢. Na nieostrym pozytywie drob-
ne szczegOty zamazg sie, zanikng — na ich miej-
scu bedziemy mieli jednostajnie szarg ptaszczy-
zne; wieksze za$ powierzchnie, réznigce sie to-
nalnie, wyjda na pozytywie bez utraty kontrastu.

Gdy zatem nieostry pozytyw ztgczymy z negaty-
wem, kontrast duzych ptaszczyzn sie zmniejszy,
natomiast kontrast zawartych w ostrym negaty-
wie drobnych szczegotow nie ulegnie zmianie.
Gdy z maskowanego negatywu zrobimy powigk-
szenie, wyréwnujac utrate og6lnego kontrastu
przez dobor twardszego papieru, kontrast drob-
nych szczegotow zostanie zwiekszony.
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Zjawisko to mozemy wyzyska¢ dla powieksze-
nia definicji drobnych szczeg6téw, dla podkres-
lenia ,tekstury” materiatu.

Linie konturowe. Zjawisko powieksza-
nia kontrastu drobnych szczeg6téw wystapi przy
stosunkowo duzym stopniu nieostrosci pozytywu.
Gdy natomiast uzyjemy pozytywu mniej nie-
ostrego, o kontrascie bardziej zblizonym do kon-

trastu negatywu — otrzymamy w ztozonym
obrazie wyraznie zarysowujace sie linie konturo-
we na granicy Swiatfa i cienia.

Fig. 15 przedstawia schematycznie na prze-
kroju ostry negatyw i pozytyw o jednakowym
kontrascie. Zaczernienie negatywu wzglednie po-
zytywu przedstawione jest przy pomocy Sszero-
kosci zakreskowanej powierzchni. U dotu za$
mamy sume zaczernien negatywu i pozytywu.
W wypadku, gdy pozytyw w zupetno$ci zrowno-
wazy negatyw, otrzymamy roéwnomierng szarg
powierzchnie bez $ladu rysunku (maska 100%).
Jesli natomiast pozytyw jest nieostry, otrzyma-
my po zsumowaniu gestosci negatywu i pozytywu

jasng i ciemng linie na granicy plaszczyzn.
Fig. 16.
Jesli takie przezrocze, zawierajgce jasne

i ciemne linie konturowe, skopiujemy na twar-
dym papierze, naswietlajac tak krotko, aby pta’
szczyzny wyszty jeszcze prawie zupetnie biate
— wowczas jasne linie nie bedg sie na nich ry-
sowac i wystapi ciemny obrys linii konturowych.
Czern (i szeroko$€) tych linii bedzie tym wiek-
sza, im wiekszy kontrast byt na granicy Swiatta
i cienia w oryginalnym obrazie, im wiekszy jest
»gradient zaczernienia" (czyli — rdznica zaczer-
nienia na jednostke dlugosci w oryginalnym
obrazie). Zaczernienie jest miarg gradientu
i dlatego dla techniki tej proponuje nazwe tech-
niki gradientowe;j.

W rzeczywistosci zjawisko jesl nieco bardziej
zawite, niz tu przedstawiono, i jasna lub ciemna
linia konturowa bedzie dominowa¢ w réznych
czesciach obrazu.

Dobierajac pozytyw bardziej lub mniej kontra-
stowy od negatywu, albo tez o kontrascie iden-
tycznym z kontrastem negatywu — otrzymamy
w zatgczonym obrazie rysunek konturowy z pod-



ktadem pozytywu lub negatywu, wzglednie czy-
sty rysunek konturowy. Przyktady takich obra-
zOw przedstawiajg ilustracje: Fig. 17 przedsta-
wia zdjecie pierwotne, Fig. 18 — obraz konturo-
wy, otrzymany przy pomocy réwnowaznej (100
proc.) maski nieostrej, skopiowany miekko (za-
réwno jasne, jak ciemne linie sa widoczne, jak-
kolwiek reprodukcja znacznie zmniejszyta ich
czytelnos¢). Fig. 19 — obraz z dominujagcym po-
zytywem, wreszcie Fig. 20 — obraz w ktorym
przez odpowiednie przekopiowanie wzmocniono
kontrast linii i wyeliminowano linie biate.

A teraz pare uwag na temat praktycznego wy-
konania procesu.

NEGATYW.

Technika wydobywa z obrazu rysunek line-
arny linii konturowych. A zatem do opracowania
w tej technice nadawaé sie beda jedynie nega-
tywy, w ktorych linie konturowe odgrywajg dos¢
wazng role 1 kryjag w sobie najwazniejsze ele-
menty obrazu. Aby bylo mozliwe uzyskanie czy-
stego i ostrego rysunku liniowego — negatyw
musi by¢ ostry i wymagania pod tym wzgledem
sq dosC wysokie.

N ieostra maska. Nieostre pozytywy
czyli tzw. nieostre maski mozna sporzadzac réz-
nymi sposobami. Jednym z najwygodniejszych
sposobow jest umieszczenie materiatu Swiatto-
czutego przy kopiowaniu w pewnej odlegtosci od
negatywu i naswietlanie rozproszonym Swiattem
lub lepiej jeszcze obracanie ramki do kopiowa-
nia w jej plaszczyznie w czasie naswietlania
przy uzyciu skosnego oS$wietlenia. Ten ostatni
sposéb daje ten sam efekt, co uzycie pierscienio-
wego zrddta Swiatta, przyczem otrzymuje sie ko-
rzystny rodzaj nieostrosci. Naswietlanie tego ro-
dzaju osiggamy np. umieszczajac ramke w cza-

sie kopiowania na stoliku
gramofonowym lub in-
nym urzadzeniu obroto-
wym, ustawionym na po-
dtodze w pewnej odleg-
tosci od rzutu pionowego
lampy sufttowej. Fig 21.
Wazne jest,abyytj. od-
legtos¢ lampy od ramki
fnie byla zbyt mala,
gdyz w przeciwnym ra-
zie otrzymamy przezro-
cze wieksze od negatywu
i nie bedziemy mogli ich
dopasowaé. Technika tg
zajmowat sie Bronistaw
Kupiec w pracowni Kate-
dry Fototechniki iotrzy-
mat dobre wyniki, od-
suwajgc negatyw (szklo-
ny) od kliszy Swiattoczu-
tej o odlegtosci 0,25 mm
(przez umieszczenie od-
powiedniej podktadki na

brzegach). Ramka byta przy tym ustawiona w ta-
kim potozeniu aby stosunek * byt rowny y %)

Kontrast i rbwnomierno$¢ gra-
dacji. Jesli chcemy obraz doktadnie (na 100%)
wymaskowac i uzyskac czysty rysunek konturo-
wy, musiimy przy sporzadzaniu maski (pozytywu)
pracowa¢ na prostolinijnym odcinku krzywej
charakterystycznej emulsji.

Musimy zatem uzy¢ materiatu o dos¢ dtugiej
gradacji, np. normalnego materiatu negatywo-
wego, I naswietla¢ dostatecznie dtugo — tak, aby
wyj$¢ poza odcinek niedoswietlenia i otrzymac
wyrazne juz zaczernienie oraz bogaty rysunek
w Swiattach diapozytywu.

Kontrast diapozytywu zréwnujemy z kontra-
stem negatywu przez dobor wiasciwego czasu
wywotywania. Zupetne zréwnanie kontrastow nie
jest zbyt ftatwe. Dlatego zorientowawszy sie
z grubsza co do tego, jak diugo nalezy w danym
wypadku wywotywaé, najlepiej jest naswietli¢
sobie kilka diapozytywdw w identyczny sposdb,
i wywotywac je zmieniajgc nieznacznie czas wy-
wotywania — zaczynajgc od nieco za krotkiego
a konczac na nieco za dhugim wywotywaniu.

Jesli przy sporzadzaniu diapozytywu naswie-
tlimy na krotko kontrast otrzymanego obrazu,
nie bedzie staty, lecz bedzie mniejszy w $Swiat-
fach, niz w pottonach lub cieniach obrazu.

Gdy przezrocze takie ztozymy z negatywem,
negatyw bedzie miat przewage w Swiattach,
w pottonach i cieniach za$ pozytyw i negatyw
moga by¢ zrownowazone luh. dominowaé moze
pozytyw. Uzyskany efekt bedzie zblizony do
otrzymywanego w zjawisku inwersji Sabatiera,
tj. w t. zw. ,,solaryzacji". To czeSciowe domino-
wanie negatywu lub pozytywu moze wystgpic
rowniez, jeSli do sporzadzania pozytywu uzyje-
my materiatu o niedc$é dtugiej gradacji lub jesli
negatyw byt zbyt kontrastowy. W celu uzyska-
nia doktadnego zréwnowazenia nalezy zatem
unikaé nadmiernie kontrastowych negatywdw.

Oczywiscie, wywotujac pozytyw krdcej lub
dtuzej niz ,pozytyw réwnowazny’* otrzymamy
w catym obrazie dominujacy negatyw lub pozy-
tyw, Jak wspomniano powyzej.

Zastosow ania. Jak widzimy z tego prze-
gladu, metoda nieostrych masek przedstawia sze-
roki wachlarz mozliwosci wptywania na obraz
fotograficzny, zaczynajac od podkreslania tek-
stury a konczac na czystym linearnym rysunku
konturowym poprzez rdzne kombinacje rysunku
kreskowego z rysunkiem pottonowym.

*) Gdyby przestrzen miedzy negatywem i emulsjg $wiatto-
czufg byta wypetniona os$rodkiem o wyzszym wspétczynniku
zatamania niz powietrze (np. przez wiozenie filmu celuloido-
wego), nalezato by odstep miedzy tymi powierzchniami
lub stosunek -t- pomnozy¢ przez wspotczynnik zatamania
zastosowanego osrodka.



Metody te przedstawiajg ciekawe mozliwosci
zastosowania technik graficznych, np. przy foto-
graficznym modyfikowaniu rysunku liter, i takie
wiasnie mozliwosci zastosowania sg przyczyna
zainteresowania tymi metodami, ktére obserwu-
jemy w urzedach patentowych.

Czy metody te przedstawiajg duzg warto$¢
dla fotografiki, czy bedg cenniejsze od metody
»inwersjl", czy tez mniej wartosciowe — trudno
narazie orzec. Niewatpliwie wygladajg one na-
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der interesujgco i niewatpliwie przedstawiajg
duze mozliwosci opanowania przebiegu zjawiska
oraz Swiadomego osiggania zamierzonych rezul-
tatbw, co jest bardzo dobrym uzasadnieniem,
aby sie z nimi blizej nieco zapozna¢. Podany tu
przyktad nie ilustruje dobrze wszystkich mozli-
wosci tej techniki. Pod wzgledem ilosci pracy,
potrzebnej dla osiagniecia wynikéw, sg one zna-
cznie mniej wymagajace od izchelii, co jest row-
niez dobrg wrozbg dla ich rozpowszechnienia.

ldealny aparat

(dokonczenie)

Cztery zasadnicze typy aparatow.

Jak juz byta o tym mowa poprzednio, aparaty
amatorskie wysokiej klasy mozna zaliczy¢ do
czterech typdw zasadniczych, na co sktadajg sie
lustrzane (kamera 6/6 cm z wymiennymi obiek-
tywami oraz kamera 6/6 cm prostszej budowy,
bez wymiennych obiektywoéw) oraz dwa mato-
obrazkowe ( kamera wysokiej klasy, z wymien-
nymi obiektywami, dalomierzem i wszystkimi
urzadzeniami pomocniczymi, oraz kamera mato-
obrazkowa z dalomierzem, prostej budowy, bez
urzadzen pomocniczych i w zasadzie bez wy-
miennego obiektywu).

Te cztery typy aparatow wystarcza zupetnie
w praktyce amatorskiej, zadawalajgc nawet naj-
bardziej wybredne wymagania (skromny amator
zadowoli sie rowniez skromnym aparatem
skrzynkowym lub mieszkowym na film zwijany).
Ale te cztery typy kamer nie powinny wyglgdac
tak jak wygladajg dzi$, jezeli majg by¢ okre-
$lone jako ,idealne aparaty”. Przygladnijmy sie
wiec kolejno tym kamerom z punktu widzenia
naszych postulatow pod adresem ich konstruk-
torow i fabrykantow

1. Kamera lustrzana wysokiej klasy,
format 676 cm.

Aparat tego typu powinien stanowi¢ na-

rzedzie powaznej pracy powaznego ama-
tora i dlatego musi byé wyposazony we
wszystkie urzadzenia utatwiajace te prace.

(MowiliSmy juz o tym, ze nie pogniewali-
bySmy sie za zastgpienie go aparatem o for-
macie 9/9 cm, ale pozostanmy na razie przy na-
szym standartowym formacie 6/6 cm na filmach
6/9), Otoz kamera taka musiataby przede wszy-
stkim mie¢ wymienne obiektywy, ale nie wy-
mienne w sposob stosowany obecnie, a miano-
wicie przez wykrecanie jednego i wkrecanie in-
nego. Kto pracowat dtuzej obiektywami wymien-
nymi w ten ,klasyczny" sposéb, potrafi niejedno
opowiedzie¢ o swoich ktopotach.
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Majagc jeden obiektyw w aparacie, musimy
mie¢ drugi (a nawet i trzeci) w kieszeni lub fu-
terale. Jezeli nawinie sie nam odpowiedni mo-
tyw, musimy wykreci¢ nasz obiektyw z kamery,
witozy¢ go do futeraliku, bo inaczej sie zakurzy
lub zarysuje, nastepnie wilozy¢ go do kieszeni
lub futeratu kamery, wyja¢ z kieszeni lub fute-
ratu obiektyw wymienny, wyplata¢ go z futera-
liku, zakreci¢ do aparatu i dopiero wtedy moze-
my nim pracowac. Operacja ta poczatkowo bawi,
potem niecierpliwi, potem wreszcie zniecheca do
zbyt czestego jej powtarzania, zwlaszcza, ze mo-
tyw, nie zawsze taskawie czeka az sie wygrze-
biemy.

Dlatego konczy sie na tym, ze amator wedruje
z takim obiektywem w aparacie, jaki wedle
wszelkiego prawdopodobienstwa bedzie najbar-
dziej potrzebny i rezygnuje z wymiany zaleznie
od motywu. Przeciez z lustrzankg nie wedrujemy
v/ poszukiwaniu motywow statycznych, bo te naj-
lepiej zdejmowac ze statywu, lecz chcemy chwy-
ta¢ zycie na goraco, zdejmowac cztowieka w cza-
sie jego pracy i zabawy, podchodzi¢ do motywu
realistycznie, a do tego potrzebna jest szybkosc.

Filmowcy juz dawno rozwigzali ten problem
przez montowanie trzech (lub wiecej) obiekty-
wow na czotdwce kamery filmowej, obracalnej
w ten sposob, ze jednym ruchem mozna przesu-
na¢ do uzytku potrzebny obiektyw, nie odejmu-
jac nawet kamery od oka.

Dlaczego my nie mielibySmy zrob:¢ tak samo?
Zamiast obrotowej czotowki moznaby da¢ prze-
suwang w ten sposob, by trzy obiektywy byty
na niej jeden nad drugim. Miatoby to odrazu te
zalete, ze przez wkrecenie w gorny otwor po-
trzebnego nam obiektywu mielibysmy odrazu
szerokg przesuwalno$é czotowki w gore, urza-
dzenie niezbedne przy zdjeciach architektury,
ktorego jestesmy dotychczas pozbawieni przy
naszych kamerach lustrzanych na film.

Czotowka taka mogtaby byC urzadzona na dwa
obiektywy (normalny i teleobiektyw) albo na
trzy (plus obiektyw szerokokatny). Obawiam sie
jednak, ze trzy obiektywy bytyby zbyt duzym



obcigzeniem czotowki, ktéra musiataby wowczas
by¢ bardzo dtuga, wiec zgodzitbym sie na dwa
obiektywy, a moznaby stosowa¢ badz normalny
i tele, badZ jakakolwiek inng kombinacje (np.
normalny i szerokokatny, lub tele i szerokoka-

tny)-

)Q/ ten sposob bez straty czasu i manipulacji
, obiektywami w kieszeniach mielibySmy zawsze
do dyspozycji takag ogniskowa, jakiej w danej
chwili potrzebujemy.

Jako normalng ogniskowg dla 6/6 cm uwazat-
bym 9 cm (zamiast stosowanej 7,5 cm stanowczo
za krétkiej), jako teleobiektyw ogniskowg 18 cm
(dtuzsza daje juz zbyt ptaskg perspektywe), ja-
ko szerokokatny obiektyw z ogniskowg 6 cm).

Jezeli idzie o jasno$é, to obiektyw normalny
powinien mie¢ jasnos¢ okoto F/2,8 (moznaby
mie¢ obiektyw wymienny F<2, cho¢ przy ognisko-
wej 9 cm bytby wielki i kosztowny), obiektyw
szerokokatny o jasnosci F/3,5 a teleobiektyw
0 jasnosci réwniez F/3,5. Teleobiektywy o jasno-
§ci F/5,5, czesto stosowane w kamerach 6/6 cm
sg stanowczo za ciemne

Obiektyw powinien mie¢ wbudowang w opra-
we ostone stoneczng do wysuwania, bo bez tego
tak lekcewazonego drobnego przyrzadu zdjecia
muszg by¢ gorsze i to nietylko zdjecia pod ston-
ce. ale wszystkie.

Sprawa migawki nie wymaga wiele rozwazan.
Przy obiektywach na przesuwanej (moge sie zgo-
dzi¢ i na obrotowg) czotowce migawka musi bve
typu szczelinowego by wbudowywanie migawki
centralnej poza czotdwka nie bytoby konstruk-
cyjnie celowe. Migawka szczelinowa jednak nie
powinna by¢ budowana z myslg o uzyskaniu ma-
ksymalnej szybkosci, bo kto, ile razy i kiedy uzy-
wa Yoo sek., jezeli nie jest reporterem sporto-
wym? Migawka szczelinowa dajgca szybkosci
od 1 sek. do +4oo lub najwyzej "soo sek. zupetnie
wystarczy. Co jest natomiast wazne, to tatwe
przestawienie szybkosci, duze gatki nastawcze,
szybkos$¢, naciag sprezyny i posuw btony w jed-
nej gatce, czasy fatwe do odczytania i wygodne
do ustawiania, nawet jezeli pracujemy w reka-
wicach (w zimie, na nartach).

Przy czotowce przesuwanej pionowo migawka
mogtaby biec réwniez z géry na dét, a i posuw
filmu szedtby w tym kierunku, bo kamera by-
taby wtedy nie sze$cianem réwnobocznym lecz
wydtuzonym pionowo, dajagc miejsce na ruch
czotowki w gore i w dot. Jezeliby przez to po-
tworzyty sie wolne miejsca, moznaby je wyko-
rzysta¢ na schowki na zapasowy film lub filtry.

Co sie tyczy filtru, to powinien on réwniez by¢
na state wbudowany w oprawe obiektywu w ten
sposéb, by go mozna byto otwiera¢ (taka kon-
strukcje zastosowat juz Yoigtlander). W otwie-
ralng oprawke moznaby oczywiscie zaktadac
roznej gestosci szybki.

Kamera powinna stanowi¢ sztywne pudio bez
mieszka, nastawianie na ostro odbywatoby sie
za pomocg S$limakowej oprawy obiektywow. Na-

stawianie przez przesuwanie catej czotéwki by-
toby niewykonalne, bo obiektywy wbudowane
w nig maja rozne ogniskowe. Nic to zresztg nie
szkodzi, bo $limak jest lepszy w pracy niz posuw
czotowki za pomoca gatki (jak w Rolleiflexie).

Regulacja przystony powinna by¢ wygodna,
za pomocg duzej dzwigni, przy czym cyfry doty-
czace jasnosci poszczegoOlnych przyston winny
by¢ tatwo widoczne i zaopatrzone w zaskoki, tak,
by mozna byto wedle nich zmienia¢ przystone
bezpos$rednio przed zdjeciem, bez obracania ka-
mery obiektywem ku oku.

Kamera tego typu wymaga podnoszonego lu-
stra, ktore powinno opada¢ wiasnym ciezarem,
a nie przez dziatanie sprezyny, by unikngé
wstrzagsow. Zresztg ten system jest powszech-
nie stosowany obecnie w aparatach majgcych
ruch lustra sprzezony z migawka.

Bardzo wazna jest konstrukcja goérnej ma-
towki i ostony matowkowej. Oba te urzadzenia
w obecnych kamerach sg z reguty niezadawal-
niajgce. Matéwka jest mato przejrzysta i po-
winna by¢ zastgpiona soczewkg podobng do sto-
sowanych przez Zeiss lkona (lkoflex) i Kine
Exakte. Ostatnio Kodak stosuje w swych naj-
nowszych dwuobiektywowych lustrzankach spe-
cjalne soczewki zamiast matowek, zwiekszajgce
kilkakrotnie jasno$¢ obrazu.

Ostona matéwkowa powinna by¢ tak dtuga,
by mozna byto naprawde jej uzywac na dworze
i widzie¢ dobrze obraz na matéwce bez Swiatta
wpadajacego z gory. W tym celu musiataby ona
by¢ sktadana dwukrotnie, jak to bywa przy nie-
ktérych dawniejszych kamerach lustrzanych du-
zych formatéw. Poza tym ostona ta musi by¢ za-
opatrzona w lupe powiekszajagcg do precyzyj-
nego nastawiania na ostro. Jest rzeczg zdumie-
wajgcg jak wielu fotograféw bez takiej lupy
nie jest w stanie nastawi¢ naprawde na ostro za
pomocg matowki.

Kamera taka bytaby oczywiscie stosunkowo
wielka i ciezka, ale nie wieksza, ani nie ciezsza
niz dawne lustrzanki 6,5/9 cm na ptyty, wiec
niema powodu do alarmu. Uwazalismy kiedy$
owe lustrzanki za szczyt wygody i lekkosci.
Oczywiscie jezeli zatozymy teleobiektyw, to ka-
mera bedzie miata nieco pokraczny ksztah, ale
to chyba nam nie przeszkodzi, bo nie przeszka-
dza bynajmniej kinoamatorom.

Kamera taka, stosunkowo jak na epoke Leiki
ciezka i kosztowna, bytaby narzedziem pracy na-
prawde powaznego amatora, ale nie mogtaby
mu towarzyszy¢ wszedzie i zawsze, wobec czego
potrzebowatby on drugiego aparatu wedle naszej
zasady, ze dopiero dwa aparaty razem wziete
stanowig idealng kamere. Tym drugim apara-
tem bytaby uproszczona kamera matoobrazkowa,
o0 ktérej powiemy co$ nizej, na razie jednak mu-
simy omoéwic drugi aparat 6/6 cm.



2. Kamera 6 6 cm prostej budowy.

Tego rodzaju kamera wilasciwie istnieje juz
obecnie w postaci aparatu dwuobiektywowego
typu Rolleiflexa, do ktdrego nalezatoby jedynie
wprowadzi¢ pewne ulepszenia. Wobec zastoso-
wania statego obiektywu odpada koniecznos¢
migawki szczelinowej, bo centralna — obecnie
stosowana — wystarcza zupeinie, a tylko moz-
naby zwiekszy¢ jasnos¢ obiektywu do F/2,8, jego
ogniskowg za$ do 9 c¢cm, bo obecna jest stanow-
czo za krotka i daje nieprzyjemng perspektywe.
Najtrudniejszym postulatem byloby zastosowa-
nie przesuwalnej czotdéwki, by mozna byto robic¢
tym aparatem zdjecia architektoniczne bez kio-
potu o obcinanie budynkéw juz na wysokosci
pierwszego pietra i zapetniania trzech czwartych
obrazu brukiem na pierwszym planie. Problem
przesuwalnej czotowki nie jest tatwy, bo musia-
toby sie przesuwac jg wraz z migawka, a w do-
datku przesuwaé w stosunku do czotowej Sciany
ruchomej w przéd i w tyt dla nastawiania na
ostro. Nie wierze jednak, by konstruktorzy nie
potrafili tego problemu rozwigza¢, gdyby tego
od nich naprawde zazadano.

Dalej, nalezatoby zastosowa¢ zamiast gornej
matoéwki soczewke, takg samg o jakiej byta mo-
wa wyzej, ulepszong ostone matowkowg i wiek-
szg lupe do precyzyjnego nastawiania na ostro.

Obiektyw powinien by¢ zaopatrzony w wysu-
wang ostone przeciwstoneczng i filtr w ramce na
zawiasach, stale na obiektywie.

Po tych ulepszeniach kamera typu dwuobiek-
tywowego bytaby idealnym narzedziem, upro-
szczonym wprawdzie w stosunku do poprzedniej,
ale bardzo precyzyjnym i zupetnie wystarczaja-
cym nawet w pracy powaznego amatora.

Nalezy jeszcze omoéwi¢ mozliwo$¢ drugiego
podtypu w tej kategorii, a mianowicie kamery
jednoobiektywowej z wymiennymi obiektywami
w spos6b dotychczasowy, ,klasyczny". Amator
rezygnuje tu z wygodnego wymieniania obiekty-
wow, a za to dostaje kamere poreczng i znacz-
nie tanszg. Tego typu aparatdw na rynku wia-
Sciwie niema, bo przedstawicielami ich sg tylko
Reflex Korelle, nieliczne egzemplarze Exakty
6/6 cm, jeszcze mniej rozpowszechnione Primar-
flexy Curt Bentzina i na tym bodaj koniec.

Ot6z Reflex Korelle (poza nieco nieprzyjem-
nym ksztattem) bytaby doskonatg kamerg, gdy-
by nie wadliwie skonstruowana migawka, ktora
jest niewygodna w regulacji, jeszcze mniej wy-
godna w naciggu (twardo idgca dzwignia bez
wolnego biegu, dwukrotnie uruchamiana i stale
uciekajgca z powrotem w potowie naciggu),
sktonna do zacinania sie i zrywania linek, za
pomoca ktdérych sie jg nacigga. (Wady te usu-
nieto wzgl. zmniejszono w modelu Il S — przyp.
Red.).

Aparat typu Reflex Korelle, ale majacy boki
wypetnione do ksztattu prostosciennej skrzy-
neczki (wolne miejsca mogtyby stuzy¢ doskonale
na schowki), z migawka o mniejszej skali regu-
lacji, ale za to wygodng w obstudze, pewng
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I trwatg, ostong stoneczng, filtrem wbudowanym,
w czotowke i czotéwke podnoszong bytby znako-
mita, wysoce uniwersalng kamerg, zupeinie wy-
starczajgcg jako narzedzie pracy dla powaznego
amatora.

To samo moznaby powiedzie¢ o Exakcie, ktdra
gdyby zmienita ksztatt, upodobnitaby sie do tego
aparatu przysztosci, o ktorym marzymy.

Trzeci znany nam model, Primarflex Curt
Bentzina zbliza sie najbardziej do naszego ide-
atu, bo jest prostokatny, ma doskonatg migawke
i wymienne obiektywy, ale jest nieproporcjonal-
nie wielki i ciezki.

Tyle o kamerach lustrzanych. Teraz nalezy
omoéwi¢ dwa zasadnicze modele aparatow mato-
obrazkowych.

3. Kamera matoobrazkowa wysokiej klasy.

Kamera taka powinna mie¢ te wszystkie za-
lety, o ktérych mowiliSmy przy lustrzance wy-
sokiej klasy. A wiec przede wszystkim czo-
towke z wbudowanymi trzema obiektywami; czo-
towka ta moze by¢ obrotowa jak przy apara-
tach kinowych, albo przesuwana w bok (ta ostat-
nia konstrukcja databy sie skombinowa¢ z pod-
noszeniem czotdwki w gore przy zdjeciach archi-
tektonicznych).

Korpus kamery powinien by¢ sztywny, podob-
nie jak przy Leice i Contaxie, obiektywy oczy-
wiscie nie bytyby we wsuwanych tubusach, bo
to komplikowatoby konstrukcje ruchomej czo-
towki.

Dobdr obiektywow o dowolnej ogniskowej i ja-
snosci pozostatby bez zmiany, bo i dzi§ mamy tu
niemal nieograniczong swobode. Tyle, ze ama-
tor miatby zawsze trzy obiektywy (ewentualnie
dwa na przesuwanej czotdwce) do dyspozycji
bez potrzeby wykrecania jednego i wkrecania
drugiego. Oczywiscie obiektywy te bytyby sprze-
zone z dalomierzem w taki sam sposob jak
obecnie; w oprawy miatyby wbudowane wysu-
wane ostony przeciwstoneczne i oprawki na fil-
try do otwierania na zawiasach.

Ze sprawg obiektywow taczy sie sprawa uni-
wersalnego celownika, ktory nie mogtby by¢
osobnym, nasuwanym na kamere przyrzadem
jak obecnie, lecz musiathy stanowi¢ z nig jedng
cato$¢, podobnie jak to juz zastosowat Kodak
w swojej Ektrze. Typ celownika stosowany
przez Zeiss lkona jest lepszy od celownika
Leitza, bo w miare wzrostu ogniskowej obiek-
tywu pole widzenia celownika nie maleje, lecz
obraz sie zwieksza w tym samym polu.

Réwniez i pofaczenie celownika z dalomie-
rzem w jednym okienku nalezatoby przeja¢ od
Zeiss lkona, bo jezeli kamera ma by¢ narze-
dziem do Dblyskawicznej pracy, trudno jest
w jednym okienku nastawiaC ostro$¢, a dopiero
potem w drugim ustala¢ wycinek. Obie te czyn-
nosci powinny by¢ réwnoczesne, bo inaczej cier-
pi szybkos$¢ i niezawodno$¢ pracy.

Tak wiec celownik bytby wbudowany w ka-
mere, stanowiac z nig jedng cato$¢, bytby pota-
czony z dalomierzem (najlepiej dalomierzem



systemu dwdch pol (split field, stosowany przez
Kodaka), a ten z kolei bytby sprzezony z obiek-
tywem.

Migawka szczelinowa bytaby regulowana do
t/tO00 sek. o wygodnej galce nastawczej( jednej,
jak u Zeiss lIkona, a nie dwdch jak u Leitza)
I miekkim spuscie; oba te urzadzenia powinny
by¢ na tyle duze, by mozna byto operowac¢ nimi
w rekawiczkach w zimie, w gorach, czy na nar-
tach, bez obawy zahaczenia o poruszajgce sie
w czasie spustu migawki czesci (jak to jest
w Leice). Nacigg migawki oczywiscie sprzezony
z posuwem filmu, licznik pewny w dziataniu
{w Lece nie zawsze jest tak zupetnie pewny),
urzadzenie do przewijania filmu po skonczonej
taSmie tak poreczne, by mozna byto pracowac
i tu w rekawiczkach.

Warto wspomnie¢ tu o rdéznych mniejszych
ulepszeniach, jak wygodny i duzy wziernik ce-
lownikowy, umozliwiajgcy o0sobom noszacym
okulary objecie catego pola widzenia przy na-
stawianiu; wszelkie dodatkowe soczewki w ce-
lowniku bynajmniej nie ulatwiajg pracy, jezeli
musimy do nastawiania na ostro zdejmowac oku-
lary i niemal nikt z tych ,utatwien" nie ko-
rzystat.

Samowyzwalacz bytby bardzo wskazany, nie
tyle do fotografowania siebie samego, ile do
zdje¢ z chwiejnego statywu, z niepewnego opar-
cia kamery, gdzie nawet uzycie drucika spusto-
wego juz powoduje wibracje i nieostry obraz.
Poza tym w wielu wypadkach mozemy ozywié
obraz grajac role przechodnia po uruchomieniu
samcwyzwalcza.

Tylna $ciana kamery powinna by¢ otwierana
zupetnie, a w dodatku obie kamory filmowa
zdawcza i odbiorcza powinny stanowi¢ jedng
cato$¢ nie z korpusem kamery lecz z odejmo-
walng tylng Sciankg tak, by mozna byto w kaz-
dej chwili jg odja¢ bez straty klatek filmu i bez
potrzeby przewijania go z powrotem do kasety.
Urzadzenie to juz dzi$ byloby bardzo pozadane,
gdy przechodzimy z filmu wysokoczutego na
drobnoziarnisty lub gdy chcielibySmy zastoso-
wa¢ matowke (np. przy reprodukcjach, zdje-
ciach z bliska, ze statywu itd.), a w przysztosci
urzadzenie to bedzie niezbedne, bo wkraczamy
zwolna w epoke filmu kolorowego. Bedziemy
pracowali na nim na zmiane z filmem jedno-
barwnym i wowczas albo bedziemy musieli miec¢
ze sobag dwie kamery (co juz dzi$ zdarza sie
tam, gdzie fotograf musi robi¢ zdjecia kolorowe
i jednobarwne na zmiang) albo rezygnowac
z jednego rodzaju filmu, bo przewijanie co Kilka
klatek nietylko jest mozolne ilwymaga wiele
czasu, ale jezeli jest powtarzane wielokrotnie,
rujnuje wreszcie filmy przez ich porysowanie.

Zresztg takie wymienne tylne $cianki stosuje
juz obecnie Kodak w swojej Ektrze z petnym
powodzeniem; obie kasety zamykajg sie szczel-
nie z chwilg przekrecenia klucza zamykajgcego
kamere, a jednoczesnie na okienko filmowe na-
suwa sie automatycznie zastona podobna do za-

suwki kasetowej i tylng Sciane aparatu mozna
swobodnie odja¢, by zatozy¢ inng z innym fil-
mem. Oczywiscie licznik zdje¢ znajduje sie
wowczas nie na samej kamerze, lecz na tej Scia-
nie.

Kamera tego typu bytaby oczywiscie wielka
i ciezka, ale nie wieksza niz normalny aparat
9/12 cm, ktéry do niedawna uchodzit za bardzo
wygodny i poreczny, wygoda za$ potgczona
z wbudowaniem w aparat wszelkich urzadzen
dodatkowych, zwiaszcza za$§ wymiennych obiek-
tywow i uniwersalnego celownika bytaby tak
Istotna, ze kazdy chetnieby zgodzit sie na zwiek-
szong wage i objetosc, zwitaszcza ze i dzi$ sie na
to godzi, bo obiektywy wymienne nosi po Kie-
szeniach, razem z celownikiem, filtrem i ostong
przeciwstoneczng, wytawiajac je mozolnie stam-
tad gdy sg potrzebne. Zresztg kamera taka w od-
powiednim, gtadkim futerale bylaby wcale
zgrabna, a jezeli udatoby sie zbudowac na nig
torbe ,,pogotowia”, bytoby jeszcze lepiej.

Koszt takiego aparatu bytby duzy, bo précz
wyrafinowanych szczeg6tow  konstrukcyjnych
obejmowatby trzy obiektywy, ale tez bytaby to
kamera dla najbardziej wymagajacego fotografa.

Dla powaznych, ale mniej zasobnych fotogra-
fow nalezatoby pomysle¢ o czwartym typie apa-
ratu matoobrazkowego, typie w catej petni ,kie-
szonkowym".

4. Uproszczona kamera matoobrazkowa.

Zadaniem takiej kamery bytoby towarzysze-
nie fotografowi stale, bez wzgledu na to czy idzie
»ha fowy", czy do biura, fabryki lub innej pracy.
Z tego zatozenia wynika przede wszystkim po-
stulat ,,portatywnosci” jak to niegdy$ okreslano.
Kamera musi by¢ mata, dobrze miesci¢ sie w kie-
szeni, nie mie¢ zadnych wystajgpych czesci ani
odkrytych szczegdtow konstrukcyjnych, wrazli-
wych na uszkodzenie; jej obiektyw musi by¢ za-
kryty wieczkiem kamery tak, by w stanie ztozo-
nym stanowita ona ptaskie i zgrabne etui, miesz-
czace sie tatwo w kieszeni.

Aby uczyni¢ zado$¢ tym postulatom, kamera
powinna by¢ typu mieszkowego na czterech sil-
nych rozporkach (podobnie jak dawne Ica Bebe,
Goerza Ango lub tym podobne; rozporki typu
nozycowego, stosowane przy Contessa Nettel lub
Makinie sg mniej pewne przy diugoletnim uzy-
ciu); moznaby wowczas stosowac rozporki znane
z Super lkonty lub Retiny.

Czotéwka na tych rozporkach miesci w sobie
obiektyw w oprawie do wykrecania, by mozna
byto stosowaé obiektywy wymienne; ta mozli-
wosC¢ nie obcigza kamery waga ani rozmiarem.

Dalomierz powinien by¢ sprzezony oczywiscie
z obiektywem czemu nie stoi na przeszkodzie
konstrukcja rozporkowa; Super Ikonta ma bar-
dzo piekny dalomierz sprzezony i nawet pota-
czony z celownikiem (przy formacie 66 cm)
mimo ze kamera jest typu mieszkowego..

Natomiast odpadt by tutaj wbudowany uni-
wersalny celownik, bo zasadg bytoby uzywanie
na codzien jednego obiektywu, jezeli za$ amator
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stosowatby obiektywy wymienne, musiatby row-
noczesnie z takim obiektywem zaktadaé i stoso-
wany celownik. Odpowiednia stopka na korpusie
kamery nie komplikuje jej budowy.

Migawka centralna wystarczytaby zupeknie,
jezeli bylaby mniejsza niz szczelinowa; gdyby
udato sie migawke szczelinowg zbudowac tak,
by kamera w nig wyposazona mogta by¢ nieco
dtuzsza, ale bardziej ptaska niz z migawkg cen-
tralng, nalezatoby jg wybra¢. Oczywiscie mi-
gawka taka nie potrzebuje szybkosci wigkszej
niz 1/300 sek.; powinna jednak mie¢ za to szyb-
kosci od 1 sek. poczawszy. Spust migawki oczy-
wiscie na kadtubie, lekki i dostepny (nie tak
twardy jak przy Super lkontach 4,5/6 cm),

Posuw filmu automatyczny tfacznie z napina-
niem migawki, licznik zwyczajny. Natomiast ka-
seta filmowa powinna miesSci¢ nie wiecej niz
najwyzej 18 klatek filmu 24/36 mm, bo po pierw-
sze, utatwitoby to ptaskg budowe kamery, a po-
wtore uwolnitoby amatora od wyczekiwania na
zakonczenie taSmy o 36 zdjeciach.

Obiektyw o jasnosci F/2,8, a nawet F/3,5 wy-
starczytby zupetnie jako standartowy, nie nale-
zatoby poming¢ natomiast wysuwanej ostony
stonecznej, bo jej potrzebujemy  zawsze.
Woprawdzie przednia $cianka kamery, zakrywa-
jaca obiektyw po zamknieciu kamery, do pew-
nego stopnia zastgpitaby ostone stoneczng, bo
mogtaby otwiera¢ sie tak, by chroni¢ obiektyw
od promieni padajacych z gory, jednak urzadze-
nie to zawiodtoby przy zdjeciach pionowych,
gdyz wowczas Scianka ta znalaztaby sie nie nad
obiektywem, lecz z boku kamery.

Filtr w oprawce otwieranej na zawiasach, da-
jacy sie wymieniac, jest rzecza oczywista.

Tylna $cianka kamery powinna by¢ otwie-
ralna lub odejmowalna (jak przy Contaxie), by
mozna byto czysci¢ wnetrze aparatu.

Gtowna cecha aparatu tego rodzaju powinna
by¢ jego porecznos¢ w noszeniu, by nie trzeba
byto go nosi¢ w futerale na rzemyku lub w moc-
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no wypchanej kieszeni. Kamera powinna byc¢
0 jedng trzecig bardziej ptaska niz obecna Leica,
a zewnetrznym wygladem i ksztattem zblizac sie
do ,Matej Ikonty" 3/4 cm lub Retiny; bylaby
cna diuzsza, ale ptaska, o zaokraglonych brze-
gach, szczelnie zamknieta i wygodna do nosze-
nia w kieszeni nawet bez futeratu.

Wyposazona w mozliwos¢ wymiany obiekty-
wow w skromnej mierze (np. jeden teleobiektyw
i jeden obiektyw szerokokatny) bytaby dosta-
tecznie uniwersalnym narzedziem pracy dla po-
waznego amatora, mogtaby by¢ jego stalg towa-
rzyszka i koszt jej nie powinien by¢ wiekszy,
niz koszt l.eik' 11 z Elmarem.

Tak wygladatyby cztery zasadnicze typy apa-
ratow. Ws$rdod udoskonalerr  jakie proponuje,
niema jednego, a mianowicie wbudowanego
Swiattomierza elektrycznego, uwazam bowiem,
ze whbudowanie tego przyrzadu w aparat nie jest
celowe. Swiattomierze dzisiejsze sg bardzo wra-
zliwe na uszkodzenie, czesto kaprysne i nie wy-
trzymujg tego, co musi wytrzyma¢ aparat no-
szony w kieszeni lub nawet w futerale na rze-
myku. Szkodzi im kazdy wstrzas, czesto zawo-
dza bez widocznego powodu i wowczas tatwiej
jest odda¢ do naprawy sam Swiattomierz niz
caly aparat. Poza tym $wiattomierz komplikuje
budowe aparatu, powieksza i tak juz pokazng
jego cene, objeto$¢ i wage, a jezeli sie zepsuje,
psuje wiecej krwi amatorowi, niz sprawit mu ra-
dosci podczas pracy. Instrument ten zupetnie
wygodnie zmiesci sie w Kkieszeni, zwiaszcza je-
zeli nie bedzie tam celownikéw i teleobiek-
tywow.

Tak wiec przedstawiatby sie idealny aparat
przysztosci, a raczej cztery aparaty. Jezeli
amator mogtby sobie wowczas sprawi¢ dwa, a to
jeden lustrzany i jeden matoobrazkowy, nie
bytoby chyba dziedziny pracy, do ktorej nie
miatby naprawde idealnego narzedzia.

Jeszcze o wywotywaczach drobnoziarnistych

Rabka, dnia 14. X. 1949 r.

Szanowny Panie Redaktorze!

W ostatnich dniach udato mi si¢ naby¢ numery
11 12 tegorocznego ,,Swiata Fotografii”. Jest to
moj pierwszy od 10 lat kontakt z polskim pis-
miennictwem fotograficznym i, szczerze méwiac,
zostatem mile zaskoczony wysokim poziomem
artykutow tak na tematy artystyczne jak i tech-
niczne.

Z tych ostatnich zainteresowat mnie szczegol-
nie artykut inz. B. Modrzejewskiego pt. ,,Wywo-
tywacze drobnoziarniste™, zamieszczony w nr 1L
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Miedzy innymi wywotywaczami Autor wspom-
niat w nim o wywotywaczu metolowym obojet-
nym wedtug przepisu Kodaka ,D 25", zaznacza-
jac, ze nie zna go z wihasnego doswiadczenia.

Wywolywacza tego uzywatem dos¢ dtugo, ze
za$ wyniki potwierdzity pochlebng opinie jaka
0 nim wydato laboratorium Kodaka, pozwalam
sobie omowi¢ go, gdyz z uwagi na swojg pro-
stote, tanio$¢ i zalety dziatania wart jest zain-
teresowania sie nim przez szerszy ogot.

»,D 25% jest modyfikacjg formuty ,D 23", od
ktorej rozni sie tylko dodatkiem kwasnego siar-
czynu sodu.



Sktadniki ,»D 23" ,D 25"
Metol 750r 750r
Siarczyn sodu bezwodny 100,0 gr 100,0 gr
Kwasny siaiczyn sodu — 15,0 gr
Woda—dopetni¢ do:  1000,0cm3  1000,0 cm3

Jesli sie chce w catej peini wykorzysta¢ efekt
,buforowania” siarczynu sodu, nie nalezy ogra-
niczy¢ sie tylko do skrupulatnego odwazenia
owych 15 gr soli kwasnej, lecz zbada¢, ,PH*
roztworu, ktére powinno wynosi¢ 7,0.

Najpraktyczniej bedzie kwasny siarczyn sodu
rozpusci¢ oddzielnie i dodawa¢ go do roztworu
pozostatych  skfadnikow. az do uzyskania
PH = 70.

Formuta ,,D 25" zostata opublikowana w roku
1944. Zdaniem tworcow daje ona wyjgtkowo
drobne ziarno, nie obnizajgc nadmiernie czutosci.
Wykorzystanie tej ostatniej przez ,D 25" ma
wynosi¢, w poréwnaniu z ,D 76", 50 do 60%,
co w praktyce potwierdza sie. Ziarno dawane
przez ,,D 25“ nie jest moze ,,wyjatkowo drobne",
gdyz ustepuje wynikom osigganym w wywoty-
waczach z parafenylenodwuaming, niemniej jed-
nak jest drobniejsze od otrzymywanego w ,,DK
20", co podaje sam Kodak i potwierdza prak-
tyka.

W artykule ,Fine grain deyelopment" za-
mieszczonym w ,,Good Photography™ nr 4 z roku
1947, Rosalind Watts opisuje doswiadczenie
przeprowadzone z 4-ma wywolywaczami: para-
fenylenodwuamina + metol, p-fenylenodwu-
amina + glicyna, ,D 25* i Aferitol-Caustic (wy-
wotywacz dwukapielowy z wywotywaczem men-
tolowym jako kapielg pierwszg i okoto 0,6% roz-
tworem sody kaustycznej jako kagpielg druga).

Wielko$¢ ziarna 1 ostro$¢ rysunku badano na
powiekszeniu  czterdziestoszesciokrotnym  li-
niowo.

Wyniki byty nastepujace: ,D 25" dat ziarno
wprawdzie nieco wieksze, niz wywotywacze
z parafenylenodwuaming, ale za to najczystszy
rysunek i najlepszy rozdziat tonow.

Bez regenerowania 1 litr ,,D 25 wystarcza na
wywotanie 6—8 petnych taSm 35 mm lub 6X9
cm. Poprawka na zuzycie, przy postugiwaniu sie
1 litrem kapieli, wynosi okoto 15% przedtuzenia
czasu wywolywania po kazdej peinej tasmie.
Moja praktyka wykazata, ze przechowujac ka-
piel nalezycie i uzywajac do jej przygotowania
wody destylowanej, lub przynajmniej dobrze
przegotowanej, mozna w 1 litrze wywota¢ do 12
tasm.

Regenerujac wywotywacz, mozna w litrze wy-
wotaC do 25 petnych tasm.

DK 25 R““— odnawiacz
Metol 100 gr
Siarczyn sodu bezwodny 100 0 gr
Kodalk 200gr
Woda do: 1000,0 cm3

Po kazdej z pierwszych 12 tasm dodaje sie
45 cm’ odnawiacza na litr kapieli, a po kazdej
7 nastepnych — po 22,5 cm’. Najpraktyczniej
wykonuje sie to w ten sposob, ze do wyskalowa-

nego naczynia wlewa sie najpierw odpowiednig
ilos¢ odnawiacza, a nastepnie dopetnia wywoty-
waczem do wiasciwej objetosci. Regenerowanie
zmienia PH Kkapieli. Przy regenerowaniu czas
wywotywania nie zmienia sie. W poréwnaniu
z innymi wywotywaczami ,D 25“ wykazuje
wiekszg tolerancje przeswietlen, gdyz mniej
sptaszcza gorng partie krzywej wywotania
(krzywej zaczernienia — wedtug nomenklatury
niemieckiej), dajagc dtuzszy odcinek prosty. Po-
dobng zaletg odznacza sie réwniez i wywoty-
wacz ,,D 23"

Ktopotliwg strong ,,D 25" stanowi jego tem-
peratura uzycia, wynoszaca 25° C. Trudnos¢
polega nie tyle na osiagnieciu i utrzymaniu tem-
peratury wywotywacza, co na ustrzezeniu sie
przed niemitymi nastepstwami zbyt wielkich
roznic miedzy nig, a temperaturami wody
i utrwalacza. ROznice te moga tatwo spowodo-
wa¢ marszczenie sie emulsji.

Dla zapobiezenia temu zalecajg stosowanie
kwasnej kapieli garbujgcej bezposrednio po wy-
wotaniu. Inny sposéb polega na podgrzaniu
utrwalacza oraz wody stuzacej do kapieli wstep-
nej przed wywotywaniem i posredniej miedzy
wywotywaniem i utrwalaniem. Po wlaniu utrwa-
lacza wstawia sie puszke do zimnej wody i stop-
niowo ochtadza az do 18° C, czesto w trakcie
tego mieszajgc (krecgc szpulg puszki).

Temperatura 25" C jest temperaturg opty-
malng, ale, jak sie przekonatem, ,,.D 25" pracuje
zupetnie dobrze i w temperaturach nizszych.
Wywotatem w nim kiedy$ film w temp, okoto
17 C, stosujgc trzykrotne przediuzenie czasu
wywotania, ktore jednak, sadzac po wyniku, wy-
daje mi sie nieco za duze.

Przy 25" C czasy wywotania w ,D 25" do
gamma 0,7—0,8 sg mniej wiecej o 10% dtuzsze
od czaséw wywotywania w ,,D 76" przy 18" C.

Wspotczynnika temperatury nie znam, gdyz
Kodak go nie podaje, ale z praktyki wydaje mi
sie, ze nie powinien on przekraczac X 3 na 10" C.

,D 25“ prawie nie powoduje zadymienia che-
micznego | z tego wzgledu bardzo dobrze na-
daje sie do wywotywania dogtebnego (do gam-
ma nieskonczonos$¢), gdy zachodzi konieczno$c¢
petnego wykorzystania czutosci emulsji lub roz-
suniecia wywotaniem kontrastow przedmiotu.

Zdjecia z ekranu kinowego wykonane na fil-
mie Super XX 6X9 cm, wywotane okoto 2p2 go-
dziny w ,,D 25" przy temp, miedzy 22" a 25" C,
wykazaty nietylko bez poréwnania mniejsze za-
dymienie, ale réwniez wiekszg gesto$¢ i lepsza
gradacje (wyzsze umieszczenie na tuku podsta-
wy krzywej wywotania), niz takiez zdjecia wy-
wotane bardzo energicznie w dwukapielowym
wywotywaczu Meritol — soda kaustyczna +
weglan sodu, mimo, ze wywotywacze tego ostat-
niego typu znane sg z doskonatego wykorzysty-
wania czutosci i ,,wyciggania" skgpych naswie-
tlen.
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,D 25“ moze z powodzeniem stuzy¢ jako ka-
piel pierwsza przy wywotywaniu dwukapielo-
wym, ostrzegam tylko, ze wyréwnuje kontrasty
w spos6b az za dobry i nadaje sie do tematow
0 wybitnie duzych rdznicach jasno$ci skrajnych,
jak na przyktad zdjecia pod stonce.

Omawiajac substancje rozpuszczalnikowe Au-
tor artykutu przyznaje praktyczna wartos¢ je-
dynie rodankowi potasu; zgadzam sie, ze roda-
nek potasu posiada szereg cennych zalet, jed-
nakze istniejg i inne substancje rozpuszczajace,
zastugujace na przyznanie im wartosci praktycz-
nych. Jednym z pierwszych bedzie dobrze kaz-
demu fotografowi znany, nietrujgcy i tani, a tat-
wo dostepny tiosiarczan sodu.

W ,,American Photography" z kwietnia 1947
roku spotkatem artykut C. W. Kendalla, oma-
wiajacy wyniki doswiadczenia z dodawaniem
tiosiarczanu sodu do wywotywacza. Do do-
$wiadczenia uzyto filmu lotniczego o czutosci
200° Westona (okoto 34° Sch. europejskiego),
filmu cietego o tej samej czutosci oraz wywoty-
wacza ,,D 19“; dodatki tiosiarczanu dochodzity
do 640 gr na galion amerykanski.

Wyniki doswiadczenia byly nastepujace:
zmniejszenie zadymienia chemicznego, zmniej-
szenie wielko$ci ziarna przy rdéwnoczesnej zmia-
nie barwy stratu srebra z czarnej na czerwonawo-
bragzowa, charakterystyczng dla wywotywaczy
drobnoziarnistych (,D 19" jest wywotywaczem
energicznym. Uwaga moja); wbrew oskarzeniu
tiosiarczanu, iz swojg obecnoscig w wywoty-
waczu powoduje zadymienie dichroityczne, za-
dymienie to nie wystgpito; wptyw na gamma byt
do$¢ dziwny. Przy tym samym czasie wywoty-
tania mate dodatki tiosiarczanu (do 50 gr na gal-
ion) powodowaty lekki wzrost gamma w porow-
naniu z wynikami kontrolnymi (,,D 19* bez do-
datku tiosiarczanu), natomiast dodatki wyzsze
obnizyly gamma; jak mozna si¢ byto tego spo-
dziewac, dodatek tiosiarczanu sodu obnizyt wy-
korzystanie czutosci emulsyj przez wywotywacz.

Z artykutu zamieszczonego w jednym z nu-
merow ,,Miniature Camera World" z roku 1948,
omawiajacego wywotywacz M. C. W. 2, wynika,
ze stopien obnizki czutosci jest rézny przy roz-
nych typach emulsyj. Im emulsja jest z natury
czulsza (i o grubszym ziarnie), tym strata na
czutosci mniejsza.

Stosujac dodatek tiosiarczanu sodu do wywo-
tywacza, nalezy unika¢ niedoSwietlen, gdyz
skraca on podstawe krzywej wywotania, a wiec
moze spowodowaé zanik szczeg6téw w cieniach.

Tiosiarczan sodu w roli rozpuszczalnika wy-
prébowatem, dodajac go do wywotywaczy ,D
23“ i ,D 76 d“ (zmodyfikowanego przeze mnie)
w ilosci 3°%, to jest 3 gr na 1000 cm’ kapieli,
zgodnie ze wskazowkami zawartymi we wspom-
nianym juz artykule o M. C. W. 2, Negatywy
wykonane na filmie Super XX, 6X9 cm, a wiec
z natury bardzo gruboziarnistym, i wywotane
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w ,,D 76d“ (zmodyfikowanym) + tiosiarczan
daty sie powiekszac dziesieciokrotnie liniowo nie
wykazujac ziarna. Ich cechg charakterystyczng
byta mata gestos¢ ogolna, mimo czego jednak
wykazaly wystarczajagcy kontrast i dobry rysu-
nek w cieniach.

Strata czutosci wyniosta okoto 50%.

Istnieje specjalna formuta wywolywacza
z tiosiarczanem sodu iako rozpuszczalnikiem
bromku srebra, zwana M. C. W. 2, drobnoziar-
nistoscig pracv nie ustepujaca jakoby ,D.K 20"
Osobiscie nie wyprébowatem jej.

Praktyczng warto$¢ jako rozpuszczalnik po-
siada¢ ma roéwniez chlorek amonu, zalecany
przez llforda. llford w swym podreczniku pro-
ponuje dodawanie chlorku amonu do ,D 76“
w ilosciach 35—45 gr na litr.

Podobno tak zmodyfikowany ,,D 76“ nie uste-
puje drobnoziamistoscig pracy formule ,Sease
1", wykazujgc réwniez i takg sama obnizke
czutosci og6lnej emuls;ji.

Jacobson zarzuca chlorkowi amonu zwieksza-
nie wystepowania zadymienia chemicznego. Taki
sam zarzut stawia on tiosiarczanowi sodu,
a praktyka wykazuje co$ wrecz przeciwnego.
Moze by¢ wiec, ze myli sie on réwniez i w sto-
sunku do chlorku amonu. Osobiscie doSwiadczen
z tym ostatnim nie przeprowadzatem.

Za optymalng dla negatywdéw matoobrazko-
wych gamma Autor podaje 0,9—0,8. Zgadzam
sie w zupetnosci, ze negatyw wywotany do
y = 0,8 wykazuje lepszg i tatwiejszg do po-
prawnego skopiowania gradacje, ale roéwno-
cze$nie tez i wieksze ziarno, niz negatyw wy-
wotany do jakiejsS gamma nizej.

Z tego wzgledu za optymalng gamma nega-
tywéw mioobrazkowych, a $cislej méwiagc — ne-
gatywéw  przeznaczonych do powiekszania
w skali mozliwie najwiekszej, nalezy uznac taka
najnizszg gamma, ktéra jeszcze pozwoli na do-
bre oddanie kontrastbw miedzytonalnych przed-
miotu zdjecia.

Papier o gradacji normalnej mozna bez spe-
cjalnych trudnosci wywota¢ do Y = 1,2, a nawet
wyzszej, co dla wiernego oddania kontrastow
przedmiotu zdjecia wymaga wywotania nega-
tywu do gamma okoto 0,8, a nawet nizszej, bio-
rgc pod uwage, ze powiekszalnik kondensorowy
z mleczng lampg zwieksza gamma obrazu rzu-
towanego, w poréwnaniu z gamma negatywu,
0 okoto 10%. Ze za$ negatywy wywotane drob-
noziamiscie majg brunatnawy, a czasem nawet
czerwonawy odcien stratu, co tez przyczynia sie
do zwiekszenia kontrastow obrazu pozytywo-
wego wykonanego z nich, (gamma ,,chemiczna™
negatywu o strgcie brunatnym lub czerwonawym
jest wyzsza od jego gamma optycznej), wiec
nawet wywotujgc pozytyw do Y ~ 1,2 mozemy
$miato obnizy¢ gamma optymalng negatywu do
okoto 0,7.



Gdy za$ zamiast papieru o gradacji normal-
nej uzyjemy kontrastowego, dajgcego sie wy-
wota¢ do gamma 15—18, to dla wiernego od-
dania kontrastbw miedzytonalnych przedmiotu
zdjecia wystarczy nam gamma obrazu rzutowa-
nego okoto 0,7—0,6.

Uwzgledniajagc to wszystko nalezatoby za
praktyczng optymalng gamma wywotania nega-
tywow matoobrazkowych przyjaé¢ okoto Y = 0,65,
tak wiasnie, jak to zaleca szereg podrecznikow.

Dla unikniecia nieporozumien zaznaczam, ze
za podstawe do rozwazan przyjatem przedmiot
zdjecia o kontrastach normalnych i normalne od-

danie go na pozytywie, to jest o mniej wiecej
odpowiadajgcych  rzeczywisto$ci  kontrastach
w partii pétonéw, a gamma wywotania nega-
tywu obliczatem dla odcinka prostego krzywej
wywotania, na ktérym odpowiednio dobrane na-
Swietlenie powinno wspomniane péttony przed-
miotu zdjecia umiescic.

Jeszcze raz wyrazajgc, swoj podziw dla wy-
sokiego poziomu tresci ,,Swiata Fotografii" i do-
skonatego opracowania omawianego przeze mnie
artykutu inz. B. Modrzejewskiego, pozostaje

Z powazaniem
T. Kwiatkowski

Wystawa fotografiki

P.T. F. Oddziat w Toruniu

Torun, dnia 20. XI. 1949 r.

PROTOKOL

Jury Dorocznej Wystawy Fotografiki Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego OddziatwToruniu
w osobach:

Przewodniczgcego: Prof. Jana Buthaka,

Cztonkéw: Radcy Mariana Schulza, mgr. Zyg-
munta Obrgpalskiego
na posiedzeniu odbytym w dniu 20 listopada
1949 r. w Toruniu, przyznato nastepujgce na-
grody i wyroznienia:

1 Nagrode Przewodniczacego Miejskiej Rady
Narodowej Ob. Leonarda Betchera wysokosci
5000,— zt —

Czarneckiemu Alojzemu za prace pod tyt.:
»Studium™ i ,,Na rynku".

2. Nagrode Prezydenta miasta Torunia Ob.
Teodora Btachowiaka wysokosci 5000,— zt
Michalskiemu Leszkowi za prace pod tyt.:
,Oongis".

3. Nagrode Wydziatu Kultury i Sztuki w To-
runiu wysokosci 3 000,— zt —
Rewkowskiemu Jozefowi za prace pod tyt.:
,U progu Swiatyni".

4. 1 Nagrode Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego Zarzad Gtowny wysokosci 10 000 zt
Kiepuszewskiemu Janowi za calo$¢ prac.

5. 1l Nagrode Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego Zarzad Gtowny wysokosci 5000,— zt
Dygasiewiczowi Jerzemu za prace pod tyt.:
~Wierzby".

6. Nagrode Polskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego Oddziat w Toruniu wysokosci 5000 zt
Zawadzkiemu Witoldowi za prace pod tyt.:
»Nad wodg".

7- Nagrode pocieszenia Polskiego Towarzystwa
Krajoznawczego (rocznik ,,Ziemi") —
Bajbakowi Witoldowi za prace pod tyt.:
,Karkonosze".

8 Poza tym wyrdzniono prace Jankowskiego
Witolda pod tyt.: ,,Studium™.
Przewodniczacy:
Prof. Jan Buthak
Cztonkowie:
Radca Marian Schulz mgr. Zygm. Obrgpalski

Czytelnicy majg gtos
WIDZ ZACZYNA KRYTYKOWAC

Juz tyle pisano o wystawie fotograficznej, ale
najwazniejszych probleméw i usterek tej wy-
stawy wcale nie poruszono. Owszem wystawa
robi wrazenie bardzo mite. Bogata tres¢ rézno-
rodnych tematow zastuguje na uwage. Ale to
mato porozwiesza¢ fotografie na Scianie, wywie-
sic afisze i rozpisywac hymny pochwalne na
czes¢ tworcow tych arcydziet, trzeba przede
wszystkim ta wystawg zainteresowa szerokie
masy spofeczenstwa, szczegblnie miodziez szkot
$rednich i wyzszych oraz zwigzki zawodowe. Dla
kogo w rzeczywistoSci ta wystawa jest zro-
biona? Czy tylko dla sympatykéw klubu foto-
graficznego i samych twdrcow. Widz, ktory
oglada fotografie napr6zno szuka nadpisu prac
wyroznionych, tak jak to bywa na wszystkich
wystawach w Polsce. Owszem w gazetach pi-
sano, ze taki to a taki zostat nagrodzony, ze taka
to a taka praca byta wyrdzniona, ale czy kazdy
ze zwiedzajgcych musi przynosi¢ ze sobg gazete,
zeby przeczytal, jaka praca zastata wyrdzniona?

Panowie organizatorzy zadowoleni sg, ze wy-
stawe zrobili imponujacg, bo tak tez jest dla
szerokich mas — wiec tez powinni ufatwic¢ prze-
cietnemu widzowi jej ogladanie. Niech kazdy
zwiedzajacy widzac prace wyrdzniong, ma moz-
nos¢ skrytykowania jej i ocenienia wedtug wia-
snych swoich upodoban. Nie widzac nadpisu
prac wyrdznionych widz nie ma moznosci kry-
tyki. Widzowi na przyktad podoba sie ten
obraz — Jury wyr6znito inny, widz zaczyna
krytykowa¢ podejscie Jury do danej pracy
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i przez to wyrabia swoj poglad na prace i ogla-
da wystawe naprawde z zainteresowaniem, pod-
czas gdy brak wykazu prac wyrdznionych spra-
wia to, ze kazdy kupiwszy bilet za 30 zi, obej-
dzie dokota sale i wychodzi z wystawy, azeby
0 niej zapomnie¢. Wiekszy znawca fotografiki
zapytuje biletera ,jakie prace sg wyrdznione?*
i oczywiscie najczesciej bileter nie umie na to
odpowiedzie¢, bo sam nie wie. Czy nie lepiej
utatwic¢ to zwiedzajacym jak wyzej wymienitem.

Poniewaz wystawa jest matorozreklamowana
przez organizotoréw, wiec tez i mato jest zwie-
dzajacych. A szkoda, bo wystawa fest naprawde
warta ogladania. Po raz pierwszy Torun dat
tak bogaty materiat, ktdry nie powstydzimy sie
pokaza¢ na ogdlnopolskiej wystawie fotografiki.

Em. nauczyciel gimnazjalny

Zygmunt Hryniewicz

Zachecajacy konkurs dla miodziezy

PIEKNY OBRAZ
otrzyma szkota, ktdra najliczniej zwiedzi
wystawe fotografiki

~Wystawa jest wkiadem naszych fotograféw
— artystow w ogolny wysitek odbudowy Polski
Ludowej" — powiedziat na otwarciu przewodni-
czacy MRN Betscher. Ktokolwiek zwiedzit do-
roczng wystawe zorganizowang przez torunski
oddziat Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
przyzna¢ musi, ze tym razem Torun dat bogaty
materiat, ktorego nie powstydzimy sie pokazac
na ogolnopolskiej wystawie fotografiki.

Tegoroczna wystawa fotografii artystycznej
wzbudzita wielkie zainteresowanie wsrdd spo-
feczenstwa miejscowego, nalezatoby jednak po-
kazac ten piekny dorobek miodziezy szkolnei —
jak stusznie zauwaza w liscie do redakcji p. Zyg-
munt Hryniewicz. Totez redakcja ,Torunskiej
Ziemi Pomorskiej" w porozumieniu z Polskim
Towarzystwem Fotograficznym oddziat w Toru-
niu ogtasza konkurs dla miodziezy wszystkich
szkot w Toruniu. Konkurs jest wyjatkowo tatwy;
szkofa, ktdéra najliczniej zwiedzi wystawe foto-
grafiki, mieszczacg sie w sali biblioteki uniwer-
syteckiej, otrzyma nagrode w postaci pieknego
obrazu, Jednego z eksponatow wystawy. Godziny
zwiedzania wystawy od 10 do 16 jak réwniez
wstep minimalny 10 zH niepowinny nastreczac
specjalnych trudnosci.

Zobaczymy kto wygra w tym zachecajagcym
I pouczajagcym konkursie.

Doroczna Wystawa Fotografiki P.T.F.-u jest
egzaminem cztonkdéw naszego oddziatu, jak po-
wiedziat prezes oddziatu torunskiego zwiedzajac
wystawe w listopadzie ub. r. w sali wystawowej
Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu.

Komitet dotozyt duzo staran, aby wystawa
wygladata jak najlepiej. Katalog, cho¢ skromny
jednak wykonany z wielkim smakiem. Zastrze-
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zenia mozna mie¢ jedynie w stosunku do komisji
kwalifikacyjnej, ktora winna byta na 74 prac,
znajdujacych sie na sali odrzuci¢ jeszcze 10.

Wszystkie niemal prace wykazujg realizm i na-
turalizm socjalistyczny. Obrazy wykonano w po-
prawnym bromie procz studium W. Jankowskie-
go wykonanego jako pigment na szkle. Jezeli na
torunskiej wystawie nie widzimy jeszcze prac
prawdziwych aséw Swiatowej stawy, mimo to
trzeba przyznaé, ze rezultat pracy artystycznej
od czasu zatozenia P.T.F.-u (wr. 1945 jako Klu-
bu Mitosnikéw Fotografii) do dnia dzisiejszego,
iest bardzo dobry, mimo jeszcze skromnych cyfr
na odcinku $wiadomej, oryginalnej twdrczosci
artystycznej. Na dorocznej wystawie widzimy
przewage pejzazy, o bogatej waloryzacji $wiat-
focieni. Obrazy te nie stanowig zwyklego zare-
jestrowania fotograficznego ,,drzewka i chmur-
ki" jak to powiedziat p. radca Schulz, Ogladane
obrazy oddajg ton i kolor zjawisk natury i jej
bogactwa, stanowiace tres¢ przezy¢ artystow.

Najwiekszg ilo$¢ prac dat Jozef Rewkowski,
bo az 20. Rewkowski jest wilnianinem i widac¢
w jego pracach wptyw mistrza Buthaka. Lubi on
silng gre Swiattocieni, ale najlepszym jego obra-
zem jest mimo wszystko nr 5 ,,U progu Swiaty-
ni", ktéry tych kontrastow Swietlnych nie wyka-
zuje. Dobre prace pokazat tez Dygasiewicz, z kt6-
rych ,,Wierzby" sg najlepszym obrazem wysta-
wy. Oryginalne motywy stosuje dr Walas, nE.
»Kwiat zimy" (solaryzacja), a Henryk Zawadzki
specjalizuje sie w zdjeciach drzew i niema pewno
w Toruniu ani jednego zabytkowego drzewa,
ktoreby niebyto przez niego sfotografowane. Jego
obraz zatytutowany ,Nad wodg" jest dobrze
skomponowanym pejzazem. Obraz pt. ,,0ngi$
Leszka Michalskiego jest bardzo subtelny w to-
nie. Procz tego wysuwa sie na pierwszy plan
Jan Kiepuszewski. Jego cztery prace, ktére wi-
dzimy na wystawie,, s wyrownane kompozycyj-
nie i technicznie dobrze wykonane; w szczegol-
nosci obraz ,,Rybacy" posiada dobrg tres¢ i ogol-
ny nastroj mile ujety. )

,yAlwa"

NAGRODA ,,ZIEMI"
przypadta uczennicom Szkoty Nr 2

W numerze 330 ,.Ziemi" ogtosilisSmy konkurs
dla szkét zwiedzajgcych wystawe obrazéw od-
dziatu torunskiego Polskiego T-wa Fotograficz-
nego. Konkurs polegat na najliczniejszym zwie-
dzeniem wystawy, mieszczacej sie w sali Biblio-
teki Uniwersyteckiej przez uczniow. Wystawe
zwiedzity tysiece mtodziezy szkolnej, wsrod kto-
rych najwiecej bylo uczennic Sredniej Szkoty
Zawodowej Nr 2. Uczennice tej szkoty otrzymajg
tez wiec pierwszg nagrode konkursu ,Ziemi"
w postaci pieknej fotografii — jednego z ekspo-
natéw wystawy.

Nagrode nalezy odebra¢ w redakcji Torunskiej
»Ziemi Pomorskiej" przy ul. Szerokiej 13.



Maksymilian Wroctawski Narada produkcyjna na kopalni
(Warszawa) Nagroda Prezydenta R. P.
na konkursie ,W walce o pokoj"



Bronistaw Kupiec Fig. 17. ,Rekonstrukcja"”
(Wroctaw) (do artykutu: ,,Swobodne techniki negatywowe")

Fig. 18
(do artykutu: ,,Swobodne techniki negatywowe")



Fig- 19
(do artykutu: ,,Swobodne techniki negatywowe™)

Fig. 20
(do artykutu: ,,Swobodne techniki negatywowe")



Zbigniew Pgkostawski ,Za mlekiem'
(Warszawa U nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki
na konkursie ,\W walce o pokgj".



MARIAN SCHULZ

Wystawa »Pok0j zwycieza«

~ePolska fotografia artystyczna przedwojenna
niewatpliwie stata na poziomie. Stosunkowo
mato jednak osob o niej wiedziato. Zyta ona zy-
ciem wiasnym, na odosobnieniu, zdata od istot-
nego nurtu zycia.

Czasy powojenne zmienity zasadniczo oblicze
fotografiki. Szybko otrzasngwszy sie z doznan
wojennych przystgpita do szeroko zakrojonej
akcji spotecznej, praktycznej i realnej. Oczeki-
waty na nig liczne zadania dokumentarne, archi-
walne. rejestracyjne, wydawnicze i propagan-
dowe. Uporawszy sie z nawatem pierwszych za-
dan przystgpita do akcji wewnetrzno-organiza-
cyjnej grupujac sie w Polskim Zwigzku Foto-
grafikbw oraz Polskim Towarzystwie Fotogra-
ficznym. Oba zrzeszenia podjety dziatalnos¢
artystyczng poczynajac od wystaw mniejszych
rozmiaréw, czysto lokalnych, na tematy do-
wolne, a w obecnej fazie rozwojowej — reali-
zujac duze konkursy ogolnopolskie, powszechne,
dostepne dla wszystkich zainteresowanych foto-
grafig. Tematu do konkurséw dostarczyty prze-
obrazenia spoteczne. Pierwszy wiec konkurs byt
pod hastem ,,Praca robotnika i rolnika", zeszto-
roczny ,W stuzbie pokoju”. Wystawa grud-
niowa w Muzeum Narodowym w Warszawie
byta pokazem celniejszych prac z tych kon-
kursow.

Niewatpliwie wynik konkurséw byt dodatni.
Dlatego w zrozumieniu doniostosci pracy oraz
wagi osiagnie¢ Polski Komitet Obroncéw Pokoju
zaopiekowat sie zebranym materiatem i umo-
zliwit publiczny pokaz.

W sprawie efektow wystawy ankietowatem
opinie. Opinia zasadniczo byfa dodatnia. Za-
strzezenia dotyczyty wylgcznie eksperymentu
ekspozycji, zaleznie od osoby referenta. Nie-
watpliwie tak potraktowana ekspozycja byta
eksperymentem ciekawym, odstaniajagcym nowe
mozliwosci pokazowe fotograméw w kompozycji
przestrzennej. WspoOtczynnym elementem byty:
tafle szklane, ich ukad i perspektywa, powie-
trze i rodzaj Swiatta (kombinacja Swiatta roz-
proszonego z efektami S$wiatta odbitego ze
sztucznych Zrddet). Architekt nie zawahat sie
dyskretnie wprowadzi¢ element barwy (2 barw),
zreszta z mniejszym nieco powodzeniem (row-
niez usterki w napisach). W tak pomyslanej ca-
fosci wytwornie zostaty umieszczone elementy
i symbole panstwowo-polityczne, powigzane
z sobg w integralng catosc.

Tematyka fotograméw stanowita to wszystko,
co nosi miano realizmu socjalistycznego. Obok
wiec dramatu (na wstepie pokazanych) znisz-
czen i tragicznych skutkéw wojny znalazty sie

(dla kontrastu) obrazy tchnace radosScig i po-
godg, wczasy i wolny czas cziowieka pracy,
obrazy nasycone stoficem, przestrzenig i swo-
boda.

Pokazano prace cziowieka, prace dzisiejsza,
opartg o tezy naukowe i empiryczne, prace po-
jedynczg i zbiorowa, manualng i prace maszyn.
W pracy tej pokazano element najwazniejszy —
cztowieka. Cztowieka Swiadomego, myslgcego,
czynnego, przywigzanego do swej pracy — pet-
nowartosciowego. Tak wygladat 111 dziat (w po-
dziale logicznym) — dziat odbudowy. Nie by-
taby cato$¢ humanistyczng gdyby nie pokazano
zwigzanych z pracg akcji socjalnych, jak ziobki,
opieke zdrowotng, mieszkania, oswiate.

Czwartym logicznym dziatem catosci byto po-
kazanie wynikdw pracy, osiggnie¢, zatozen ra-
cjonalizatorskich, widocznych 1 namacalnych
dziet architektury, ciekawych rozwigzan urbani-
stycznych i konstrukcyjnych, unowocze$nien
ferm zycia cztowieka-obywatela dnia dzisiej-
Szego.

Z punktu widzenia artystycznego wystawa
byta szczeg6lng wartoscig. Poziom przecigtny
wysoki, uzyskany drogg eliminacji. Nagrodzone
fotogramy posiadaty wartosci bezsporne. Fun-
datorami nagréd byli najwyzsi Dostojnicy Pan-
stwa oraz najwazniejsze instytucje.

Na szczeg6lng uwage zastuguje fakt, iz dobor
eksponatéow byt przemys$lany z precyzjg. Ma-
teriatu do doboru dostarczyta precyzyjnie po-
mys$lana i nienagannie zorganizowana rezyseria
pracy zbiorowej, dwuletniej, szeroko potrakto-
wanej, ogdlnej, dostepnej dla wszystkich. Wy-
nik wsparty zostat prestizowa i materialng po-
mocg Panstwa az po godny protektorat. Dlatego
catos$¢ nacechowana byfa rozmachem, aktualno-
$cig i zespoleniem wartosci artystycznych z po-
stulatami socjalnymi. Jej empiryczny charakter
pozwalat na tworcze wnioskowanie dla sprawy
dalszej pracy artysty i spraw analizy polityki
kulturalnej oraz formalnych zagadnien tworczych
i ekspozycyjnych na tym odcinku. Zdato réwniez
egzamin zatozenie ogolne, polegajace na ograni-
czeniu kazdego z fotograméw do treSci okreslo-
nej. W ten sposéb mniej dojrzali tworcy unik-
neli silenia sie na ujecia symboliczne i pseudo-
symboliczne, bezwarto$ciowe z szerszego i gteb-
szego punktu widzenia.

Mozna juz i nalezy wysnué¢ wniosek, ze foto-
grafika dojrzata do pracy na duzg skale i ze
w ramach obecnych zadan kulturalnych spenié
potrafi zadania donioste i pierwszoplanowe. Jest
to niewatpliwa zastuga organizacji i twércow.
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JAN SUNDERLAND

Wystawa »Pok0j zwycieza«

Wystawa pod hastem ,Pokdj zwycieza"
w Muzeum Narodowym w Warszawie
,<Jednym z naczelnych zadan

jakie postawito sobie Polskie To-
warzystwo Fotograficzne, jest za-
interesowanie polskich fotografi-
kéw, fotografow i amatoréw pro-
blematyka spoteczng. Idac po tej
linii Towarzystwo ogtosito dwa
konkursy: w roku 1948 na temat
,Praca robotnika i rolnika" oraz
w r. 1949 pod hastem ,,W Stuzbie
Pokoju™.

. Wynikami konkursu zain-
teresowat sie  Polski Komitet
Obroncéw  Pokoju, obejmujac
protektorat i organizujac wysta-
we cenniejszych prac nadestanych
na konkurs".

(Ze wstepu do katalogu wystawy).

O pracach wybranych sposrod zesztorocznych
nagrodzonych pisatem w Nr 12 ,Swiata Foto-
grafii". Mito mi zaznaczy¢, ze widziane po
rocznej przerwie nie tracg wartosci. ,,0czysz-
czanie btotniarki" Hermanowicza kroluje, jak
przed rokiem. Ale zwr6émy sie do kon-
kursu 1949 r.

Nagrode Prezydenta Rzeczypospolitej otrzy-
mat Maksymilian Wroctawski z Warszawy za
trzy obrazy stanowigce razem jeden tryptyk.
Niestety monumentalno$¢ tryptyku spaczono
przez wadliwe rozwieszenie, mianowicie przez
przestawienie obrazow lewego i $rodkowego.
Tryptyk z zeSrodkowanego, zgranego, stat sie
rozbitym, wielokierunkowym; przestat by¢ ca-
toscia.

A fadna to byfa catos¢! Autor potrafit zaklgc
cel i nastr6j w rytm kompozycyjny. Architek-
toniczna gra piondéw (postaci ludzkie, pasy tran-
smisyjne) i pozioméw (rece, tawki, jasne pasy
stalowej maszyny); krzywe linie prowadzace od
gtbw na obrazach bocznych tj. na ,,Naradzie
produkcyjnej na kopalni" oraz ,Uczonym i ro-
botniku", do frontalnej gtéwki w Srodkowym
»Nowym podreczniku"; wieksza statystyka i bo-
daj ze zageszczenie gtow w obrazie Srodkowym
— wszystko to cechy rytmu kompozycyjnego,
ktére sprzyjaja temu, by trzy obrazy — trzy
wycinki zycia potagczy¢ w jeden zespot, ozywié
go jedng ideg. | chociaz kazdy z tych obrazow
ma swoje odpowiedniki na tejze wystawie eo-
najmniej rownie dobre — cato$¢ goruje tym
wiasnie, ze jest catoscig, ze odziatywa cala jed-
noczesnie, a wiec z wiekszg moca, na widza.

Zespot morski Kaz. Komorowskiego z Gdyni
(nagroda Marszatka Sejmu) moze nie jest row-
nie jednolity, moze zwigzanie go w cato$¢ ideg
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pracy i jej wynikow wymaga wiekszego wysitku
odbiorcy. Ale co za oddanie materiatu! T jaka
bogata, niebanalna kompozycja... Przyjrzyjcie
sie ,Dorszom", przyjrzyjcie ,,Pierwszemu rejso-
wi Sotdka": szklistos¢ i chropowato$¢ ryb, giet-
kos$¢ wikliny kosza, gestos¢ wody, lekko$c obtoku,
wszechobecno$¢ Swiatta, jego zamitowane ogar-
nianie Swiata materialnego, przedmiotéw twar-
dych, ptynnych i lotnych — Swiatta, ktére autor
chwyta z takg pewnoscig i smakiem, jakby ktadt
farbe olejng pedzlem w nerwowych, doswiad-
czonych palcach. Przypomina sie — i nie gasi
autora — Snyders, van der Velde... powtorze,
co pisatem niegdy$ o pewnych portretach foto-
graficznych bezposrednio po wystawie pewnego
bardzo czotowego malarza: pies¢ sztuki ma réz-
norakie pazury. | kazdy potrafi zagig¢ pod
Serce...

,Budowa trasy W—Z" Wojciecha Kondrac-
kiego (Warszawa; | nagroda Ministra Kultu-
ry i Sztuki) az niepoki drobiazgowoscig ry-
sunku, milionem szczeg6tdéw, ktére poddane ta-
dowi kompozycyjnemu i Swietlnemu, shierarchi-
zowane, sktadajg sie na catos¢ solidng, trzyma-
jaca sie kupy. Gdyby fotografowat Canaletto,
gdyby fotografowat A. Gierymski, mozeby uznali
w Kondrackim miodszego kolege. ..

To samo powiedziatbym o ,,Budowie trasy
W—2Z" E, Hanemana (L0dz). Wrazenie srebrzy-
stosci tej kompozycji narasta z uptywem czasu.

Jakze lubie ,,Mtode pedy" Fr. Myszkowskiego
Warszawa (nagr. Min. O$w.)! W giebi — pod-
worko; czuje sie raczej niz widzi warszawska
symbioze ruiny, odbudowy i zatatania w miej-
skim Swietle, skapym i szarym; na przedzie
dwoje dzieci w oknie; chiopiec czyta... ta ksigz-
ka drga treScia — nauka, rozwojem, przyszto-
Scig; siostrzyczka, za mata zeby czytaé, przy-
suwa sie do ksigzki z powagg i zrozumieniem...
Tyle anegdoty, tyle uczucia — bez ckliwosci,
bez falszu... Tak, miode pedy.

Janina Schabenbeck-Mokrzycka: ,,Nie chcemy
wojny". Biate krzyze na okularach, biata laska
w rece. Sztywnos$¢ niewidomego, zacieto$¢ ust
o tragicznie opuszczonych katach. Ogolna szaro$é
obrazu — z wyjatkiem tych krzyczacych, zna-
czacych bieli. Slepiec wojenny. Obraz wstrzasa-
jacy naga wymowg faktow.

»otarowka drzemie" Fr. Myszkowskiego, To
takze wymowa faktow — faktu ruin, faktu opu-
szczenia, faktu obojetnie zywej zieleni.

Wojna, ktéra odbiera krew mtodym i dojrza-
tym, odmawia mleka dzieciom, niemowletom.
Czy jej okrucienstwo jest wtedy mniejsze? ,Za
mlekiem — ze wspomnieft okupacyjnych" Zb.
Pekostawskiego — to posag jednej z wojennych
tragedii matek. Jak rzezbione z kamienia po-



stacie, jak rzezbione z kamienia twarze. Otepie-
nie beznadziejnosci (jedna z dwdch drugich
nagrod Min. Kultury i Sztuki).

E. Kupiecki (Warszawa, nagroda ,Ksigzki
i Wiedzy"™). ,Warszawa 1945". Pod gesto po-
strzelanym murem stos rozbitych skorup —
tynku, cegiet, dachoéwek. Nad nim wpatrzona
wen mioda, skupiona dziewczyna. Rzecz sie nie
ttumaczy wyraznie. Miejsce rozstrzelania? Moze.
Ale pierwsze wrazenie jest inne, takze wy-
mowne. Gruzy #tudzg pozorem zniszczonych
ksigzek. | dziewczyna zdaje sie by¢ sym-
bolem — neogrotgerowska Polonig, bolejacg nad
zagtada wojenng kultury.

»ldzie nowe" Falkowskiego (nagr. Zarzadu
M. m. Warszawy). Dyptyk. Pomystowe zesta-
wienie tego samego zakatka Mariensztatu i $w.
Anny w ruinach i pod koniec odbudowy.

»Pielegniarki" Burzynskiego (nagr. Ligi Ko-
biet). Zwarty w kompozycji, jasny w kolorycie,
radosny w nastroju obraz dwdch pielegniarek
w zgodnym rytmie pochylonych nad diugim sze-
regiem niemowlatek. Rzecz wota wielkim gtosem
0 harmonijny i Swiadomy rozw¢j ciat i dusz —
na tworcow Zycia, nie na mieso armatnie!
W tymze duchu choé moze mniej skutecznie, od-
zywa sie ,,Kojec" J. Kornickiej (Poznan).

Wsrdd obrazéw pogodnego, radosnego zycia—
tego, ktére wojna depcze brutalnie i nieubtaga-
nie — wybija sie szerokim tchnieniem ,,Spojrz"
Z. Burzynskiej na diunie nadmorskiej, ,,Smacz-
nego" T. Linka na werandzie schroniska na Hali
Gasienicowej (wprost czuje sie obecno$¢ niewi-
docznych na obrazie trzech dobrze wypchanych
plecakow i liny).

T. zw. solaryzacja dokonata ciekawej roboty
analitycznej w ,,Ostatnich pracach przy kolum-
nie" J. Szymborskiego.

Z zakresu odbudowy oryginalnym, az dowcip-
nym ujeciem (praca widziana przez okienko
w Swiezym murze) odznacza sie Janusza Bui-
haka ,,Robotnik Polski pracuje dla pokoju"; wrg
rytmem i tempem ,,Odbudowa” E. Kupieckiego
i ,Rekonstrukcja” Br. Kupca (druga nagroda
Min. Kultury i Sztuki); petne mysli jest ,,Nowe
Zycie" Eug. Nasierowskiego (panorama poczatku
Krakowskiego Przedmie$cia z Zygmuntem i piek-
ny obtok stanowig tto; czytajgca dziewczynka
jest tematem gtdwnym, pieknie z ttlem zespolo-
nym); ,,W Domu nr 44" Ferd. Kaczkowskiego
(Warszawa, nagr. Min. Budownictwa) robotnik,

ZBIGNIEW DLUBAK

»W przedsionku

(Uwagi o wystawie fotografii artystycznej
pod hastem: ,,Pokdj zwycieza")

Do Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie
urzadzona zostata wystawa fotografii artystycz-
nej pod hastem ,Pokéj zwycieza", wchodzitem
bez ufnosci. Jeszcze przed otwarciem na twa-

stojacy na ulicy, a wpatrzony w pracujgcych na
wyzszym poziomie, pierwszorzednie zwigzuje
w jedno dwa pietra kompozycji.

Najbardziej po malarsku soczyste na wysta-
wie — poza dorszami i Sotdkiem Komorow-
skiego — sg: ,,Wie$ pracuje dla pokoju" Stru-
minskiego (nagr. Zrzeszenia Kupcéw Branzy
Fotogr.), ,,.Symbol pracy pokojowej" prof. Jana
Buthaka, ,,Bedg nowe domy" — J. Wildena,
»Powrét do zrujnowanego domu" J. Dygasiewi-
cza... ale obok nich nalezato by wymieni¢ — nie,
zreprodukowac! — i Hartwiga, i K. Neumanowa-
Gcerazdowska, i Makarewiczowg i Dobrzykow-
skiego, i Obrgpalska (tak uchwyci¢ ,,Zabawe lu-
dowg" i oddac jej ruch, rytm i zycie zaiste nie-
fatwo! (nagroda Premiera Rzadu) i K. Haredzin-
skiego (ile prawdy, jak estetycznie podanej,
W jego ,,Swiecie pracy na niedzielnych wcza-
sach)...

Na szczeg6lng uwage zastuguje Adam Johann
(Warszawa). W przeciwienstwie do analitycz-
nego charakteru ogromnej wiekszosci dziet foto-
graficznych, jego ,,Budownictwo socjalistyczne"
(nagr. ZMP) ma charakter wybitnie syntetyczny
przez podwojenie jednei postaci miodzienca
z taczka, przez brak jakichkolwiek zbednych
akcesoryj, przez sugestie ruchu, wzmocniong
dzieki przekrzywieniu. Talent rokujacy wiele

Wyliczytem prawie catg wystawe... wiasciwie,
nic dziwnego! Wybierano jg z 1118 obrazow
przystanych na konkurs...

Tak, fotografika polska pracuje dobrze.

Urzgdzenie wystawy nasuwa pewne zastrze-
zenia. Umieszczona w sali wielkiej i wysokiej,
troche w niej ginie. Rozwieszenie czesci ekspo-
natéw za wielkimi taflami szklanymi w czerwo-
nych ramach, luZzno wiszacymi w przestrzeni,
Swietnie zwigzuje wnetrze wystawy z jej opra-
wa Scienng, gdzie widniejg hasta, wypisane na
tle tejze czerwieni; za to zatraca ono jeszcze
bardziej eksponaty w wielkiej przestrzeni. No
i trudno, zeby szkto zastgpito podkiadke z tek-
tury lub tkaniny: jego przezroczysto$é utrudnia
wyodrebnienie obrazu spos$réd otoczenia. ROwnie
trudno pochwali¢ fgczenie dwoéch obrazéw za
jedng taflg, tworzacg jedng rame... zwiaszcza,
gdy sg to obrazy réznych autoréw. Jednakze
wydaje mi sie, ze usterki te, acz draznigce, nie
pozbawiajg wystawy jej znaczenia, jako donio-
stego faktu w zyciu kulturalnym.

| na wystawie«

rzach wielu fotografikbw wyczytaé mozna byto
zaktopotanie ,, To wiasciwie nie bedzie pokaz fo-
tografiki".

Nie umieli nawet okresli¢ catosci tej wystawy.
I gdyby kto$ myslat, ze kryje sie w tym opor
przed nowymi zadaniami sztuki i tesknota za

19



ciszg pracowni odgrodzonej od Swiata i jego
przemian — gdyby kto$ tak sadzit miatby racje
tylko w matej czesci. Wydaje mi sig, ze o wiele
wiekszg role w tym braku zdecydowanego sto-
sunku do rezultatu wykonania zamoOwienia spo-
fecznego, jakim jest ta wystawa — odgrywa
kwestia kryteriow. A wiasciwie ich braku.

Artysta dla swych nowych osiggnie¢ szuka
zawsze rozgrzeszenia opartego na jakich$ zasa-
dach, na jakiej$ estetyce- Nie jest to tylko spra-
wa sumienia artystycznego i jego spokoju. Cho-
dzi o ocene osiagnie¢, o kwalifikacje dzieta, kto-
re moze zosta¢, albo musi by¢ uzupetnione czy
zaniechane. Dla artysty konieczno$¢ dyspono-
wania kryteriami zwigzana jest z samym aktem
tworzenia, krytyka jest etapem tworczym.

Ale o ile dla artysty sprawa $wiadomego ope-
rowania normami estetycznymi nabiera zasad-
niczego znaczenia tylko w pewnym etapie jego
pracy, to dla krytyka jest ona postawg wyjscio-
wg i zasadniczg kanwg dziatania.

Dlatego tez zanim wszedtem na sale wysta-
wowg staratem sie rozwigza¢ problem kryteriow,
ktére pozwolityby mi oceni¢ jej wartos¢ z nale-
zytego punktu widzenia.

Wiasciwy punkt widzenia, to przyktadanie
miary odpowiadajacej epoce historycznej. Dla-
tego tez wszelkie kryteria dotychczasowe nie
moga mie¢ tu zastosowania.

Mozna bytoby siegngC do analogicznych sytu-
acji w przesztosci. Konczy sie jeden okres, roz-
poczyna drugi. W jakim stosunku pozostaje
zbi6r poje¢ estetycznych jednej epoki do two-
rzacego sie systemu drugiej? Jak odbywa sie
proces przemiany?

Ale i odpowiedZz na te pytania nie rozwigze
naszego zagadnienia. Trzeba bowiem pamietac,
ze dotychczasowe zmiany w historii sztuki miaty
za podstawe rozwoj spoteczenstw klasowych, ze
mimo powaznych réznic miedzy poszczeg6lnymi
okresami sztuka byta przez caty czas wiasno-
$cig klas posiadajacych, ktére kolejno jg przej-
mowaty. W zwigzku z tym jasng rzecza jest, ze
to przejmowanie nastepowato zupeinie inaczej,
niz przejecie wartosci kulturalnych przez klase
robotniczg, ktéra w sposob rewolucyjny obej-
muje nie tylko wiadze polityczng, ale 1 kierowni-
ctwo sprawami gospodarczymi i kulturalnymi.
Przystepuje za$ do rewolucji biedna, z gotymi
rekami dostownie i przenosnie w znaczeniu nie-
przygotowania do odbioru i kontynuowania do-
tychczasowych form sztuki. Zresztg nie tylko
jest nieprzygotowana, ale jednoczesnie, co stwa-
rza jeszcze trudniejszg sytuacje, niesie nowe
idee spoteczne, a zatem i kulturalne i musi zna-
lez¢ w sobie site nie tylko do wyréwnania po-
ziomu, ale do roéwnolegltego temu procesowi
przewarto$ciowania zasadniczych dotychczaso-
wych pojec estetycznych, do zaprzegniecia sztu-
ki w zupetnie inng niz dotychczasowsg stuzbe.
W stuzbe spoteczenstwa bezklasowego.
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Gloéwne zasady tej nowej postawy dadzg sie
wytypowa¢ jedynie przez odnalezienie zasadni-
czych okreslen estetycznych obowigzujgcych we
Wszystkich epokach sztuki klasowej, tych okre-
Slen, ktére wynikajg z powigzania Owczesnej
sztuki z klasg posiadajaca, z jej roli w zyciu tej
klasy, a nastepnie, w zaprzeczeniu tego — zde-
finiowania roli sztuki w spoteczenstwie socjali-
stycznym i wyptywajacych stad kryteriéw este-
tycznych.

Ta w skrocie nakre$lona metoda szukania no-
wych Kkryteribw nie da naturalnie rozwigzan
catkowitych z tego choéby wzgledu, ze aprio-
rycznie dadzg sie okresli¢ tylko gtownie prawa
jakie rzadzi¢ beda twdrczosciag W nowych wa-
runkach, a nie jej ostateczne wyniki

Nie da wiec ta metoda recept na dzieta, tylko
zezwoli na orientowanie sie w niestychanie za-
witych oklicznosciach towarzyszacych przejmo-
waniu spadku po kapitaliZmie i jego nalezytym
zuzytkowaniu i przetworzeniu.

Mimo tych zastrzezen jednak nie pokusze sie
0 choéby szkicowe nakreslenie wszystkich wnio-
skow, ktore juz dzi$ moznaby na ten temat wy-
snu¢ — szczegOlnie, ze dla oceny wystawy, kto-
ra zmusita mnie do tych rozmyslan wiasciwie
wystarczy pomOwi¢ o jednej sprawie.

Chodzi o zagadnienie tematu w sztuce.

Ogolnie moznaby powiedzie¢, ze zasadnicza
cechg wszystkich epok w sztuce uzaleznionej od
spoteczenstvra klasowego jest nie tylko wspolny
kanon kompozycyjny, ale stosunek tego kanonu
do zagadnienia tresci. Mianowicie stv/ierdzi¢
trzeba niewielkg wspotzaleznos$¢ przemian pod-
stawowej, wspolnej wszystkim okresom zasady
kompozycyjnej z przemianami kregu tematycz-
nego i nasycenia dzieta sztuki trescig. Rozluz-
nienia te przejawiajg sie najjaskrawiej w okre-
sach schytkowych czy, jak kto woli — formali-
stycznych.

W czasach najnowszych — w okresie schytku
sztuki nie tylko uwarunkowanej ustrojem kapi-
talistycznym, ale sztuki catego okresu spote-
czenstw klasowych — takim absurdalnym obja-
wem mozliwosci rozdziatlu miedzy tematem,
a zasadg kompozycyjng z zupelnym zatraceniem
pierwszego elementu — jest abstrakcja.

Takie postawienie sprawy jest niewatpliwie
daleko idacym uogdlnieniem. Brak tu przede
wszystkim analizy sprzecznosci rzadzacych roz-
wojem spoteczenstw klasowych, sprzecznosci
ujawniajgcych sie i w zagadnieniu tematu i tre-
§ci. Jednakze zakres rozmyslan prowadzonych
na stopniach i w przedsionku muzeum nie poze
wolit rozwing¢ tej kwestii szczeg6towo.

Argumentem, Kktory mnie ostatecznie utwier-
dzit w przekonaniu, ze znajduje sie na dobrej
drodze byto stwierdzenie, iz spoteczenstwo bez-
klasowe nigdy nie stanie wobec koniecznosci
ucieczki przed rzeczywistoscig. | to wyklucza
konieczno$¢ szukania w sztuce warto$ci poza-



treSciowych, konieczno$¢ takiej konstrukcji za-
sad budowy dzieta sztuki, ktéra umozliwiataby
odrzucenie kontaktu ze $wiatem realnym.

Nowa sztuka buduje wiec swe zatozenia na
innym stosunku do tematu. | jak wynika z po-
przednich rozwazan, nie jest przypadkiem, ze
tego innego potraktowania doczekat sie temat
zaczerpniety z zycia spofeczenstwa budujgcego
socjalizm.

Dla krytyka jest to stwierdzenie, ktore daje
podstawe do oceny. Wychodzimy od tematu —
zobaczymy, czy inne warto$ci jemu stuza.

Teraz kiedy po tylu zawitych rozmyslaniach
dochodzimy do tego wniosku, wydaje sie on zbyt
prostym, zbyt oczywistym. Tak, sam wniosek nie
jest czym$ nowym, postulat tematycznosci sta-
wiany byt nie raz. Jednakze we wszystkich nie-
mal wypadkach rozumiany byt btednie ze wzgle-
du na brak pokrétce tutaj przeprowadzonej
analizy zagadnienia. Tematyczno$¢ rozumiana
byta po prostu jako podtozenie tematu pod ja-
ka$ gotowa recepte formalna, zaczerpnietg z ja-
kiegokolwiek okresu historii sztuki.

A sprawa w istocie wyglada odwrotnie. Te-
mat narzuci nam zasady kompozycji, narzuci
nam forme. Jakg? To wielka zagadka nadcho-
dzacej epoki.

Zobaczymy, czy fotogramy na wystawie ,,Po-
kéj zwycieza" zmierzajg w tym kierunku.

Wystawa jest dokumentem dwdch interpreta-
cji, dwoch mozliwosci, o ktérych mowitem.

Caly szereg fotogramdw, to sztuczne wciskanie
tematu nowego w starg forme. Widza interesuje
w tych obrazach przede wszystkim gra mgli-
stych Swiatet, ktdra usmierca jakiekolwiek dzia-
fanie tematu. Tutaj wiec artyste zajat efekt po-
zatematyczny. Cata kuchnia impresjonizmu zo-
stata uzyta do sprawy, ktéra powinna przema-
wia¢ sama swg sitg — wartosci formalne powin-
ny budowa¢ wyraz dziela, ale same nie moga
by¢ dostrzezone. Inaczej nie ma mowy 0 twor-
czosci tematycznej.

Podobne zarzuty postawitbym fotogramom
Edwarda Hartwiga, ktéry postuguje sie rem-
brandtowskim Swiattocieniem. Szczegdlnie
w ,,0dlewie"”, co jaskrawo uwidacznia sie przy
porownaniu tego fotogramu ze ,Spawaczem"
Ziotkiewicza Stanistawa, gdzie efekty Swietlne
spawania wykorzystane sg zupeinie inaczej.

Takg postawe tworczg mozna jednak uspra-
wiedliwic wieloma rzeczami. Nieprzemyslenie
zasad tematycznosci, przywigzanie do swych sta-
rych osiagniec.

Mniej zrozumiate dla mnie sg btedy takie, jak
»Miedzynarodowka" Kornickiego Mariana. Przed
przeczytaniem tytutu miatem wrazenie, ze jest
to raczej jaka$ wesota obozowa piosenka. Co
w gmncie rzeczy myslat autor przy realizacji
tego fotogramu? Dlaczego nie zrobit analizy te-
matycznej przy ostatecznym ustalaniu tytutu?

Nie wiem tez dlaczego na tej wystawie zna-
lazt sie, zresztg bardzo dobry, fotogram Koérni-
ckiej Janiny ,Z naszego miasta”. Tu dziata gra
ksztatltow i powierzchni materiatu w przestrze-
ni. To bardzo romantyczny fotogram. Zdaje mi
sie jednak, ze zapalanie lamp gazowych w spo-
kojnym miescie, gdzie tak ceniony jest normal-
ny tryb zycia bez wojennych wstrzagsow — bo
zdaje sie taka powinna bycC intencja tematyczna
tego obrazu — trzeba pokazac inaczej.

W ,,Potedze stali" Nowaka Henryka stal nie
jest potezna. Zdaje sie, ze autora zainteresowa-
fa sama kompozycyjna warto§¢ motywu. Podob-
na sprawa w fotogramie ,Stocznie pracujg" Do-
brzykowskiego Mariana — tam stocznie odpo-
czywaja. | zndw to nie jest ujecie tematyczne,
to tylko interesujgcy motyw, zresztg niewatpli-
wie wart fotografowania.

Jezeli chodzi o watpliwosci, to budzi je we
mnie jeszcze jedna sprawa — mianowicie kon-
cepcja kompozycyjna polegajgca na powtorze-
niach motywu (albo fotomontazem jak ,,Robot-
nicy i maszyny" Hartwiga, albo przez Wyszuka-
nie odpowiedniego ujecia jak ,Rytm pracy"
Gamskiego Zygmunta). Wydaje mi sie, ze osta-
bia to wymowe obrazu. W kazdym razie nie
wzmacnia jej.

Zreszta w niemal wszystkich wypadkach oce-
nionych jako niespetniajgce postulatu tematycz-
nosci jest jedna niezwykle pozytywna rzecz —
dazenie do uchwycenia tego problemu. | to trze-
ba wysoko ceni¢ jako ambicje przekraczajgca
miare zwyklej pracy tworczej.

Ambicje te zostaty w wielu innych wypadkach
zrealizowane.

Mysle przede wszystkim o mistrzu fotografiki
polskiej Janie Buthaku. Fakt ten jest szczegol-
nie godny uwagi ze wzgledu na to, ze znamio-
nuje on niezwyktg zywotno$¢ tego artysty, kto-
ry majac za sobg tak bogatg tworczos¢ zupetnie
odmiennego typu potrafit szybko zrozumie¢ na
czym polega sprawa dominowania tematu.

»olgskie straznice pokoju™ potezne i dostojne
strzegg naszej pracy 1 naszego szczescia.
W ,,Symbolu pracy pokojowej" (kratownice
i chmury) jest jeszcze wiele z dawnego roman-
tyzmu, ale i wiele nowego wyrazu i monumen-
talnosci.

Wanski Tadeusz (,,Asfalt") to drugi podobny
przypadek. Potrafit odrzuci¢ pozostatosci impre-
sjonizmu kiedy nie byty potrzebne, a nawet za-
wadzatyby.

Dobrze zbudowane fotogramy, gdzie wartosci
formalne stuzg wyrazowi tematycznemu, a ten
jest stusznie ujety, to: ,,.Spawacze w hucie Ostro-
wieckiej" Koteckiego Jana, ,Rekonstrukcja"
Kupca Bronistawa ,,Budowa trasy W—Z" Kon-
drackiego Wojciecha, ,,Wojenny witraz" Nie-
wodniczanskiego Olgierda i, co notuje z radoscia,
wiele innych.

21



Na osobne omdwienie zastuguje obraz ,,Nie
chcemy wojny" — Mokrzyckiej — Schabenbeck
Janiny. Doskonale skomponowany fotogram o ol-
brzymiej sile wyrazu. Plakatowy sposob potrak-
towania wzmaga jego dziatanie. (Jakze stabo
wygladajg przy tym pseudo-fotomontaze stoso-
wane czesto w naszym plakaciarstwie.)

Musze wymieni¢ jeszcze fotogramy ,,Rybak
Morza" i ,,Dorsze” Komorowskiego Kazimierza,
ktére zaliczam do najlepszych prac na wystawie.
,Dorsze" z tym zastrzezeniem, ze odbiegajg te-
matem od hasta wystawy.

Najlepszym fotogramem wystawy jest bez-
watpienia obraz ,,Narada produkcyjna" z tryp-
tyku Wroctawskiego Maksymiliana. Uktad pla-
noéw, ogolna budowa ptaszczyzny, wyraz twarzy
robotnikdbw — wszystko to jest jednolite, nie-
zwykle sugestywne i stuzy catkowicie tematowi
dzieta.

Fotogramy wymienione wyzej sg tylko przy-
ktadami pewnych mozliwosci. Napewno nie wy-
mienitem wielu zastugujacych na uwage. 0 ana-
lizie poszczeg6lnych obrazéw naturalnie mowy
niema w ramach takiego artykutu. Chodzito mi
0 ocene wystawy jako zdarzenia w Swiecie pla-
stycznym.

1 mozna stwierdzi¢, ze wystawa ta, poprze-
dzona konkursami, byta impreza w zupetnosci
udang, Data konkretne osiggniecia artystyczne
i wykazata, ze przed fotografikg polskg otwie-
rajg sie nowe, wspaniate perspektywy.

Od Redakcji: Calaprasapolska przynio-
sta relacje z konkursu ,,W stuzbie Pokoju" oraz
wystawy ,,Pokdj zwycieza".

Z catosci prasowych enuncjacji
przykitadowo niniejsze dwie recenzje.

W ,,Dzi$ i Jutro", W-wa, nr 51-52, dnia 25.
XI1. 1949.

podajemy

Wystawa Fotografii Artystycznej
,.Pokoj zwycieza"

W dniu 10. XII. 1949 roku w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, zostata otwarta Wystawa
Fotografii Artystycznej pod hastem ,Pokdj zwy-
cieza". Wsrod licznych fotografii  estetycznie
rozmieszczonych w obszernej sali, ogladalismy
przede wszystkim obrazy pracy nad odbudowa
I rozbudowg kraju. Organizatorzy potrafili po-
kaza¢, ze fotografia jest rowniez sztukg. Nie-
wiele fotografii reprezentowato mroczny okres
okupacji oraz wojenne zniszczenie kraju. Byta
w tym Swiadoma intencja ideologiczna. Wysta-
wa byla manifestacjg jedynie tworczej i zwy-
cieskiej postawy wobec problemu pokoju. Nasza
wiara w utrzymanie pokoju opiera sie na moc-
nej podstawie osiggnie¢ naszej pracy w budowie
nowego zycia.
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Rzeczpospolita, nr 340, dnia 10. XII. 1949 r.

.POKOJ ZWYCIEZA"
Wystawa fotografii artystycznej w Muzeum
Narodowym

Wystawa fotografii artystycznej w Muzeum
Narodowym. Sam tytut ma swojg wymowe. Fo-
tografia artystyczna jest sztukg miodg, totez
z trudem dobija sie o uznanie swego stanowiska.
W pojeciu szerokich sfer publicznosci, czysto
mechaniczne rzemiosto przystania trud artystow.
Tak samo jak kazdy druk nie jest literaturg —
podobnie wykonane zdjecie nie jest dzietem
sztuki.

Gdy rozmawiamy z artystami fotografami, sty-
szymy rzeczy, ktére sg dla nas nowoscia:

...ze nad niektérymi pokazanymi fotogramami
artysta pracowat kilka tygodni,

..ze wykonanie identycznej kopii ukazanych
prac jest niemozliwe,

...ze fotografia jest sztukg graficzng wymaga-
jaca duzej wiedzy i wyrobienia technicznego.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne dazy do
podniesienia poziomu fotografiki polskiej z jed-
nej strony — z drugiej zas, przez ciaggta propa-
gande, organizacje konkurséw i wystaw stara sie
0 nauczenie publicznosci wiasciwego patrzenia
na fotogram jako dzieto sztuki. W pracy tej od-
nosi niewatpliwe sukcesy. Swiadczy o nich fakt
ze na konkurs zesztoroczny 60 autoréw nade-
stato 200 prac, na obecny za$ 207 autoroOw nade-
stato prac 1118. Na wystawie fotografii krajo-
znawczej w Sopocie z 700 wystawionych foto-
graméw — tylko 3 nie zostaty zakupione. Na-
bywcami byty Swietlice i rézne instytucje. Nie-
ktére prace zostaty nabyte w celu reprodukcji
na pocztowkach.

Obecna wystawa w Muzeum Narodowym ma
szczegblng wymowe. Rewolucyjna przebudowa
kraju stawia szczegblne wymagania artystom,
kazac im wejrze¢ w problematyke spoteczna.
Stad w r. 1948 Polskie Towarzystwo Fotorga-
ficzne ogtosito konkurs pt. ,,Praca robotnika
i rolnika”, obecny za$ odbywa sie pod hastem
~W stuzbie pokoju”. Widzimy tez wyraZnie
rozwijajacg sie mysl: od ciezkich wspomnien
okupacyjnych (Zb. Pekostawski — ,Za mle-
kiem") poprzez tragiczny spadek wojenny (M.
Watorski — ,,Ruiny starego Gdanska™) do ryt-
mu tworczej pracy (W. Kondracki — ,,Budowa
Trasy W—Z") — i wreszcie petnego wyrazu
spotecznej przebudowy (M. Wroctawski —
»Tryptyk: Narada produkcyjna w kopalni, No-
wy podrecznik, Uczony i robotnik przy warszta-
cie"), ze wymienimy tylko prace nagrodzone.

Momenty te podkreslit z naciskiem przewod-
niczacy Towarzystwa, udzielajac objasnien zgro-
madzonym na konferencji prasowej.

Wystawa jest interesujgca zaréwno tematyka
iak tez i poziomem. Wiekszos$¢ ukazanych prac
zostata wybrana spos$rod nadestanych na kon-
kurs Polskiego Tow. Fotograficznego, o ktérego
wynikach donosiliSmy niedawno. . G.



PROTOKOL
z posiedzen Sadu Konkursowego konkursu foto-
graficznego Biura Turystyki Ministerstwa Ko-
munikacji pod hastem ,Turystyka w Polsce
Ludowej".

Posiedzenie w dniu 28. XI. 1949 r. Obecni
cztonkowie Sadu: Marian Schulz — radca Min.
Kultury i Sztuki, Jan Sunderland — przedsta-
wiciel Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
Leonard Sempolinski — przedstawiciel Polskie-
go Tow. Fotograficznego, dr. Mieczystaw Orfo-
wicz — przedstawiciel Biura Turystyki Min.
Komunikacji.

Zebrani powotali dr M. Ortowicza na prze-
wodniczacego, ktory powitat przybytych i z po-
lecenia dyrektora Biura Turystyki dr Z Filipo-
wicza usprawiedliwit jego nieobecnosc.

Przed przystapieniem do przegladu prac dr
M. Ortowicz odczytat warunki konkursu i po-
dat do wiadomosci, ze konkurs obestato 63 auto-
row, ktérzy nadestali 486 prac.

Postanowiono najpierw przejrze¢ wszystkie
prace pod katem widzenia ich przydatnosci te-
matycznej dla celéw propagandy turystycznej
i odrzuci¢ te wszystkie, ktore tego zadania nie
spetniajg. W drugim przegladzie weZmie sie
pod uwage strone estetyczng i z pozostatych,
przy trzecim przegladzie wytypuje sie prace do
nagréd i wyroznienia.

Po pierwszym przegladzie odrzucono 181
prac, do dalszej oceny pozostato wigc 305 foto-
gramow.

Posiedzenie drugie w dniu 29. XI. 1949 r.
Sktad Sadu jak w dniu poprzednim. Przysta-
piono na tym posiedzeniu do oceny fotogramoéw
z punktu widzenia wartosci artystycznej prac.

W wyniku tego przegladu odrzucono 222
prace i do ostatecznej oceny, do grupy, z ktorej
wybierze sie fotogramy do nagrdéd i wyroznien,
pozostato 84 prace.

Posiedzenie trzecie w dniu 30. XI. 1949 roku.
Sktad jury jak w dniu poprzednim.

Z wybranych na posiedzeniu poprzednim 84
prac wytypowano po trzykrotnie przeprowadzo-
nej eliminacji, 9 fotogramow, tj. tyle ile miato
by¢ przyznanych nagrod.

Drogg gtosowania przyznano:

I nagrode w kwocie 60000 zt godtu ,,Compur™

za prace ,,Zwiedzamy Tatry",

Il nagrode w kwocie 40000 zt godtu ,,Nimbus"

za prace ,,Diabty gorskie",
Il nagrode w kwocie 20000 zt godtu ,,Mazury"
za prace ,Rybak na jez. Nidzkim",
oraz 6 rownorzednych nagrod wyroznien po
10000 zt godtom:
1. ,Niepotrzebny" za prace ,Mewy na Zalewie
Szczecinskim 11",
»lkar" za prace ,,ZoHa Turnia",
»,Hanula"™ za prace ,Swit nad rzekg Pisg",
»,PIm" za prace ,,Na Kasprowy",

s

5 ,Tu i tam" za prace ,Slazaczki z Piekar

Slaskich,

6. ,Wedrowka" za ,Zachod
morzem".

Pozostatym 75 pracom przyznano wyrdznienie
honorowe.

Nastepnie przystgpiono do oceny prac za
wszechstronnos¢. W wyniku gtosowania otrzy-
mato nagrode | w kwocie 30000 zt godio
»compur",

Nagrode Il w kwocie 20 000 zt godto ,,Niepo-
trzebny™.

W ten sposob zakonczono przyznanie przewi-
dzianych w konkursie nagrod.

Celem ustalenia nazwisk autoréw dr M. Orto-
wicz — przewodniczacy, przystapit w obecnosci
wszystkich cztonkéw jury do otwarcia kopert
zawierajacych nazwiska nagrodzonych.

Nagrode | godto ,,Compur"” otrzymat ob. Wa-
wrzyniak Kazimierz, £06dz.

Nagrode Il godto ,,Nimbus™ otrzymat ob. Link
Tadeusz, Gdynia.

Nagrode Il ,,Mazury" otrzymat ob. Wilden
Janusz, Warszawa.

6 rownorzednych nagréd wyroznieri otrzymali:
1 godio ,,Niepotrzebny" ob. Jan Buthak, War-

szawa,
2. godfo ,lkar" ob Roman Jakimiec, Bytom,

prace nad

3. godto ,Hanula" ob. Edward Czaplinski,
Warszawa,

4. godto ,,Pim" ob. inz. Jerzy Struminski,
Poznan,

5. godto ,,Tu i tam" ob. mgr Tadeusz Dohnalik,

Warszawa,

6. godto ,Wedréwka" ob. Janina Mierzecka,

Wroctaw.

Nagrode | za wszechstronno$¢ otrzymato go-
dto ,,Compur" ob. Wawrzyniak Kazimierz, £4dz.

Nagrode Il za wszechstronno$¢ otrzymato go-
dto ,,Niepotrzebny" ob. prof. Jan Buthak, War-
szawa.

Wyrdznienia honorowe otrzymali nastepujacy
autorzy za nastepujace prace: (38 autorow —
|75 prac). )

1 lzdebski Stanistaw (Sten) Sopot, ,Swinica

z Kasprowego".
2. Buthak Jan ,Niepotrzebny"” Warszawa,
a) ,Intronizacja kréla Turystow",
b) ,,Autobus na Moscie Poniatowskiego",
c) .Zagléwka na jeziorze Nie™ocinskim",
3. Hartwig Edward (,,Turysta X") Warszawa,
a) ,Lubelska kapela gra",
b) ,,Przed nastepnym etapem"”,
c) ,, Turystycznym szlakiem",
d) ,,Owce nad Czarnym Stawem".
4. Fatkowski Edward (,Tramp"™) Warszawa,
a) ,,Na Wisle pod Warszawg",
b) ,.Most Slgsko-Dgbrowski",
c) ,W porcie Szczecinskim",
d) ,,Na Sniezke".
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24

mgr Bandurski Zbigniew (,,Wedrowiec")
Miechow, ,,Pod Koscielcem".

inz. Szmidtgal Eugeniusz (,,Szach™) War-
szawa, ,, Trasa W—Z. Fragment VI".

Holeksa Karol (,,Hoxy") Cieszyn,

a) ,,Niewod".

b) .Mamry".

Jakimiec Roman (,,Ikar") Bytom,

a) ,Jastrzebia Géra",

b) ,W puszczy Piskiej",

c) ,.Na Kasprowym".

Jakimiec Alfreda (,,Helios™) Bytom,
,Ustka".

Makarewicz Henryk (,,Silesia") Katowice,
,»,Orka wiosenna pod Bielskiem".

Wildera Janusz (,,Mazury") Warszawa,

a) ,,Zachdd stonca nad jeziorem Tatty",

b) ,,Na jeziorze Betdan".

dr Saysse Tobiczyk (,,Ornak") Warszawa,
inz. Jankowski Tadeusz (,,Ornak™) War-
Szawa,

a) ,,Czerwone Wierchy, ,Wantule",

b) ,.Giewont z Przystopu",

c) , Tytkowe Kominy",

d,e) ,,Regaty na Wisle I, II",

f) ,Na przystani o zmroku",

g) ,Na przystani ,,Ogniwa".

Skwarkowa Helena (,Mimoza") Gdynia,
»-Nad morzem".

Pindelski Bronistaw (,,Krokus") Krakdw,
,U stop Koscielca".

Iszczuk Antoni (,Semper") Krakow, ,Je-
dziemy dalej".

Gardulski Bolestaw (,,R. 54") Krakdw,

a) ,Zaglowka po zatoce Puckiej",

b) ,,Orka w Sudetach".

Szatasny Witold (,Cyma") Biata Kra-
kowska ,,Hen lodowy".

Wawrzyniak Kazimierz (,Compur") +£6dz,
a) ,,Na Narwi",

b) ,Lato w koscielskiej",

c) .Mrozny brzask nad Rojowka".
Wanski Tadeusz (,,Kaszubig")
»Powrot z pastwiska".
Komorowski Kazimierz (,,Zeglarz") Sopot,
a) ,,Na potow",

b) ,,Port rybacki o zachodzie",

c) ,,Molo pasazerskie w Szczecinie",

d) ,Nad jeziorem Lazurowym",

e) ,,Powrdt swoich”,

) W szyku torowym",

g) .Jachty na start".

Ohli Marian (,,kazik") Krakow, ,,Nad Mor-
skim Okiem".

Ciegiel Jan (,I. M. C.“) Cieszyn, ,,Samotny
Narciarz".

Czaplinski Edward (,,Hanula") Warszawa,
a) ,,Na stonecznym szlaku",

b) ,,W drodze na Jaworzyne Krynickg”,

c) ,,Po burzy".

Gdynia,

24.
25.

26.

27.
28.

29.

30.

31

32.
33.

35.
26.

37.

38.

Skrzydtowski Eugeniusz (,,Selen”) Gdynia-
Ortowo, ,,Powrét o zmierzchu".

mgr Mostowski Czestaw (,,Roznow") Kra-
kéw, a) ,W Swinskim Kotle",

b) ,.Biaty zagiel",

Kaczanowski Feliks (,,Turysta™) Lublin,

a) ,,Pierwsza podrdz na Hel",

b) ,.Krakowskim targiem",

c) ,Z lotu gotebia”.

Waligéra Wiestaw  (,,Wiestaw" Jelenia
Gora, ,Zjazd z Matej Kopy, Karkonosze".

Deptuszewski Stefan (,,Es-De*) Grodzisk
Mazowiecki, ,,Polskie Morze",

Nowak Henryk  (,,Fotolia") Gdansk -
Wrzeszcz,

a) ,,Gorale",

b) ,,Nad Mottawg".
Elach Zdzistaw (,,Szef") Wroctaw, ,,Glazy
pod Szienicg" — Karkonosze.

mgr Dohnalik Tadeusz (,,Tu i tam") War-
szawa, ,,W podejsciu na Jaworzyne Kry-
nicky".

Staszeuski Florian (,,Fregata”) Gdynia),
Obrgpalscy Fortunata i Zygmunt (,Pryz-
mat") Poznan,

a) ,,Widok z Gubatéwki",

b) ,Park Sotacki w Poznaniu".

inz. Struminski Jerzy (,,Pim") Poznan,

a) ,,W Jacht Klubie",

b) ,.Z zawoddéw o puchar Tatr".

Burzynski Roman (,,Betdan™) Warszawa,
LW Tatrach".

Tomaszkiewicz Wiestaw (,,Dabréwka") Kra-
kéw, ,W drodze do 5-ciu Stawow”.

Elgas Irena (,,Rak") Krakéw, ,,Rankiem na
jeziorze Roznowskim".

Link Tadeusz (,,Nimbus™) Gdynia,

a) ,,Na ratunek zaginionym",

b) ,.,Po wiosenny snieg",

c) ,,Orzet Gorski".

Reasumujac wyniki konkursu cztonkowie jury
stwierdzili,

ze konkurs byt obestany bardzo

dobrze tak pod wzgledem tematycznym, jak i ar-

tystycznym i

wobec wyréwnanego poziomu

uznali za wskazane wyr6zni¢ honorowo az 75
prac. Z posréd pozostatych fotograméw odrzu-
conych ze wzgledéw wyltgcznie artystycznych
uznano, ze caly szereg prac niemniej nadaje sie
do uzytku dla celéw wydawniczych i propagan-
dowych turystyki.

Przewodniczacy, dr. M. Orfowicz, podzigko-

wat gorgco zebranym za sumienng prace, i czas,
jaki poswiecili konkursowi i zakonczyt na tym
obrady jury.

f—) Marian Schulz,

Warszawa, dnia 1 grudnia 1949 r.

Przewodniczacy Sadu Konkursowego:
(—) Dr Mieczystaw Ortowicz
Cztonkowie Sadu Konkursowego:
(—) Jan Sunderland
(—) Leonard Sempoliniski



Jan Sunderland

WRAZENIA Z KONKURSU
»TURYSTYKA W POLSCE LUDOWEJ"

Jak dziata propaganda artystyczna? Nie
mowie o propagowaniu sztuki, lecz o tej propa-
gandzie, ktorej sztuka jest narzedziem. Rzecz
warta zastanowienia. Rzuca sie przed oczy (lub
do uszu) co$ co chwyta: podoba sie lub zacie-
kawia — budzi emocje przyciggajacg. Gdy rzecz
jest istotnie piekna, emocja rosnie; ogarnia caty
przedmiot, ktory byt jej bodzcem — przenosi
sie z piekna, z ksztattu i harmonii rzeczy na sam
przedmiot, na mysl, na idee. | jest sie przy-
chylnie usposobionym do mysli, do idei.

Czyli: propaganda za pomocg piekna jest, gdy
inne czynniki sg réwne, bardziej skuteczna od
propagandy, obojetnej na piekno. To jest pod-
stawg akcji konkursowej Biura Turystyki Mini-
sterstwa Komunikacji, majacej na celu uzy-
skanie materiatu do plakatéw I broszur, zapra-
szajacych do tych czy innych miejscowosci
uzdrowiskowych, zabytkowych itp.

Pewien artysta, rodem z Bretanii, lecz miesz-
kajacy w Paryzu, przyznawat sie, ze kiedy-
kolwiek wychodzi z Wielkiej Opery, chciatby
ustysze¢ melodie, zagrang na ,,biniou” — kobzie
bretonskiej.. Podobnie czuje fotograf, ktorego
serce artystyczne wychowato sie na Tatrach.
Tematem jest wszystko, piekno jest wszedzie.
A jednak, gdy w delikatnej szarzyznie lub ge-
valuxowych kontrastach widze poszarpang linie
horyzontu wysokogoérskiego alho biate plamki
owiec na uboczy po przekatnej — doznaje roz-
kosznego dreszczyku... i nieraz mimowoli zaczy-
nam nuci¢, nie! raczej zaczyna si¢ sama narzu-
caC jaka$ Spiewanka, zastyszana przy watrze,
naglymi btyskami os$wietlajagcej mroki szatasu
na hali, albo przy owcach na uptazach i prze-
feczach...

| dlatego z catej powodzi fotografii, wspot-
zawodniczacych o palme pierwszenstwa na tym
konkursie, fotografie tatrzanskie od razu przy-
kuty moj wzrok i przyciggaty go w ciagu wszy-
stkich czterech popotudni, gdysSmy w moralnym
pocie czota klasyfikowali wedtug wartosci tury-
stycznej i artystycznej te niespetna poét tysigca
obrazéw, z ktdérych sto kilkadziesigt wytrzymato
pierwsze dwie eliminacje... W pocie czofa, bo
z radoscig trzeba stwierdzi¢, ze poziom byt sto-
sunkowo wyréwnany, ze duzo prac zastugiwato
na wyrdznienie, ze wyboér tych dziewieciu, ktore
mogly uzyska¢ nagrody, byt bardzo a bardzo
trudny...

I niemniejsza przyjemno$¢ sprawiato zesta-
wienie tych fotografii ze wspomnieniami daw-
niejszej fotografii tatrzanskiej. Och, nie bede
pomniejszat wyjatkowej wartosci) artystycznej
Jerzego Staloney-Dobrzanskiego, gtebokiego zro-
zumienia gor W. Romera, przesubtelnych nota-
tek inz. Kaczanowskiego, szerokiej skali A. Wie-

czorka... ale wydaje mi sie, ze zawodnicy kon-
kursu pokrywaja wieksze pole tematdw, ze sie
wgryzli w sytuacje lub ujecia, dotychczas przez
fotografike nietkniete — a jako$cig tamtym nie-
raz nie ustepuja.

Specificum gor, twardg monumentalno$¢ ich
materiatu przegladajgca przez niezmiernie czy-
sta, sublimujgcg atmosfere drugiego i trzeciego
tysigca metréw nad poziomem morza, pokazat
Kazimierz Wawrzyniak z todzi. Jego zimowe
Zakopane odznacza si¢ wprost chinskg subtel-
noscig walorow, czyli najwieksza subtelnoScia,
jaka kiedykolwiek osiggneta plastyka Nagro-
dzony | nagrodg Krywan (,Zwiedzamy Tatry")
jest niebotyczny, wspaniaty, daleki, o ogromie
podkreslonym jeszcze matoscig grupki turystow
na Suchej Przeteczy — bardzo pociggajacy.
Oba obrazy budujg Tatry troche w skali Hima-
lajow.

Inne oblicze Tatr przedstawit Roman Jakimiec
(Bytom) w ,,Diabtach gorskich". Tu uchwycenie
podobienstwa miedzy ksztattami gor a ksztal-
tami narciarzy — czyz np. gtowa w spiczastym
kapturze wiatrowki nie jest pokrewna strzeli-
stosci Szczyrbskiego Szczytu lub Furkotu? —
s'gV\;]arza przedziwne wspotzycie jednych i dru-
gich.

Zapamietanie sie turysty w przyrodzie, prze-
zywanie catym jestestwem czaru tatrzanskiego
dat Marian Ohli w niegadatliwym, wymownym
obrazie ,,Nad Morskim Okiem", ktére to Mor-
skie Oko jest wielkie, cho¢ w matym formacie,
szumiace, wiecznie Swieze.

Czy mozna nazwac obraz ,,pozornie niepozor-
nym"? Bo tak bym okreslit ,Hen Lodowy" Wi-
tolda Szatasnego z Bialej Krakowskiej. Nowe
zdjecie  momentu turystycznego w fotografice
polskiej: troje odwrdconych, bezimiennych, nie-
zindywidualizowanych turystow na grani. Za-
pewne na Orlej Perci Siedza., odpoczywajg, na-
turalni. niepozowani. Ale nie prdznuja, s za-
topieni w kontemplacji, w ktdérg wkiadajg tylez
przezycia, co we wspinaczke przed chwila.
Autentyczni taternicy, autentyczna gran. W gle-
bi przedmiot kontemplacji: masyw Lodowego.
Postacie taternikdw zastaniajg inne szczyty, sa
tematem gtdwnym, nie stafazem. ZwartosSc I pet-
nia wyrazu — doskonate. Wrazenie tym giebsze,
im dfuzej sie przyglagdam; prawie zatraca sie
Swiadomos$¢ tego, czemu sie przyglagdamy: temu
matemu obrazkowi, czy raczej, wraz z mfodziezg
na nim, ,Lodowemu, hen" w giebi?

Wielu uczestnikéw konkursu dato poprostu
dobre, estetyczne, wyczute, bardzo czyste por-
trety letnie lub zimowe — nieraz z narcia-
rzami — tych dostojnych oséb, jakimi sg tumie
tatrzanskie z kobiercami laséw i hal pod sto-
pami. Wymienie dr Saysse-Tobiczyka i inz.
T. Jankowskiego (prace wspolne), W. Tomasz-
kiewicza (Krakow), J. Ciegla (Cieszyn), B. Pin-
delskiego (Krakéw), Z. Bandurowskiego (Mie-
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chow), S. lzdebskiego (Sopot), Struminskiego,
Obrapalskich. Szczegdlny akcent na sport nar-
ciarski ktadg Iszczuk (Krakow) i Waligora (Je-
lenia Gora).

Pisze z pamieci i z dorywczych notatek, wiec
nie sta¢ mnie na systematyczne opracowanie
konkursu. Dlatego ograniczytem sie w zasadzie
do tego pejzazu tatrzanskiego, ktory mi jest
uczuciowo najblizszy. Ale nie moge sie po-
wstrzyma¢ od zasygnalizowania jeszcze Kkilku
\évyja}jtk_owych estetycznych prac z innych
ziedzin.

Jedng jest ,Rybak na jeziorze Nidzkim" Ja-
nusza Wildena (I1 nagroda). Rozplanowanie
poszczegllnych elementow: wody, cztowieka,
trzcin, lasu, nieba i chmurki, bardzo trudne na
tak mocno wydtuzonym, pionowym obrazie, nie
pozostawia nic do zyczenia, narzuca sie uwadze
widza, szydzi z jego zdolnosci analizowania. Gra
Swiatta na tylu planach i przedmiotach
mistrzowsko skoordynowana.

»Wedrowka" J. Mierzeckiej: dziewczyna pod
wysokimi sosnami — w glebi morze, obtok. Te-
mat, obficie wyzyskany, zwilaszcza, w fotogra-
fice anglosaskiej, jest pelen poezji dzieki ja-
kiemu$ nieokreslonemu elementowi finezyjnej
wizji osobistej.

»owit nad rzekg Pisg" Edw. Czaplinskiego
(Warszawa). Poezja pewnej rzeczywistosci
i pewnej okreslonej chwili — bezmiaru nieba,
przestworza wod, przenikliwej wilgoci, przej-
mujacego chtodku — i zapowiedzi skwarnego
dnia letniego. Zapowiedzi: bo jeszcze nie wze-
szto stonice, jeszcze cienie sg ledwie widoczne,
ale juz jasno$¢ panuje nad Swiatem, dziata ze-
wszad, rozproszona przez mgietki. ,,Mgly
srebrnawe na ziemie 1 wode opadty, ciemne
niebo juz zbladto, jasne gwiazdy zbladty".

| wreszcie — podobny temat, podobny nastrdj,
dos¢ podobne nawet ujecie plastyczne: Irena
Elgas (Krakéw), ,,Rankiem na jeziorze Roznow-
skim". Trudno wyrazi¢ zdecydowang il niestycha-
nie wstrzemiezliwg w wyrazie, peing prostoty
poezje tej todki, rzuconej na bezmiar atmosfery
i tafli jeziora przesigknietych Swiattem, wibra-
cja, rytmem niewypowiedzianie muzycznym. Da-
leka zaglowka, ledwie zaznaczona wysepka zyja,
cieszg sie z jasnosci Swiatta, przygrzewania ston-
ca, kadencji z jaka, ledwie dostrzegalnie, ko-
tysza todke drobne fale leniwe, bezgtosne,..

»A z blekitow — hen — $piewa peany pro-

mienne

Szare ptasze. Dociera wszedzie Swiatto dzienne,

Rados$¢ bije od nieba, wody, ptakdw $piewu..."1)

Staje sie bardzo gadatliwy? Ale obraz nim nie
jest ani troche.

Tak, szkoda ze nie mieliSmy wiecej nagrod
do przyznania.

* Wiersze nie sg moje J. S.

26

PROTOKOL

z posiedzenia Jury VIII Wystawy Fotograficz-
nej P. T. F. Oddziat w Grodzisku Maz, odbytego
w niu 11. XII. 1949 r. o0 godz. 11,30 w nastepuja-
cym skladzie:

Przewodniczacy: Prof. Jan Buthak, Prezes
Zw. Fotografikow; Cztonkowie: Marian Schulz,
Radca Min. Kultury i Sztuki; Jan Sunderland,
Cztonek P.T.F. Oddziat Warszawa; Szczepan
Brozych, Przedstawiciel Zarzadu Miejskiego
w Grodzisku Maz,; Protokolant: Wactaw Ol
szewski, Komisarz Wystawy P. T. F. Oddziat
w Grodzisku Maz.

Po odczytaniu listy nagréd Jury postanowito:
trzy nagrody a 1000 zt Zarzagdu Gtownego P.T.F.
potgczy¢ w jedng nagrode w wysokosci 3000 zt.

Nastepnie Jury przystgpito do przegladu prac.

W rezultacie nagrodzono:

Nagroda Prezydium P.R.N. w Grodzisku Maz.
w wysokosci 3000 zt — za prace ,,W kurpiow-
skiej chacie" Deptuszewskiego Stefana.

Nagroda Zarzadu Miejskiego w Grodzisku Maz.
w wysokosci 5000 zt+ — za prace ,,Wspélnymi
sitami” Zwierzchowskiego Feliksa.

Nagroda Zarzadu Gtéwn. P.T.F. w wysokosci
6000 zt — za prace ,,Dachy" Zukowskiego Lud-
wika.

Nagroda Zarzadu Gtown. P.T.F. w wysokosci
4000 zt — za cato$¢ prac Hryniewicza Stefana.

Nagroda Zarzgdu Gtown. P.T.F. w wysokosci
3000 z+ — za prace ,,W pierScieniu odbudowy"
Gasiewicza Andrzeja.

Nagroda Zarzadu Gtéwn, P.T.F. w wysokosci
3000 zt — za prace ,,Ulica po kapieli" Rybakowi
Stanistawowi.

Wystawa Fotograficzna pt. ,,Powiat Grodzisko-
Mazowiecki w fotografii".

Nagroda Zarzadu Miejskiego w Grodzisku
Maz. w wysokosci 5000 zt — za prace ,,Grodzisk
Mazowiecki [I" Deptuszewskiego Stefana.

Nagroda Oddziatu P.T.F. w Grodzisku Maz.
w wysokosci 3000 z+ — za prace ,,Ku zjednocze-
niu — 11" Zukowskiego Ludwika.

Nagroda Oddziatu P.T.F. w Grodzisku Maz.
w wysokosci 2000 zt — za prace ,,Przedwiosnie"
Woznickiego Tadeusza.

Na tym posiedzenie zakonczono o godz. 12,50.

Przewodniczacy Jury:
(Prot. Jan Buthak)

Cztonek Jury
(Radca Marian Schulz)
(Jan Sunderland)
(Szczepan Brozych)

Protokolant
(Wactaw Olszewski)



Jan Sunderland

VIl WYSTAWA FOTOGRAFICZNA
W GRODZISKU

zgromadzita 48 obrazéw szesciu miejscowych
autoréw, jesli nie pierwszorzednych, to badZ co
badZz rzetelnie pracujacych.

Bardzo fadnie zapowiada sie — po czesci za$
zapowiedz zarazem ziszcza — F. Zwierzchowski,
laureat nagrody Zarzadu Miejskiego m. Grodzi-
ska za obraz na temat pracy (,,Wspolnymi sita-
mi*')- Jego ,pejzaz jesienny" przycigga subtel-
noScig podania i poezja; dyskusji podlega¢ moze
kompozycja, ktérej mozna by zarzuci¢ potacze-
nie niedajacych sie skoordynowac skiadnikow
tematu; prawda, ze temat jest trudny.

Na ten sam zarzut zastuguje w pewnej mierze
Stan. Rybak, artysta niepozbawiony polotu i in-
wencji, ale o kompozycji nie zawsze opanowanej.
»Ulica po kapieli" przyjemnie prowadzi wzrok
wgtagb obrazu i ma tadne Swiatto, ale sadze, ze
taczy ona za wiele elementow: temat gtdbwny —
wode, po ulewie walgcg z rozmachem asfaltem
jezdni, rzad drzew, samochod w giebi, grupke
panien z boku. Osobiscie wykroitbym z tego
obrazu poziomego $rodkowy fragment pionowy
przez catg wysokos$¢.

L. Zukowski pokazat w ,,Dachach” (I nagroda
Zarzadu Gléwnego P. T. F.) wyrazisty ukiad
rytmiczny domkdw, widzianych z wiezy kosciel-
nej.

Mite sg prace Stef. Hryniewicza, zwiaszcza
soczysty i powietrzny ,,powrot z pastwiska".

Stef. Depluszewski zbiera wytrwale i sumien-
nie dokumenty etnograficzne i pejzazowe z calej
Polski. Wyréznia sie ,,W kurpiowskiej chacie".

Na wystawie pt. ,,Powiat Grodzisko Mazowie-
cki w fotografii”, figuruje czterdziesci kilka prac.
Do obrazow, czynigcych zado$¢ wymaganiom
zaréwno informowania 0 pewnej rzeczywistosci,
jak i przyciagania wartoscig estetyczng nalezy
po kilka fotograméw S. Deptuszewskiego, T.
Wecznickiego i L. Zukowskiego. Naogot jednak
wydaje sig, ze uczestnicy zrozumieli, iz progra-
mowo dokumentamy charakter wystawy uwalnia
ich od wydatniejszej dbatosci o harmonijnosé
-eksponatdw.

Opracowanie techniczne naog6t zupetnie po-
prawne: zbytnia szaro$¢ niektérych obrazow
nadmierna kontrastowo$é innych, ttumaczy sie
zapewne nieco ograniczong jeszcze moznoscia
wyboru materiatow.

Warto$¢ wystawy ze stanowiska krajoznaw-
czego i kronikarskiego wydaje mi sie znikoma.

KONWENCJA

zawarta miedzy: Polskim Zwigzkiem Wydaw-
nictw Prasowych — z jednej strony, a Zwigzkiem
Autoréw, Kompozytoréw i Wydawcow ,,ZAIKS"
Zwigzkiem  Zawodowym  Literatow Polskich
i Zwigzkiem Polskich Artystow Plastykow —
7 drugiej strony.

Opracowana i uzgodniona w Biurze Prawnym
Dyrekcji Generalnej ,,Zaiksu" w Warszawie.

§1
Zatozeniem niniejszej Konwencji jest uregulo-
wanie wszelkiego rodzaju norm i cennikow dla
wszelkich wypadkéw rozpowszechniania lub po-
wielania w prasie polskiej wszelkich utworow
z dziedziny literatury, publicystyki i fotografii,
a ktore to utwory podlegajg ochronie obowigzu-
jacej w Polsce Ustawy o Prawie Autorskim. Kon-
wencja nie obejmuje stosunkéw pomiedzy Pol-
skim Zwigzkiem Wydawnictw Prasowych a dzien-
nikarzami — cztonkami Zwigzku Zawodowego
Dziennikarzy R. P,, o ile stosunki te sg juz ure-
gulowane inaczej w uktadzie zbiorowym pomie-
dzy Polskim Zwigzkiem Wydawnictw Praso-
wych a Zwigzkiem Zawodowym Dziennikarzy
R. P.
§ 2

Umawiajgce sie strony postanawiajg, iz z dniem
podpisania niniejszej umowy stajg sie obowig-
zujace normy i cenniki zawarte w szczeg6towym
wykazie zalgczonym do niniejszego uktadu
a stanowigcym jego integralng czesc.

§ 3

Ustala sie, iz dla pogtebienia wspotpracy po-
miedzy umawiajagcymi sie stronami, a takze
w wypadkach koniecznosci doktadniejszej inter-
pretacji przepisdw uktadu, jego uzupehnienia,
dla rozstrzygania ewtl. sporéw jpowotana bedzie
do zycia Komisja Porozumiewawcza, w skiad
ktérej wchodzi¢ beda: dwu przedstawicieli
Zwigzku Wydawnictw, jeden przedstawiciel
»Zaiksu" oraz jeden przedstawiciel zaintereso-
wanego dziatu (tj. literatury, plastyki lub foto-
grafii). Komisja ta w razie potrzeby bedzie
miata prawo wybierania superarbitra.

§ 4
Uktad zawiera sie na czas nieokre$lony z pra-
wem wypowiedzenia na 3 miesigce naprzod.

§ 5.

Umowa niniejsza zostata sporzadzona w czte-
rech jednobrzmigcych egzemplarzach, ktére
otrzymajg po jednym egzemplarzu Zarzady
Gltoéwne wyszczegdlnionych Zwigzkow.

W arszaw a, dnia 31 marca 1949 r.

Normy i ceny

obowigzujace w prasie polskiej wszelkich typow,
uchwalone konwencja zawartag w dniu 31 marca
1949 r. pomiedzy:

Polskim Zwigzkiem Wydawnictw Prasowych,
z jednej strony a Zwigzkiem Autoréw, Kompo-
zytoréw i Wydawcow ,,ZAIKS", Zwigzkiem Za-
wodowym Literatow Polskich i Zwigzkiem Pol-
skich Artystow Plastykow z drugiej strony,
opracowane i uzgodnione w Biurze Prawnym
Dyrekcji Generalnej ,,Zaiksu™ w Warszawie.
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Fotografia

a) Obowigzuje zasada, iz o ile na odwrocie foto-
grafii widnieje zastrzezenie o podaniu naz-
wiska autora, nalezy to nazwisko podac przy
podpisie pod reprodukcjg fotografii w wy-
dawnictwie. W razie niedotrzymania tego
warunku autor fotografii otrzymuje hono-
rarium o 100% wyzsze.

b) Przy fotografiach o walorach artystycznych,
o ile na odwrocie widnieje zastrzezenie o po-
daniu nazwiska autora, nie mozna bez jego
zgody dokonywa¢ obcinania fragmentow
i czesci zdjec.

c) Za fotografie tzw. ,teatralne"” otrzymywane
przez redakcje od teatrow i aktorow nalezy
sie honorarium autorowi zdjecia tak samo jak
za inne fotografie, chyba, ze redakcja otrzy-
ma pisemne oSwiadczenie danej dyrekcji te-
atru, iz honorarium za reprodukowanie zdjec¢
teatr przyjmuje na siebie.

Cennik
Honorarium za jednorazowg reprodukcje fo-
tografii:
wewnatrz numeru 500,— zt
cata strona tytutowa 4 000,— zt
cata ostatnia strona 3000.— zt

Procz tego optata za kazdag fotografie o wa-
lorach artystycznych przyjeta przez redakcje
niezaleznie od tego, czy fotografia idzie zaraz
do druku czy archiwum redakcyjnego zt 200,—.

Agencje Prasowe

Obowigzuje zasada, ze agencje prasowe naby-
wajac materiat literacki, plastyczny lub fotogra-
ficzny uzyskujg prawo wykorzystania go przez
dzienniki i czasopisma obstugiwane przez te
agencje. Wysoko$¢ honorarium okresli pisemna
umowa z autorem zawierajgca m. in. wykaz cza-
sopism, do ktdrych dany utwoér bedzie skiero-
wany oraz ewtl. terminy druku utworu. Umowy
te sporzadzane bedg w 3-ch egzemplarzach w/g
wzoru osobno ustalonego, z ktorych jeden
egzemplarz otrzymuje autor, drugi agencja,
trzeci za$ przesyta sie do ,,Zaiksu".

Uwagi Ogo6lne

(odnoszace sie do wszystkich dziatéw i punktow

niniejszego cennika)

1. Wszystkie wyszczeg6lnione powyzej ceny
uwaza sie za minimalne w tym znaczeniu, iz
zainteresowane strony tj. wydawnictwo i au-
tor moga sie¢ umowi¢ o honorarium wyzsze.

2. Dla wszystkich wypadkéw gdy druk lub
przedruk ma miejsce bez uprzedniej umowy
lub porozumienia sie wydawnictwa z auto-
rem — a jest to dozwolone — obowigzujg
ceny zawarte w niniejszym cenniku. Poszcze-
golni autorzy moga na to sie nie zgodzi¢, ma-
Ja jednakze obcwig.zek zawiadomié z gory
0 swym stanowisku wszystkie zaintereso-
wane wydawnictwa.
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3. Honoraria dla spadkobiercow autoréw zmar-
tych, ktérych prawa autorskie jeszcze nie
wygasty, sg tej samej wysokosci co dla auto-
row zyjacych.

(Podpisy i pieczecie)

Polski Zwigzek Wydawnictw Prasowych:
(—) Tadeusz Malewski, (—) Henryk Butkiewicz
Zwigzek Autoréw, Kompozytorow i Wydawcow

SZAIKS":
f—) Stanistaw Ryszard Dobrowolski,

(—) Jerzy Nel, (—) Roman Burzyniski.
Zwigzek Zawodowy Literatow Polskich:
(—)Jarostaw lIwaszkiewicz, (—)Leopold Lewin
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow:
f—) Michat Borucinski, (—)Edward Hoszowski,
f—) Jan Jozef Czerwinski.

Ze spraw zagranicznych

Wiodzimierz Puchalski, ktérego czworonogi
i ptaki sg znane starym bywalcom polskich sa-
lonéw fotograficznych, uzyskat poza konkursem
ztoty medal i nagrode pieniezng na 111 Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuki Fotograficznej
w Kairze 1949. Wedtug wiadomosci, Dochodza-
cych od Sekretarza Towarzystwa Przyjaciot
Sztuki w Kairze, jury uwazato, ze przyznanie
prof. Puchalskiemu nagrody w ramach konkursu
uniemozliwitoby nadanie jakichkolwiek nagréd
innym wystawcom ze wzgledu na wyjgtkowy
artyzm, poziom techniczny i tres¢ fotografii na-
szego rodaka. A chodzi o wystawe, ktéra zgro-
madzita 26 panstw, 182 autoréw i ok. 2.000 eks-
ponatow.

Z okazji tego pokazu czytamy w czasopi$mie
Le Progres Egyptien (Postep Egipski):

. dla wybrednych — dwa objawienia: Ema-
nuel Sougez i W. Puchalski.

... Drugi kolos, Polak Puchalski, przedstawia
okoto setki arcydziet. Niewiadomo, co podziwiac
wiecej, technike i kompozycje fotograficzna,
precyzje i zreczno$é, czy zainteresowanie, jakie
budzi temat: dzikie zwierzeta, ptaki w locie,
sceny z polowan schwytane na goragcym uczyn-
ku itd.

Zbior ten byt juz wyr6zniony na paryskim
Salonie Narodowym w zesztym pazdzierniku.
Prasa francuska chwalita go w najwyzszym stop-
niu, i zgtoszono Puchalskiemu usilne prosby
0 wystawienie tych samych dziet w salonach
Europy i Ameryki" (Ryszard J. Mosseri).

Jan Sunderland

Z prasy
' KONKURS FILMOWY

. n
Piekno podbudowy

Zarzad Klubu Filmowcow Waskiej Tasmy
R. P. korzystajgc z goscinnych tamow Tygodni-
ka ,,Stolica", ogtasza staty konkurs Fotofilmowy
pip ,.Fjtekno Odbudowy" na aktualne zdjecia
fotograficzne i filmowe z terenu Warszawy oraz
catego kraju.



Nadestane fotografie, po eliminacji wstepnej
dokonanej przez Sad Eliminacyjny, beda za-
mieszczane w Tygodniku ,,Stolica” z podaniem
nazwiska autora oraz notatkg ,,Zdjecie konkur-
sowe" i kolejnym numerem.

Konkurs jest powszechny, dostepny dla wszy-
stkich amatoréw i fotografikéw polskich. Kon-
kurs trwa caty rok, aby umozliwi¢ uczestnikom
nadestanie zdje¢ podczas wszystkich pér roku.
Co miesiac w drodze plebiscytu Czytelnikéw za
wyréznione zdjecie autor otrzymuje nagrode
przyznang przez Sad Eliminacyjny.

O wyrdznieniu najlepszego zdjecia decyduja
gtosy Czytelnikéw Tygodnika ,,Stolica", ktérzy
gtosuja przy pomocy kupondéw, zamieszczanych
w jednym z miesiecznych numeréw pisma. Ory-
ginalne zdjecia, wyrdznione w plebiscycie Czy-
telnikéw, beda droga losowania przyznawane
co miesigc gtosujgcym Czytelnikom.

Uczestnicy konkursu winni nadsyta¢ swe pra-
ce pod adresem Redakcji Tygodnika ,Stolica”,
Warszawa, Chocimska 31. Odbitki fotograficzne
winny by¢ wykonane na papierze blyszczacym
wwmiaru: 9 X 12, 13 X 18 lub 18 X 24. Pozadane
sg wymiary wieksze.

A wiec Fotofilmowcy-amatorzy! Zapraszamy
do wspotzawodnictwa. My czekamy na Wasze
zdjecia, a na Was czekajg nagrody.

Komunikaty wystawowe

W 1950 r. w ramach Festiwalu Sztuk Pla-
stycznych przewidziany jest w dziale fotogra-
ficznym pokaz wystawy ,,Pokdj zwycieza", po-
kaz artystyczno-dydaktyczny ,,110 lat fotogra-
fii" oraz ewent. pokaz fotografiki wegierskiej.

Inz. Wiodzimierz Puchalski i dr Tadeusz
Przypkowski przygotowujg sie do wystgpienia
z indywidualnym pokazem swoich prac.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddziat
we Wroctawiu podaje do wiadomosci, ze w dn.
od 15 marca do 15 kwietnia br. odbedzie sie we
Wroctawiu w salach Muzeum Panstwowego |l
Ogolnopolska Wystawa Fotografiki. Wystawa
ta jest pierwszg na tak szerokg skale zakrojong
imprezg we Wroctawiu, ma charakter ogélny
tak co do tematyki jak i co do zasiegu.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne zaprasza
do wziecia jak najliczniejszego udziatu wszyst-
kich fotograféw z catej Polski tak zrzeszonych
jak i niezrzeszonych. Wszystkie tematy bedg
dopuszczone z uzwglednieniem specjalnym te-
matoéw aktualnych.

Prace nalezy nadsyfa¢ do dnia 15. II. 1950 r.
Wszelkich informacji i wyjasnien udziela Ko-
misarz Wystawy Ob. Janina Mierzecka — Wroc-
taw, ul. Chatubinskiego 1

Komujiikaty

Przewiduje sie zorganizowanie nastepujacych
ogdlnopolskich konkurséw: Ministerstwa Komu-
nikacji (na tematy turystyczne i krajoznawcze),
Instytutu Chopina wespét z P.T.F. (na tematy
zwigzane z pamigtkami po Chopinie), oraz kon-
kurs ,,Kraj 1 ludzie" P.T.F. oparty na zasadzie
miedzyoddzialowego wspdtzawodnictwa. Redak-
cja przewiduje, iz zorganizowany zostanie row-
niez konkurs o tematyce sportowe;j.

Fotograficy gnieznienscy przystgpili do
wspotzawodnictwa

Zebrania oddziatu Polskiego Tow. Fotograficz-
nego w Gnieznie, odbywa¢ sie bedg w okresie
zimowym co drugg $rode. Ze wzgledu na to, ze
oddziat przystapi do wspotzawodnictwa z in-
nymi oddziatami, jedno z najblizszych zebran
poswiecone bedzie referatom n. t. fotografiki.
Whkrotce utworzona zostanie rowniez sekcja
miodziezowa, dla ktdérej odbywac sie beda bez-
ptatne kursy fotograficzne.

Z ruchu wydawniczego

Ogniew S. J. Fotografia ziwoj priody. Wy-
dawnictwo Moskiewskiego Towarzystwa Bada-
czy Przyrody. Moskwa 1949. Str. 102+32 cato-
stronicowe reprodukcje. Cena 85— zt.

Ksigzka podzielona jest na cztery dzialy.
W pierwszym, o fotografii przyrody jako meto-
dzie badan biologicznych, autor zaznajamia nas
z popularnoscia tej dziedziny w ZSRR i zasta-
nawia sie, na czym polega metoda badan biolo-
gicznych za pomocg fotografii naukowej.

Dziat drugi, teoretyczny, moze sam stanowic
odrebny podrecznik fotografii.  Znajdujemy
w nim ujete krotko lecz praktycznie wszelkie
wiadomosci, poczynajac od opisow obiektywow,
ich teorii, wad i praktycznego zastosowania.
Podane sg szczegdtowe opisy I charakterystyki
obiektywéw radzieckich, oraz licznych czesciej
uzywanych zagranicznych az do najnowocze-
$niejszych i bardzo nawet specjalnych. Dalej
autor opisuje kamery, poczynajac od statywo-
wych przez liczne lustrzanki (Sport, Exakta) az
do Feda, Kiewa, Leiki i Contaxa. Podaje opisy
celownikdw, dalomierzy, przyrzadow do zdjec
z bliska itp. Opisuje budowe przyrzadu, wyna-
lezionego przez technikdéw radzieckich Teren-
tiewa 1 Szpanawera i nazwanego przez nich
»Fckkad", stuzacego do zdje¢ matych przedmio-
tow przy pomocy Feda lub Leiki. Dalej rozpa-
truje autor rodzaje migawek, ich wady i zalety.
Nastepny rozdziat traktuje o fotografii barwnej,
opisujgc metody ,,Autochrom™ oraz ,,Agfacolor".
Z kolei po opisie statywow i filtrow, znajdujemy
rozdziat poswiecony obliczaniu czasu naswietle-
nia i Swiattomierzom, nastepnie rozdziat o ma-
teriatach fotograficznych i w kofcu o powiek-
szaniu i powiekszalnikach.
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Dziat trzeci, praktyczny, dzieli sie na czes¢
zoologiczng i botaniczng. Do pierwszej nalezg
tak ciekawe rozdziaty jak: fotografia zwierzat
na wolnosci teleobiektywem, fotografia zwierzat
obiektywem zwyktym, fotografowanie z kryjo-
wek, fotografowanie zwierzat w niewoli, foto-
grafowanie bezkregowych oraz spis bogatej lite-
ratury. Caty ten dziat, ujety nadzwyczaj barw-
nie, zawiera mnéstwo przyktadéw i opowiadan
zarowno z praktyki autora jak i innych znanych
fotografow-przyrodnikéw. Podobnie — cho¢
krocej — potraktowana jest botanika.

Dziat czwarty podaje szereg tematow zdjec
przyrodniczych dostosowanych do grup systema-
tycznych.

Na koncu ksigzki znajdujemy 32 catostroni-
cowe reprodukcje prac autora. Atrakcyjna tres¢
i przystepna cena uzasadniajg zyczenie, by
ksigzka ta znalazta sie w rekach kazdego foto-
amatora.

Wotosow D. S. Mietody rasczota stoznych
fotograficzeskich sistiern.  (Metody wyliczania
ztozonych uktadow fotograficznych) Ogir-Gos-
tiectuzdat. Leningrad-Moskwa 1948. Str. 394,
Cena 200 zt.

Ksigzka na bardzo wysokim poziomie, uwzgle-
dniajgca najnowsze zdobycze w tej dziedzinie.
Miedzy innymi jeden z rozdziatow poswiecony
jest obliczaniu obiektywow zwierciadlanych. Od
czytelnika wymagana jest doskonata znajomos$¢
wyzszej matematyki. (Zeto)

Jan Sunderland

Photograms of the year 1949 i the year‘s Photo-
graph 1948/49

Znam taki ogrod... odgrodzony od hatasow
i zgrzytow wielkomiejskich, z rabatkami piek-
nych wonnych kwiatéw... Znam go od lat prze-
szto trzydziestu; gdy wracam don — a czynie
to niemal co rok — zawsze jednakowo mi mito
odnalez¢ te same, tak czysto utrzymane Scie-
zynki i alejki, i nowe, aromatyczne kwiaty na
krzewach... czasem znajduje nowe rosliny, spro-
wadzone z egzotycznych krajow...

Nie, to nie ja wracam do tego ogrodu; to on
do mnie powraca, ten zbior fotograméw, wybra-
nych z salonéw londynskich, w dwoch wydawni-
ctwach dorocznych. Stary krzak Jan de Meyer
zakwitt uduchowiony portretem artysty Marcina
Aberga. Randall, Hardman, Konne Gregory
przedstawiajg w nowych subtelnych odmianach
przechodnia, widzianego z goéry przez gatezie,
ulice w deszcz i wiosenne akty pod wiosennymi
gateziami. Jest delikatna izohelia (Dimczew,
Butgaria) i solaryzacja, znamienna czarnym ©kon-
turowaniem postaci, lecz bez przemienienia wa-
lorow (Thevenet). Egzotyke reprezentujg od lat
Kilku gtownie Chiny; ,.Rozmowa na zboczu"
Tse-lee lounga jest chifnskg zwilaszcza przez
niezwyktg dyskrecje niedopowiedzenia. Emo
Vadas — godny siebie w malutkiej dziewczynce,
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uwaznie znoszacej kubet po schodach tak du-
zych, tak ,dorostych”, iz rozumie sie, ze ich
towarzystwo jest zupeinie nieodpowiednie dla
tak miodziutkiego wysitku...

,,Beso al Prior" — to zagadnienie. Dwie jasne
postacie, tworzace plame o ostrym, szarpanym
konturze, zwigzane w jedng mozaike z podobnie
©konturowanymi ciemnymi gérami w tle. Oby-
czaje fotografiki kazaty by gory rozwia¢ i roz-
jasnic... Jose Ortiz Ecbagiie przeciwnie, po$wie-
ca perspektywe, atmosfere, aby ujednolicic,
zrownowazy¢ malarsko elementy kompozycji.

Jan Sunderland

»Punch™ w kraju kamery. Angielski tygodnik
humorystyczny ,,Punch™ wydat zbiorek swoich
artykulikow i rysunkéw, poswieconych fotografii
od r. 1846 do 1948. Duzo mitej, niekasliwej we-
sotosci. Niema tu pretensji do gtebi filozoficznej;
trudno nawet upatrywa¢ w tym humorze stara-
nie, aby ,ridendo castigare mores"*); jest to

.- les sots sont ici-bas pour nos menus plai-
Sirs"**).

Marcel Natkin. Photo&raphy and the art of
seeing (Fotografia a sztuka widzenia). Inteli-
genty zarys sztuki fotograficznej w szeregu krot-
kich, bo przewaznie jednostronicowych rozdzia-
tow. Kazdy rozdziat jest ilustrowany catostroni-
cowym fotogramem, pos$wieconym danemu za-
gadnieniu. llustrucje sg dzietem fotografikow
paryskich, z wyjatkiem jednego E. Vadasa. Naj-
piekniejsze dla mnie — to pejzaz morski i pej-
zaz paryski Emanuela Sougez (zagadnienia ,,jed-
nolitosci” i ,,symetrii"); nastepnie portrety Me-
ersona (,,Styl i moda” i ,,Kompozycja portre-
tu"); rzeczy najciekawsze — mocno poruszeni
jezdzcy i solaryzowany narciarz Piotra Boucher
(,wyraz ruchu" i ,czarne na biatym”).

Amateurs just like yuo (Tacy wiasnie amato-
rzy jak Ty), Londyn 1948. Siedmioro fotografi-
kow opisuje jak fotografujg i co przy tym czuja.
M W. Elpinstone pisze o fotografii kolorowej.
T.P.H. Miller — o ,,zwyczajnych" fotografiach
rodzinnych. Filip Johnson — o przechadzkach
po lesie; C. Douglas Milner o pejzazu. Artystka
teatralna Rozalinda Maingot — o ,,przynecie
malarskosci" w portrecie i akcie. Architek Eryk
de Mare — o ,,formie i fotografii". Wstep o ,,za-
mitowaniu do fotografii" pidra przewdonicza-
cego RPS — Percy W. Harrisa.

*) Smiechem smaga¢ obyczaje (fac.)
raczej beztroskie gawedziarstwo, zbiér tagod-
nych anegdotek, ktore wcale nie zmierzajg do
ztoSliwego wyszydzenia raczej do wywotania
zdrowego, zyczliwego usmiechu — zwykle w du-
chu zasady komediopisarza francuskiego;

**) Glupcy sg na tym Swiecie dla naszych
pomniejszych przyjemnosci.

Przynajmniej jezeli pod gtupoty
wszelkie nieprzystosowanie spoteczne...

rozumieé



Bardzo mita ksigzeczka na poziomie inteli-
gentnej, kulturalnej gawedy towarzyskiej, ktora.
troche uczy, a bardziej — stwarza atmosfere,
budzaca w czytelniku cheé pracy i zaufanie do
mozliwosci wypowiedzenia sie artystycznego za
pomocg fotografii, traktowanej niezawodowo.
Artykut de Mare poza tym, jesli nie rozwiazuje
podstawowych zagadnien z dziedziny filozofii
sztuki, nawet ich rozwigzania nie przybliza —
brak mu do tego wihasciwego ujecia istoty zjawisk
artystycznych i estetycznych — to przynajmniej
je stawia I sktania do myslenia o nich.

Kazdy z szeSciu artykutow jest ilustrowany
oSmioma fotografiami danego autora. llustracje
wystarczytyby,, zeby nadaC ksigzeczce wartos¢
tadnego albumiku, matego skarbczyka wzruszen
artystycznych. Szczeg6lnie tadne i sugestywne
sg zdjecia drzew i lasow Johsona. Stosunkowo
nieznaczny format ksigzeczki, a w konsekwencji
i reprodukcji — 13X19 i mniej — wykazuje
dowodnie, a nie po raz pierwszy, ze wielkie for-
maty albumowe i wystawowe nie stanowig ko-
niecznego warunku, by odbitka miata charakter
artystyczny. Wystarcza wiasciwa (tj. przysto-
sowana w kazdym poszczeg6lnym wypadku do
motywu) gradacja i rozmieszczenie walorow
w naturze, a raczej w wizji fotografa, na foto-
gramie i w druku. Co zresztg nie jest wcale
mato...

Conrad's Photo Diary 1949. Tekst: A. Zol-
tan. Fotografie: rézni.

Byta taka epoka, ze ludzie, ulegajacy czarowi
gor, nie przyznawali sie do tak niezwyklego, nie-
normalnego pociggu. Szedt taki romantyk na
Montblanc lub tomnice, bo go urzekata ostros¢
szczytowego wichru, zajadtos¢ lejby, prazenie
stonca na wysokosciach, szum odlegtych wodo-
spadow i zapach koséwki, majestat turni lub lo-
dowcow, upajajaca samotno$¢ wirchowa, zdro-
wy wysitek sprawnych miesni, bezwiedne do-
Swiadczenie palcow, szukajacych chwytu —
i ucieczka w bezgraniczng dal horyzontu, i cig-
gta zmiana ram zywota... Tak, takiej stabosci
mozna byto ulegaé, ale naraza¢ sie na reputacje
kogo$ tak niepowaznego? Wiec zabierato sie
z sobg aneroidy, termometry, diabet wie nie co,
robito sie jakie$ niepotrzebne pomiary, nakta-
dato sie na zwyczajng wycieczke maske wy-
prawy naukowej... i honor byt uratowany, a przy-
jemno$¢ wybaczona.

Taka maska, ktéra uzytecznoscig ma uspra-
wiedliwi¢ poddanie sie emocji artystycznej, wy-
daje mi sie tekst ,Kalendarza terminowego
Conrada na rok 1949". Bo tekst to wiasciwie
dzisiaj — w dobie obfitosci wszelkiego rodzaju
podrecznikéw, pisanych dla mniej, wiecej, Sred-
nio, najmniej i wcale nie zaawansowanych foto-
grafbw — niepotrzebny. Oft, krotki zarys ele-
mentarnych wiadomosci o technice i kompozycji
fotograficznej. Do tego kalendarz terminowy, po
kartce na tydzien.

A tymczasem fotografie — po jednej na kartke
terminatki — sg tak czarujace, tak wypiesz-
czone, tak estetyczne, a przy tym tak proste, nie-
wyszukane w tematach i ujeciach, takie, ze sie
tak wyraze, ,,odpoczynkowe", piekne bez filo-
zofii 1 teoretyzowania, wzruszajgce poezjg
prawdy S$wiata tego, ze obeszty by sie dosko-
nale bez nauk i kalendarza. Wiec spojrzyjmy
na to zestawienie z innej strony: nie znam kalen-
darza, i mato widziatem podrecznikéw, ktére by
byty ilustrowane tak wykwintnie a prosto, bez
cienia tej ,preciosite” lub tego madrzenia sie
zagadnieniami, ktére moga uderzy¢ w pierwszej
chwili, ale nie zawsze uwijajg sobie gniazdko
W sercu na state.

Tytuty pod fotografiami musiat uktadac nie
byle jaki mistrz stowa. Sg powsciggliwe, a tra-
fiajg w sedno; nie ttumaczg obrazéw, lecz zwigk-
szajg ich zasieg emocjonalny za pomocg subtel-
nych skojarzen.

Rozmiary reprodukcyj — przewaznie okoto 7
na 9,5 om — wykazujg dowodnie... dalej, sza-
nowny czytelniku, tak samo jak w koncu re-
cenzji o ,takich wiasnie amatorach, jak Ty".

Sprawy fotografow zawodowych

Wystawa Cechu Fotografow
w lzbie RzemieSlniczej w Warszawie.

RzemiesInik moze by¢ artystg. Artysta musi
by¢ dobrym rzemie$inikiem. W ciggu wiekdw
sztuke tworzyli tylko rzemie$lnicy: wtedy to po-
wstata architektura i rzeZzba gotycka. Z wyjat-
kiem tych gatezi rzemiosta, ktére sg bezwarun-
kowo zwigzane z szablonem, kazdy rzemie$Inik
nosi w swej torbie z narzedziami butawe artysty.
To jest gtdwng przestankg wystawy na
Miodowej.

Oczywiscie, selekcja tez zrobita swoje. A se-
lekcja byta ostra. Ale selekcji dokonat takze
Cech. Wiec wystawa reprezentuje prace i smak
cechu, przynajmniej jego czotowych przedsta-
wicieli. W tym charakterze zadaje ona ktam po-
ziomowi wielu, wielu okien wystawowych zakita-
dow fotograficznych w  Warszawie i na
prowincji...

Organizatorzy wzywali do zgtaszania obrazéw
w zasadzie tematowych: o pracy, odbudowie
i osiggnieciach gospodarki socjalistycznej. Ale
zastrzegli sobie prawo umieszczenia na wysta-
wie zdje¢ na inne tematy, gdyby sie wyrdzniaty
wartoscig techniczng 1 artystyczng. Wyniki
Swiadcza, ze zastrzezenie byto pozyteczne
(,,Okno" i ,,Pejzaz" Gamskiego).

Zgodnie z wezwaniem znaczna liczba ekspona-
tow przedstawia prace. | sg to zdjecia zajmu-
jace, na ogot trafnie pomyslane. Przewaznie wi-
dzi sie rzemieSlnikéw i artystobw podczas wyko-
nywania swojego zajecia, w otoczeniu odpo-
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wiednich narzedzi, w specyficznej atmosferze
Tokarz, rymarz, cholewkarze, szewc, krawiec,
snycerz, skrzypek, fotograf, pracownica kukie-
fek, | nie wygladajg te obrazy na portrety po-
zowane, nie, ludzie sprawiajg wrazenie istotnie,
powaznie zajetych swojg pracg, zzytych z nig
tak intymnie, jak u holenderskich ,,petits mai-
tres“-6w XVII wieku. Mam wrazenie, ze te fo-
tografie, a moze i te, ktére za przedmiot majg
prace fabryczng lub w plenerze, jak asfalto-
wanie ulicy, budowanie, odgruzowanie, uktadanie
mozaiki mariensztackiej (Jan i Janusz Butha-
kowie, Dziubinski, Gamski, Mieszkowski i S-ka)
stojg na wyzszym poziomie, niz wiekszo$¢ po-
dobnych fotografii na wystawach zesztorocznych.

Nagrody Izby Rzemie$lniczej w Warszawie
otrzymali: Alfred Funkiewicz za ,Fragment
rzezby" z pomnika bohateréw ghetta o oSwie-
tleniu fantastycznie podkreslajgcym ekspresje
motywu; Stanistaw Dziubinski za bardzo efek-
towne ujecie ,,Pomnika Wdziecznosci"; K. Biet-
kowski jr. za ,Walke z analfabetyzmem", gdzie
temat wyraza sie w symbolicznej niemal sugestii
w bardzo realistycznej formie za pomocg rak
starszego cztowieka, z nabozenstwem kaligrafu-
jacego w zeszycie szkolnym.

Dalej — J. Podoski za wykwintng w wyrazie,
surowg w budowie plastycznej fontanne na
»Rynku Mariensztackim"; J. Mokrzycka za pla-
katows, tez symboliczng, mocng a nerwowg reke
z cegty na tle murébw w budowie i rusztowan
z lotu ptaka; prcf. J. Buthak za ,,Odbudowe sto-
licy — trase W—2Z”, pieknie snutg wiezbe meta-
lowych wiez na osnowie pierzastych obtokow;
H. Romanowski za wnetrze z dyskretng, bardzo
tadng gra Swiatta; A. Mikotajewski za ,,moro-
wego" kolejarza, o$wietlonego latarkg, trzymang
w rece (znéw reminiscencje holenderskie —
Gerard Dow!).

Eug. Oliwkowska uzyskata nagrode honorowa
Cechu Fotograféw m. Warszawy i Wojewddztwa
za mocny, wyczuty, niebanalny ,,Fragment trasy
W—Z w nocy".

Nagrody Okregowego Zwigzku Cechéw przy-
padty Szotowskiemu za snycerza i Kornatow-
skiemu za rymarza.

Nagrody Zwigzku lIzb Rzemieslniczych zdo-
byli: Mokrzycka (doskonaty ,,Cztowiek il mane-

kin" oraz ,Pantofelek Kopciuszka"), Dunin-
Bartodziejska (Portret), Oliwkowska (Mistrz
szewski).

WYDAWCA:

REDAKTOR TECHNICZNY: mgr Zygmunt Obrgpalski.

Portrety reprezentujg gtéwnie Podoski, Mier-
nicki, Dunin-Bartodziejska. Zresztag wiekszo$é
dziet, obrazujacych artystow i rzemie$lnikow
przy pracy, stanowi zarazem dobre kompozycje
portretowe. Ale wsrod portretow sg i stabe.

W sumie — brawo.

Na ostatnich wystawach i konkursach zary-
sowuje sie dos¢ czesto sktonno$é do nadawania
obrazem wyszukanych tytutdéw, niekoniecznie
zwigzanych z trescig i nastrojem dzieta ,,0kno
na $wiat" bez sugestii Swiata, ,,Pantofelek Kop-
ciuszka" w reku zupetnie nie-basniowego war-
szawiaka, ,Ulica po kapieli”, tj. poprostu po
deszczu, ,,W pierscieniu odbudowy"... po co?
Tytut brzmiacy literacko ma racje bytu, jesli
wigze dzieto z nowymi skojarzeniami' myslo-
wymi lub emocjonalnymi, i przez to, grajac na
wiekszej liczbie strun psychicznych, wzmacnia
oddziatywanie dzieta na odbiorce. Ale jesli ty-
tut nie bedgc komentarzem zwraca uwage na in-
tencje, ktérej nie udato sie zisci¢ w obrazie, albo
jesli zatrgca pretensjonalnoscia, jesli wywotuje
skojarzenia sprzeczne z tonem uczuciowym, jakie
dzieto wywotuje samo przez sie — taki tytut
szkodzi zamiast pomagac. Fotograficy, ostroznie
z literaturg! Totez sztuka i rzemiosto. To takze
trzeba umiec.

Jan Sunderland

KALENDARZYK
WYSTAW | KONKURSOW
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