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Dnia 4 lutego zmart na udar serca w Gizycku S. p.

Jan Buthak

nestor fotografiki polskiej, tworca fotografii krajoznaw-
czej, autor, publicysta i dziatacz spoteczny, odznaczony
orderem Polonia Restituta i Ztotym Krzyzem Zastugi.
Pochowany zostat dnia 14 lutego 1950 r. w Warsza-
wie na Cmentarzu Powgzkowskim w Kwaterze Zastu-
zonych.

Okryty gieboka zalobg polski Swiat fotograficzny
zachowa na zawsze w pamieci osobe zmartego.

Ministerstwo Kultury i Sztuki
Ministerstwo Komunikacji, Biuro TurystyKki
Polski Zwigzek Fotografikéw
Polskie Towarzystwo Fotograficzne
Stowarzyszenie Autorow, Kompozytorow
i Wydawcow ,,ZAIKS"
Spoétdzielczy Instytut Wydawniczy ,Kraj"
Wydawnictwo ,Swiat Fotografii"



Zyciorys Jana Buthaka

spisany w Warszawie w r. 1947

Urodzitem sie w r. 1876 w Ostaszynie, Ziemi
Nowogrodzkiej.

Nauki pobieratem w gimnazjum klasycznym
w Wilnie w latach 1887—1897. Otrzymatem ma-
ture wr. 1897.

W latach 1897—99 studiowatem na wydziale fi-
lozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie. W r. 1899 musiatem przerwa¢ nauke
z powodu okolicznosci rodzinnych i zajac¢ sie
gospodarstwem rolnym na wsi.

W latach 1905—1912. po kilku latach zaje¢
rolniczych, zaniechatem tych ostatnich i po$wie-
citem sie systematycznie pracy nad fotografia.
W domu na wsi urzadzitem ciemnice i altane
fotograficzng i opanowatem te sztuke w drodze
samouctwa, uzupetnionego w roku 1912 przez
terminowanie za granicg u Hugo Erfurtha w Drez-
nie i przez podroz po osrodkach naukowo-arty-
stycznych Niemiec.

W roku 1912 otworzytem w Wilnie pracownie
fotografii artystycznej i pod kierunkiem prof.
Ferdynanda Ruszczyca zajgtem sie inwentaryza-
cja fotograficzng zabytkow architektonijcznych
wilenskich, rozszerzajgc stopniowo jej zasieg na
dzielnice sasiednie, a w koncu na catg Polske.
Pracownie mojg prowadzitem nieprzerwanie az
do jej pozaru w r. 1944-tym i przez len czas
zgromadzitem 10 tysiecy wiasnych zdje¢ pej-
zazowych, architektonicznych, etnograficznych
i wogdle krajoznawczych z catego kraju.

W r. 1919 powierzono mi stanowisko starsze-
go asystenta i kierownika artystycznego Zaktadu
Fotografii Artystycznej na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wil-
nie. Na tym stanowisku prowadzitem przez 20
lat (do konca roku 1939) wyktady i ¢éwiczenia
praktyczne, przerwane po wybuchu wojny.

W tymze okresie (1919—1939) zatozytem
w  Wilnie Fotoklub Wilenski, stowarzyszenie
0 charakterze artystyczno-towarzyskim, zam-
knietym i wspotdziatatem z innymi przy zato-
zeniu Fotoklubu Polskiego, kierujgc obydwoma
zrzeszeniami w charakterze przewodniczgcego.

Obsytatem swymi pracami liczne wystawy mie-
dzynarodowe, w Kraju i za granica, otrzymujac
wiele odznaczen, w tym kilka medali ziotych
i srebrnych. Otrzymatem za dziatalno$¢ arty-
styczng i za propagande za granicg Order Odro-
dzenia Polski (1922) oraz Ztoty Krzyz Zastugi
(1935). Zasilatem obficie artykutami z zakresu
fotografiki i krajoznawstwa prase krajowg. Na-
pisatem i wydatem 15 ksigzek z tych dwdéch dzie-
dzin, wszystkie ilustrowane wiasnymi zdjeciami
i przewaznie wydane wiasnymi $rodkami w dro-
dze prenumeraty. Redagowatem dwa pisma fo-
tograficzne wychodzace w Wilnie. Wyktadatem
tamze na kursach fotograficznych, wygtaszatem
odczyty ilustrowane przezroczami z wiasnych
zdje¢, urzadzatem liczne wystawy fotograficzne,
w tym jedng miedzynarodowg. Na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu w r. 1929 zor-
ganizowatem w Patacu Sztuki dziat fotografii
artystycznej. Zgromadzitem jedng z najwiek-
szych w Polsce bibliotek fotograficznych i naj-
wiekszy zbior prac artystycznych autoréw pol-
skich i obcych z zakresu fotografii. Moja kolek-
cja zdje¢ wiasnych pt. ,,Polska w obrazach fo-
tograficznych Jana Buthaka" dosiega w r. 1939
10 tysiecy zdje¢ skatalogowanych w 158 albu-
mach in 4°.

W lipcu 1944 roku prace catego mego zycia
i cate moje mienie zniszczyt pozar przy odwrocie
Niemcéw i zdobywaniu Wilna przez Armie
Czerwona.

W lipcu 1945 roku opuscitem Wilno i zamiesz-
katem w Warszawie. W ciggu jesieni 1945
i wiosng 1946 r. wykonatem tysigc zdjec¢ znisz-
czenia i odbudowy Warszawy, ktdre utworzyty
w lutym 1946 r. wystawe w Muzeum Narodowym.

W przeciggu roku 1946-go objechatem okoto
100 miejscowosci Ziem Odzyskanych od tuczan
i Elblagga do Szczecina i dokonatem 2000 zdjeé
tych ziem ze szczeg6lnym uwzglednieniem Gdan-
ska, miasta i wojewddztwa.

‘Obecnie opracowuje uzdrowiska i krajobraz
Slaska i Pomorza.

M arzec 1947 r.



JAN BULHAK

Kozaziai vu)

Wiadomosci z zakresu fotografii ojczystej

Definicja

Fotografia ojczysta jest to przedstawienie
obrazowe kraju, jego powierzchni przyrodzonej
oraz znajdujacych sie na niej dziatan i dziet
ludzkich w sposéb tak prawdziwy, trafny i wy-
razisty, zeby to przedstawienie mogto pogtebic
znajomos¢ kraju ojczystego i pomnaza¢ radosc¢
i dume jakg przynosi samowiedza narodowa.

W przeciwienstwie do dawnego krajoznaw-
stwa, ktére poprzestawato na wezszym zakresie
studiowania zabytkéw, pejzazu i folkloru, foto-
grafia ojczysta rozszerza krag zaintereso-
wania do wszystkich plastycznie uchwytnych
przejawow bytu ludzkiego i odtwarza nie tylko
reliikta przesztosci i zjawiska przyrody, lecz
cate wpotczesne zycie czlowieka, zie-
mi i kraju ojczystego.

Fotografia ojczysta ma za przedmiot krajo -
znawstwo uniwersalne.

Cele

Fotografia ojczysta ma na celu liczne korzy-
ci kulturowe i materialne stuzace przy pomocy
zorganizowanej sieci i placéwek zaréwno nauce
i piSmiennictwu, jak informacji i propagandzie,
i zaspokajajac wogole przerdzne potrzeby zycia
cywilizowanego. Najwyzszym jednak jej zada-
niem jest pozname wewnetrznej istoty narodu
przez wkraczanie badawcze do jego material-
nych i psychicznych osrodkow.

Przedmiot
W zwigzku z powyzszymi okreSleniami przed-
miotem fotografii ojczystej jest zycie uni-
wersalne, to jest zycie cztowieka i przyrody
w catej rozciggtosci tego pojecia. Zycie to wy-
razajg pomiedzy innymi nastepujace rodzaje

1 Ziemia w znamiennych rysach jej po-
wierzchni czyli krajobraz malowniczy i doku-
mentarno-przyrodniczy. Ksztattowanie sie kraj-
obrazu w mysl zatozen naukowych i warunkow
gospodarczo-spotecznych.  Zwigzek pomiedzy
cztowiekiem a przyrodg i ich wzajemne oddzia-
tywanie.

2. GOry. Krajobraz wysokogorski i podgor-
ski. Osobliwosci flory i fauny gorskiej. Tater-
nictwo. Schroniska gorskie. Narciarstwo i inne
gorskie sporty zimowe,

3. Woda. Morze. Wybrzeze morskie. Porty.
Jeziora, rzeki, pochylnie, mtyny, turbiny. Rybo-
fowstwo i zegluga — $rodlagdowe, pobrzezne i da-
lekomorskie.

* Od Redakcji: Rozdziat ten jest zakoAczeniem ostat-
niego dzieta Jana Buthaka zatytutowanego ,Fotografia Oj-
czysta" napisanego i opracowanego definitywnie w ciggu
ostatnich miesiecy zycia.
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4 Komunikacja. Drogi zelazne, szosy
i autostrady. Goscince trakty i drogi boczne jako
element malowniczosci w pejzazu wiejskim. Ob-
sada drog drzewami. Srodki lokomocji ladowe,
wodne i powietrzne.

5 Rolnictwo, ogrodnictwo, iles-
nictwo. Rola jej uprawa i sprzet. taki i pa-
stwiska. Hodowla koni i bydfa. Praca rolnika
i hodowcy. Sposoby i narzedzia pracy, dawne
i nowoczesne. Ogrodnictwo. Sady owocowe
i warzywne. Parki i ogrody. Aleje, skwery i zie-
lence. Style ogrodnictwa. Zielona architektura
(planistyka). Stacje klimatyczne, zdrojowiska,
uzdrowiska. Miejsca wczaséw pracowniczych
Parki narodowe i rezerwaty. Lasy. Doniostos¢
lasow hydrograficzna i warto$¢ zdrowotna i pej-
zazowa. Przemyst drzewny. Tartaki, smolarnie
i terpentyniarnie. towiectwo lesne i polne. Ga-
tunki drzew. Drzewa jako indywidua. Portrety
drzew.

6. Budownictw o jako wyraz epoki i jako
wskaznik stanu zamoznosci i kultury narodowe;.
Budownictwo dawne a wspodtczesne. Powojenne
ruiny, przebudowa i odbudowa zniszczonych
miast i wsi. Style architektoniczne. Odrdznianie
dziet stylowych od przygodnych i nijakich,
$wiadczacych o skazeniu smaku i upadku kultury.
Miasto. Zabudowa miast w przyktadach dodatnich
i ujemnych. Urbanistyka a przemiany socjalne.
Zabytki budownictwa drewnianego. Osiedla sku-
pione i odosobnione. Miasteczko. Siedziby ludz-
kie na wsi. Wioski, kolonie, osady zascianki,
futory, kolektywy rolnicze. Budownictwo fa-
bryczno-przemystowe. Fabryki huty, warsztaty.
Gmachy publiczne. Dworce kolejowe. Halle, sale
zebran, domy towarowe i spotdzielnie. Domy
ludowe i Swietlice. Sanatoria, szpitale, domy
zdrojowe, boiska i stadiony. Szkoty wyzsze i niz-
sze. Kliniki i pracownie naukowe. Budownictwo
dawne, uzytkowe i monumentalne. Zamki, pata-
ce, i dwory, $wiatynie i domy kultow religijnych.
Kaplice, figury i krzyze przydrozne. Cmentarze.

7. Kopalnictwo. Kamieniotomy. GoOr-
nictwo, przemyst weglowy i naftowy. Cechy
szczegdlne terendéw kopalnianych.

8 Praca w rekodzielnictwie, handlu i prze-
mysle. Jej narzedzia, teren i otoczenie. Cztowiek
pracy w dziataniu i wypoczynku. Wczasy waka-
cyjne pracownikoéw i miodziezy szkolnej. Obozy
letnie. Sporty. Obchody i manifestacje publicz-
ne. Ubidr i wyglad pracownika w zaleznosci od
charakteru jego zawodu. Praca w epokach mi-
nionych.

9. Dom, podworze, obejscie gospodarskie.
Prymitywnie narzedzia pracy i takiez srodki lo-
komocji. Wnetrza mieszkalne, meble i statki,
uroczystosci rodzinne, obrzedy zwyczajowe i re-
ligijne.



10. Sztuki plastyczne, retrospektyw-
ne i wspodtczesne. Zabytki przesztosci. Inwenta-
ryzowanie i konserwacja zabytkéw i przedmio-
tow sztuki. RzeZzba i malarstwo religijne w inter-
pretacji prymitywnej. Sztuka ludowa. Tkactwo
uzytkowe i zdobnicze. Stolarstwo, ciesielstwo.
Zabawkarstwo. Stroje ludowe.

11. Swiat zwierzecy i roslinny
wiasciwy danej dzielnicy i charakteryzujacy ja
w sposob szczeg6lny. Wybitne okazy flory i fau-
ny w zwigzku z ich ochrong lub tepieniem. Ich
znaczenie naukowe, praktyczne lub artystyczne.
Przyktady szpecenia krajobrazu i niszczenia
przyrodzonych wartosci kraju.

Zadania szczegdlne

Przedstawienie charakterystycznych cech da-
nej miejscowosci, gminy, powiatu, dzielnicy
w celu zwrdcenia na nie powszechnej uwagi i dla
zachecenia do ich zwiedzania i poznania. Doku-
mentowanie fotograficzne przedmiotdéw i zjawisk
ciekawych lub waznych, a szybko przemijaja-
cych. Porozumienie z organami ochrony przyrody
i zabytkow, ufatwiajgce zapobieganie znieksztat-
ceniom tych przedmiotow.

Metoda pracy

Nie mozna skutecznie uprawia¢ fotografii oj-
czystej w pojedynke i samopas, bez przynalez-
nosci do jakiego$ programowego zrzeszenia, pod-
danego naczelnemu kierownictwu. Organy ta-
kiej instytucji winny by¢ centralne i lokalne.
Kraj powinien by¢ podzielony na odcinki, odpo-
wiadajgce podziatowi geograficznemu, lub ad-
ministracyjnemu i pokryty siecig miejscowych
o$rodkow, opracowujacych fotograficznie dany
odcinek. Ogolne planowanie i dysponowanie mu-
si znajdowa¢ sie w reku powaznej instytucji
centralnej.

Fotograf ojczysty nie moze by¢ czynny w izo-
lowaniu od innych towarzyszy pracy i powinien
utrzymywac z nimi statg stycznos$¢, azeby wie-
dzial o zakresie i szczeg6tach ich pracy i miat
mozno$¢ poréwnywania jej wynikow. Fotogra-
fujgc nawet wedlug wiasnego wyboru i na wita-
sng odpowiedzialno$¢ powinien on jednak mie¢
zawsze na oku pewne ogolne wytyczne, zalecone
mu przez wyzsze kierownictwo.

Warunki pracy

Jest pozadane, zeby fotografowie poszczegol-
nych regionéw rekrutowali sie z autochtonow,
ich statych i dawnych mieszkancéw. Cztowieko-
wi obcemu, przybyszowi nie przychodzi tak tat-
wo intymna znajomo$¢é danego regionu i catko-
wite uczuciowe zzycie sie z nim. Warunek ten
bedziie nieraz nieosiggalny praktycznie, ale na-
lezy pamieta¢ o wytycznej. Podstawg bowiem
fotografii ojczystej jest sentyment domowy, ro-
dzinny, krajanski, te wszystkie czynniki psy-
chiczne, ktére wspotdziatajg w poznaniu i po-
kochaniu zakatka rodzinnego, rozszerzajgcego
sie z biegiem czasu do okolicy, gminy, powiatu,
I tak coraz dalej, az do catej wielkiej ojczyzny.

Nie mogtoby by¢ zywym i ptodnym fotografo-
wanie krajoznawcze wykonywane na zamowie-
nie przez piatnych urzednikow, niczym nie zwig-
zanych z terenem, oprdcz interesu materialnego.
Sama idea fotografii ojczystej nie mogtaby sie
urodzi¢ bez przywigzania do ogniska domowego,
do miejsca pierwszych dzieciecych odczuc
i wspomnien. Od matego skromnego domku ro-
dzicielskiego do rozlegtej, wspaniatej ojczyzny
dystans jest bardzo daleki, ale zbliza go i skraca
serce. Dlatego w fotografii ojczystej kias¢ na-
lezy nacisk na strpne uczuciowg pracy, przez
ktorg fotografia polska moze korzystnie odroz-
nia¢ sie od cudzoziemskiej.

Sprawa zorganizowania kadr fotografow oj-
czystych pod planowym kierownictwem naczel-
nym jest u nas jeszcze nowa, dopiero wylania-
jaca sie z chaosu, podane tu rzuty myslowe sg
pierwszymi jej prébami i nie roszczg pretensji
do wykonczenia praktycznego. Celem ich jest
tylko sprowokowanie dyskusji i przekazanie
sprawy w rece kompetentne.

Zdjecia seryjne

Nie wchodzac w szczegoty techniki fotogra-
fowania i wyboru jego objektow ustalamy, ze
pozyteczne i pozadane sg zdjecia seryjne danego
objektu, to jest wykonanie kilku zdje¢ tego sa-
mego przedmiotu, ukazujacych go z roznych
stron. Jesdli sg to zdjecia plenerowe, to nie na-
lezy ich dokonywa¢ razem jedno za drfugim,
lecz w odstgpie kilku godzin czasu, poniewaz
tego wymaga dobre oSwietlenie rdznostronne
i poniewaz zaden przedmiot nie moze go posia-
da¢ jednoczesnie.

Znakowanie zdjec

Negatywy oznacza sie numerem porzgdko-
wym z doktadnym zaznaczeniem miejsca, tresci
i daty zdjecia. Tak samo pozytywy. Format
odbitki pozytywowej nie powinien by¢ inny, jak
wymiaru 13X18 cm. Jest to -wymiar standar-
towy, przyjety powszechnie na catym Swiecie.
Formatu tego nalezy koniecznie przestrzegac,
gdyz rozmaito$¢ wymiaru odbitek fotograficz-
nych jest bardzo niedogodna przy przechowy-
waniu, a zwilaszcza przy manipulowaniu nimi.

Odbitki (powiekszenia) nalezy wykonywac¢ na
papierze gtadkim i blyszczacym w tonie czar-
nym, gdyz takie najlepiej nadajg sie do repro-
dukowania w druku i najdokfadniej informujg
0 szczegOtach zdjecia. Papier pétmatowy jako od-
dajacy te szczegOty nieco gorzej, moze by¢ za-
ledwie tolerowany, matowy za$ jest catkiem nie-
dopuszczalny, gdyz pochtania szczegoty wcieniach.

Bibliografia

Trudno méwi¢ o bibliografii wiasciwej przed-
miotu nowego, ktorego pierwszy zarys prébny
ukazuje sie dopiero w postaci niniejszej pracy.
Z natury rzeczy fotografia ojczysta musi sie
opiera¢ na ksiegach ,Nauki o Polsce”, ale ostat-
nia posiada zakres zbyt wielostronny i obszerny,
by mogt by¢ uzytkowany w catosci. Dla foto-
grafii' ojczystej bedg uzyteczne tylko te dziaty,
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ktore przedstawiajg rzeczy wzrokowo uchwytne

i takich trzeba bedzie szuka¢ wszedzie po trosze.

Trzeba sie godzi¢ na eklektyzm, bo klasyfikacja

nowopowstajacych badan zycia nie dostaje go-

towych ram i musi w poczatkach positkowac sie
improwizacja.

Nie mogac mie¢ w zakresie bibliografii danych
Scistych fotograf ojczysty bedzie musiat zada-
walnia¢ sie wskazaniami ogolnymi. Mogg by¢
jemu pomocne nastepujace rodzaje prac popu-
larno-naukowych:

1 Monografie artystyczne i zabytkowo histo-
ryczne, jak np. wydawane obecnie przez
Instytut Zachodni i Slaski.

2. Przewodniki krajoznawcze po réznych dziel-
nicach, regionach i poszczegblnych miejsco-
wosciach Polski. Z przedwojennych wydaw-
nictw tego rodzaju sg do zalecenia przewod-
niki Dra Mieczystawa Orlowicza, stanowigce
duzg biblioteke krajoznawczg, ztozong z Kil-
kudziesieciu toméw- Dzisiaj sg one nietatwe
do nabycia, ale autor przystgpit do nowego
ich opracowania i przewodniki Dra Orto-
wicza bedg sie ukazywaty w Wydaw-

DR TADEUSZ CYPRIAN
Prezes Zarzadu Gtoéwnego
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego

nictwach Polskiego Towarzystwa Krajo-
znawczego, ktérych iloS¢ szybko wzrasta.
W zeszycie 7—8 miesiecznika ,,Ziemia" wy-
dawanego przez PTK. znajduje sie spis no-
wych, powojennych przewodnikéw réznych
autorow w liczbie 39-ciu pozycyj.

3. Regionalne pisma periodyczne, jak ,,Odra*
»Szczecin”, , Tygodnik Wybrzeza", ,,Zeszyty
Wroctawskie", ,,Arkona".

4. Podreczniki geografii i historii sztuki. Dziefa
o architekturze i stylach budownictwa i zdob-
nictwa.

5 Wydawnictwa specjalne, dotyczace ,,Nauki
0 Polsce".

Przytoczone tutaj dziaty literatury nie sg
oczywiscie jaka$ wytyczng drogg samoksztat-
cenia, tylko raczej drogowskazem jej kierunku
dla fotografa ojczystego. Samg droge wypadnie
dopiero odszukiwaé, rzadzac sie osobistym wy-
czuciem. Orientacjg powinna by¢ Swiadomosc,
ze do uzytecznej literatury fotografii ojczystej
nalezy kazda ksigzka, ktéra méwi o walorach
lub powabach Polski, dajacych sie wyobrazié
plastycznie.

Jan Buthak nie zyje!

Umart Jan Buthak. W pierwszej chwili nie
chcielisSmy wierzy¢; wszak widzieliSmy go je-
szcze kilka dni temu w petnym zdrowiu, petnego
energii i planéw, usmiechnietego, niestrudzonego,
tryskajacego optymizmem.

Takim byt od zamierzchtych czaséw. Mistrz
Jan zjawiat sie wszedzie, gdzie trzeba byto przy-
tozy¢ reki do trudnej pracy, zorganizowaé wy-
stawe, napisa¢ artykut, wyda¢ nowg ksigzke,
poda¢ reke miodym adeptom fotografii, wypro-
wadzi¢ powiktane agendy miodej naszej sztuki
na prostg i wihasciwg droge. A gdy Buthak sie
zjawit w takim momencie, wszystko wydawato
sie tatwe, wszystko jako$ sie uktadato i ruszato
z miejsca, on za$ znikat, by zjawi¢ sie znowu,
gdy narastaty nowe trudnosci.

Takim znaliSmy go my, mieszkajacy zdata od
jego siedziby, od Wilna, gdzie przez dwadzie-
Scia lat wyktadat na uniwersytecie fotografie
artystyczng, ktorg wiedziony nieomylnym in-
stynktem ochrzcit nazwg fotografiki.

Wyktady jego promieniowaty na catg Polske;
uczyt, ze w fotografii mysl twércza, inwencja
artystyczna winny prym dzierzy¢, ze najdosko-
nalsze sztuczki techniczne nie wypetnig prozni,
jezeli niema tchnienia artysty, zwalczat wszel-
kie modne i przelotne kierunki, usitujace za-
stapi¢ pozorami prawdziwg glebie sztuki, uczyt
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umitowania fotografiki nie jako $rodka do od-
twarzania rzeczywistosci, lecz jako samoistnej
sztuki, uszlachetniajgcej cztowieka.

Plejada jego uczniow to nie tylko ci, ktérym
dane byto uczeszczaé na jego wyktady, praco-
wac z nim w pracowni, poznawac przyrode i ar-
chitekture z aparatem w reku; plejada jego
uczniéw to my wszyscy, mtodsi czy starsi, bo
autorytet Buthaka w sprawach sztuki byt tak
wielki, tak powszechnie i dobrowolnie uznawa-
ny,ze stowa jego byty wyrocznig dla catego Swia-
ta fotograficznego w Polsce.

Buthak dziatat nie autorytetem profesora zna-
jacego wszystkie arkana trudnej sztuki, nie po-
tega wymowy lub zdolno$cig narzucania innym
swego zdania; dziatat jakim$ niewyttumaczonym
czarem osobistosci, czarem obcowania z ludzmi,
promieniujagcym z niego zyczliwym, nawskro$
ludzkim podejsciem do cztowieka, bez wzgledu
na to czy byt to artysta o uznanym nazwisku,
czy poczatkujgcy adept fotografiki o dobrych
checiach a skromnej wiedzy.

Gdy na zebraniu fotograficznym ukazat sie
Buthak, robito sie jakby jasniej, ludzie zaczynali
sie do siebie przyjaznie usmiecha¢, napieta nie-
raz atmosfera roztadowywata sie przez samg
jego obecno$¢. Nigdy nie styszatem go mowig-
cego komu$ przykre, bezwzgledne stowa, bo na-
wet gdy krytykowat ostro, czynit to z takim
ujmujaco ludzkim podejSciem, z& rozbrajat kry-
tykowanego i oponentéw.



Miat on dziwng umiejetnos¢ wytawiania obie-
cujacych taientdw, wciggania ich w orbite swego
wplywu artystycznego i podciggania na coraz
wyzszy poziom. Robit to za$ bez uzywania swe-
go autorytetu, bez przekonywania czy uczenia,
robit to poprostu sitg swego przekonania, bija-
cym z niego magicznym fluidem osobowosci.

Sprawa polskiej fotografiki byta dla niego za-
daniem catego zycia. Nie znat tu kompromisow,
nie szedt na ustepstwa i jezeli byto trzeba, nie
wahat sie przed zadnym trudem, przed zadnym
wysitkiem, by tylko przystuzy¢ sie pracy spo-
fecznej.

W miedzywojennym dwudziestoleciu, gdy fo-
tografia polska zwolna organizowata sie w miare
zrastania sie zaboréw ze soba, gdy powstawaty
i ginety pisma fotograficzne, gdy rozbudowywato
sie Polskie Towarzystwo Fotograficzne, powsta-
wat Zwigzek Polskich Towarzystw Fotograficz-
nych, Polski Fotoklub — Buthak byt wszedzie
w pierwszych szeregach.

Pamietam dobrze, jak nieraz telegraficznie
szedt do niego alarm o artykut do naszej prasy
fachowej i jak juz w pare dni potem nadchodzit
poczta ogromny rekopis pisany dobrze nam zna-
nym réwnym, drobnym pismem, pisany bez
wzgledu na to, czy Buthak miat czas, czy nie,
czy pisat go nocami po ciezkiej terminowej pra-
cy, czy musiat odtozy¢ pilng prace zawodowg
na to, by moc artykut napisac.

Pamietam, jak z niczego, bez $rodkéw finanso-
wych, bez subwencji czy pomocy z zewnatrz wy-
dawat rozpaczliwie deficytowe ksigzki o foto-
grafice, almanachy, artystyczne publikacje, cie-
szac sie samym faktem ich powstania, wniesie-
niem nowej pozycjido dorobku polskiej fotografiki,

Z jakim zapatem organizowat salony miedzy-
narodowe, petnigc funkcje arbitra, sekretarza,
pisarza, gonca... Jak w jego mieszkanilu zrodzity
sie powazne poczynania artystyczne, idgce potem
na catg Polske, jak grono jego przyjaciot two-
rzyto zespét owiany jedng jedyna checig stu-
zenia naszej fotografice.

Powotanie przez niego do zycia Fotoklubu
Polskiego byto $miatym posunieciem zmierzaja-
cym do podniesienia wspdtzawodnictwa w pracy
artystycznej; zaszczyt nalezenia do Fotoklubu
trzeba byto okupi¢ naprawde solidng pracg i tu
Buthak nie byt pobfazliwy...

Przez szereg lat Buthak byt czotowym repre-
zentantem polskiej fotografiki zagranicg, nie
byto wazniejszej wystawy czy Salonu w $wiecie,
gdzie nie byloby prac Buthaka. Imie jego byto
znane wszedzie, gdzie ludzie przykiadajg wage
do dziet obiektywu i cenig sztuke fotograficzna.

Jego wylgcznie bylo zastugg ukazanie calej
Polski w artystycznych obrazach; odkrycia piek-
na polskiej architektury i polskiego krajobrazu;
jego zbiory stanowity trzon wszelkich publikacji
pokazujacych Polske w obrazach. Jezeli trzeba
byto pokaza¢ Polske zagranica, udawano sie do
Buthaka, jezeli trzeba byto otworzy¢ oczy Pola-

kom na piekno polskiego miasta i wsi, pokazy-
wano obrazy Buthaka.

Zbiory jego negatywdw, owo bezcenne archi-
wum ,fotografii ojczystej”, ktérej byt tworcy
obejmowaty dziesigtki tysiecy zdje¢ i nie miaty
sobie réwnych w catym kraju, ani iloscig ani
jakoscia.

W trudzie i nieustannej pracy gromadzit But-
hak te materiaty i byfa to praca catego jego zy-
cia, umitowana pasja artysty, patrzgcego na ota-
czajacy go Swiat przez obiektyw swego aparatu.

Druga wojna $wiatowa przerwata pasmo tej
pracy; Buthak stracit swoj warsztat pracy i swo-
je bezcenne zbiory w pozodze wojennej. Ale
on, twérca fotgrafii ojczystej, piewca polskiego
krajobrazu i polskiej architektury nie zatamat
rgk w katastrofie; ledw'o umilkly dziata, But-
hak stangt znowu do pracy. Tym razem senty-
ment swoj zwrocit do naszych najdrozszych
ziem, Ziem Odzyskanych; stat sie ich niestru-
dzonym popularyzatorem, przemierzajgc tysigcz-
ne szlaki od Wroctawia po Szczecin, cd jezior
mazurskich po Sudety. ROst zbidr negatywow,
tosty wyniki pracy, Buthak byt goSciem w domu
w Warszawie; noce spedzat w pociggu, dnie na
pracy w terenie, pracy bez wzgledu na zimno,
niewygody i zmeczenie.

Wojna przeorata gteboko kraj; powstata
nowa Polska, Polska Ludowa, 0 nowym
ustroju, nowych potrzebach, nowych pogla-
dach na zycie, Swiat, na sztuke. Buthak,
piewca polskiej architektury i Kkrajobrazu
w stylu klasycznym rozumie i ceni potrzeby no-
wej polskiej sztuki, rozumie, ze zadaniem jej
stuzba spoteczenstwu, ze jest ona jednym z na-
rzedzi budowania Polski lepszej, Polski spra-
wiedliwosci spotecznej, Polski demokratycznej.

Tej Polsce Buthak oddaje sie w stuzbe bez
wahania i bez zastrzezen; rozumie potrzebe ze-
spolenia wysitku wszystkich obywateli dla od-
budowania tego, co zostato zniszczone i zbudo-
wania na tych zrebach nowego gmachu z nowego
materiatu i wedle nowych wzordw.

Buthak wprzega swojg sztuke w stuzbe spote-
czenstwu tudzi pracujgcych, ludzi nowej Polski,
nowego ustroju; pracuje szczerze, uczciwie i bez
zastrzezen, niezmordowanie gromadzi dowody
pracy naszego pokolenia, pokazujgc setkami i ty-
sigcami obrazéw, jak buduje sie nowa Polska.

W tej pracy dosiegta go nieubtagana $mierc.
Nie zwazat na to, ze przybyto mu lat, ze nie byt
juz miodziencem, ze w 75 roku zycia nie mozna
pracowal tak, jak sie pracowato majac lat trzy-
dziesci. Wyczerpujacej tej pracy nie wytrzy-
mato serce i oto 4 lutego 1950 roku Buthak
umart, umart w Gizycku, na tych Ziemiach Od-
zyskanych, ktére tak ukochat. Ale pamie¢ o nim
nie zaginie, Buthak przejdzie do historii sztuki
polskiej jako twdrca fotografiki polskiej, jako
tworca fotografiki ojczystej, jako cztowiek, kto-
ry fotografie u nas wyniost do godnosci sztuki,
dla ktorej zyt i w ktorej stuzbie umart.

Cze$¢ Jego pamieci!



JAN SUNDERLAND

Gars¢ uwag, jedno wspomnienie

A jednak, Mistrzu Janie, nic tylko
Twojej pamieci artykut ten poswiecam.
Pisze go takze z myslag o innym Zmar-
tym: o moim Ojcu. On pierwszy na-
uczyt mnie kocha¢ Sztuke. Niech po-
taczenie Waszych postaci na tym miejscu
bedzie Swiadectwem czci, jakg dla Ciebie
zywie, jakotez tego, jak osobistym byt
stosunek, ktéry wytwarzates miedzy
sobg a swoimi uczniami, nawet dale-
kimi.

1

Byto to chyba w r. 1927. M¢j przyjaciel,
J. Lande, dostarczyt Buthakowi kilka nega-
tywow moich zdje¢ tatrzanskich. Profesor,
ktéry mnie osobiscie nie znat, wykonat po pare
powigkszen 24X30 z kazdego negatywu na roz-
nych papierach: zeby mi dac pojecie o tym, jak
rozmaicle i indywidualnie mozna traktowac
tworzywo fotograficzne.

W r. 1938 za sprawg tegoz przyjaciela od-
wiedzitem Iwa w jego jaskini. Profesor, ktory
mnie widziat po raz pierwszy w zyciu, poswiecit
bite dwie godziny na pokaz obrazéw, swoich
ucznidéw, swoich korespondentéw zagranicznych,
wreszcie swoich wiasnych, pokaz, poparty wy-
jasnieniami. Wszystko to po to, zeby mnie zache-
ci¢ do powaznej pracy fotograficznej.

Zastanowcie sie¢ nad tym, ze do tego czasu
nie wystawitem ani jednego fotogramu, nie na-
pisatem o fotografice i w ogdle o sztuce ani jed-

nej linijki, ze cata moja produkcja, jakg pro-
fesor mogt widzie¢, to byty odbitki stykowe
6X9, robione przez zawodowcéw, i ze na do-

bitke moje tematy — pejzaz gdrski — byty Mu
obce i obojetne; skojarzcie to ze stowami
dra P. Sledziewskiego (,,Jan Buthak", str. 5),
ze Buthak ,jak tylko zgromadzit dokota siebie
grupe miodych, to pakuje razem ilch obarazy,
czesto bez ich wiedzy i na swoj koszt robi! po-
wiekszenia, aby tam w r6znych miastach Europy
i Ameryki pokazac...", a bedziecie mieli skale
bezinteresownosci i apostolstwa tego cztowieka,
ktory nietylko tworzyt sercem, lecz sercem zyt
i uczyt.
2.

....fotografik, zanim sie zabierze do nauki ele-
mentarnej, powinien sie ksztalci¢ estetycznie,
jak kazdy plastyk. Powinien rozumie¢ zasade
jednosci motywu, wage przyjemnego dla oka
zespotu plam czarno-biatych i bezwzgledny obo-
wigzek szanowania waloréw i harmonijnego
nimi operowania. Moze nic nie umie¢ z foto-
giafii — musi duzo umieC z estetyki... nie od-
streczaC, lecz pocigga¢, nie nudzic, lecz zacie-
kawia¢. Nie pomnaza¢ fotograficznych lamuséw
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jeszcze jednym spisem inwentarzowym, lecz —
dawac rados¢ i wzruszenie innym przez uka-
zanie zakatka wiasnej duszy" (,,Fotografika™,
strona 15).

To byta nietylko wskazéwka pedagogiczna,
lecz takze spowiedz. Przekazywanie wilasnego
wzruszenia uwazat Buthak za najwazniejsze za-
danie artysty. | dlatego jego tworczos$¢ byta pod
pewnym wzgledem wyjgtkowa. Mianowicie:
kazdy artysta ma gory i doty, okresy lepsze
i gorsze, uzdolnienia niezawsze skoordynowane
z porywami, dzieta na réznych poziomach. Np.
fotograf o wielkim wyczuciu plamy czarno-
biatej rzuca sie na kompozycje barwng z nie-
fortunnym wynikiem; albo doskonaty pejzazysta
zmaga sie bez powodzenia z zagadnieniami por-
tretu. U artysty zawodowego, zyjacego ze sztuki,
jakze czesto daje sie wyczu¢ zmeczenie, nawet
przymus, brak natchnienia, zaretuszowany
zrecznoscig i wiedzg techniczng — maniera za-
miast stylu. Ot6z u Buthaka nawet wérod prac
najmniej wybitnych nie znajdziemy ani jed-
nej — ordynarnej. Wrodzony i nadzwyczaj
czujny smak estetyczny, odmowa wewnetrzna
posSwiecenia czegokolwiek z poziomu, a przede
wszystkim gleboka szczero$¢ artystyczna stano-
\I/va zapore przed szablonem, nudg, obnizeniem
otu.

3.

Jednym z zadan artysty jest otwieranie oczu
odbiorcy na piekno i wyraz zycia, ktérych ten
nie dostrzega. Istnieje moc mozliwych sposobdw
interpretowania $wiata w jego catoksztalcie
i fragmentach. Artysta narzuca odbiorcom
swojg wizje. Jezeli jest tworczy, to wizja ta jest
nowa, zawiera, pierwiastki nowej estetyki lub
nowej filozofii. Jezeli mocno przezywa wspot-
czesne mu prady umystowe, to i w jego twor-
czosci przejawia sie nowa dydaktyka spoteczna.
Jezeli jest zrozumiaty, jesli jego sztuka nie jest
szyfrem dla wtajemniczonych, to ogot ja akcep-
tuje jako co$ swojego i drogiego. W ten sposob
wiasnoscig wszystkich stata si¢ sztuka Chopina
i Mickiewicza.

Otéz co sie tyczy pejzazu, to $miato mozna
powiedzie¢, iz Buthak dzieli z niewielkg liczbg
koryfeuszéw malarstwa ten zaszczyt, ze ogot
widzi krajobraz polski jego niemniej niz ich
oczyma; zwiaszcza Chetmonskiego i, by¢ moze,
Fatata. Stworzyt wizje swojego pokolenia.

A oto jak o niej mowi:

»Dzieckiem serdecznego zwigzku ziemi i czto-
wieka, dzieckiem mitosci, wiernosci i bezgra-
nicznego oddania jest nasz krajobraz. Dziecko
jest jedyne i tak cudnie piekne. Czyz mozna go
nie kochac?" (Wedréwki fotografa, I, str. 22).



4.

I to samo, w znacznym stopniu, dotyczy archi-
tektury. Tu réwniez Buthak byt pionierem.
Dzieta architektoniczne sg na ogét czyms$ tak
codziennym, tak wtopionym w dzien powszedni,
ze przestaje sie je spostrzegac. Charaktery-
styczne jest zdumienie pewnego estety, przy-
toczone przez L. Niemojewskiego (,,Banalnos¢
doskonata"), ktéremu powiedziano ze prze-
chodzi codzien koto jednego z piekniejszych
gmachéw swego kraju. Kierowanie Wiec uwagi
na io piekno jest zadaniem pozytecznym
i wdziecznym. Polska sztuka plastyczna wyko-
nywata je zrzadka i bardzo dorywczo. Istniejg
piekne widoki Warszawy Canaletta; ale Cana-
letto nie byt Polakiem. Prowadzili jego dzieto
inni — Marcin Zaleski, Gryglewski, Tondos —
lecz zakres ich pracy daleki byt od pokazania
wszystkich oblicz tej sztuki i nile mogt szerzy¢
jej zrozumienia i umitowania. Wydaje mi sie,
ze to zadanie speili dopiero w naszym wieku
Stanistaw Noakowski i Jan Buthak.

Ciekawe jest zestawienie tych dwoéch arty-
stow. Ich sposéb widzenia nie miat chyba wiele
wspolnego. Rysownik i fotograf, obaj cudownie
rozumieli i stosowali wasciwosci swoich technik.
Noakowski operowat przede wszystkim gietka,
ptynng, nadzwyczaj wyrazista linig oraz plamg
mocng, okazatg, kontrastowg; Buthak — har-
monig szarych ptaszczyzn, delikatnym Swiatto-
cieniem; Noakowski wyciggat bryte budowli
z otaczajagcego Swiata, Buthak ja stapiat ze
Swiattem il atmosfera. Ale obaj byli jednakowo
rozkochani w rzeczywistosci, w prawdzie tych
tematdw; obaj jakby piescili materiat—szorstki
kamien, chropowatg powierzchnie tynku, miek-
koS¢ schodzonych stopni, matowg barwnosé
cegly, blask metalu, podatno$¢ drzewa na ob-
robke reka ludzka i na dziatanie czasu... obaj
kochali nawarstwienia styléow czy przypadkow,
opracowania fragmentéw, kojarzenie architek-
tury z otoczeniem drzew, jakimi obdarzaty
gmach kolejne pokolenia, wypowiadajagc bez-
wiednie nieodwracalny bieg czasu; obaj byli
jakby zaciektymi entomologami, polujgcymi —
tamten ze szkicownikiem, ten z kamerg, jak
z puszkg i siatkg — na rzadkie motyle w puszczy
tropikalnej, jak Conradowski ich zbieracz
w ,Fantazji Almeyera" czy ,Lbrdzie Jimie".
Dzieto kazdego stanowi przebogate archiwum
wysitku w tej dziedzinie sztuki; Buthaka —
w Scistym oddaniu realistycznym, Noakow-
skiego — rowniez przetwarzajgc materiat realny
na fantazje syntetyzujaca.

5.

,Dopetnit sie dzien stonecznej radosci — na-
staje noc ukojnego dosytu. Ale zanim zmierzch
otuli Swiat granatowa gaza, jezioro jeszcze go-
reje wspomnieniem ztotego dnia. Pozarna tuna
maluje wody i niebiosa i tworzy z nich jedng

otchtarn barwnosci, nasigkty ztocistym szkarta-
tem, rudym cynobrem, liliowym amarantem,
wszystkimi odcieniami  ptomiennej czerwieni.
Niezmierzona moc pieknosci ogarnia Swiat, rzuca
na kleczki mysli i dusze, purpurowymi schodami
prowadzi je w ognistg brame nieba, by przez
nig ukaza¢ nieskonczonosc..."

Kto tak pisze, z zachwytem i barwg? Czy to
jest karta z nieznanego rekopisu Zeromskiego,
czy moze Swiezo odkryty ustep z listu Juliusza
Stowackiego do matki, pisanego z ,,podrozy na
Wschod"?  Nie, to Jan Buthak zdaje sprawe
z jednej z ,,Wedréwek fotografa”; jego to pioro
walczy o lepsze z kamerg...

Czesto natury bujne, wrazliwe i tworcze, wy-
powiadajg sie za pomocg roznych Srodkow: wy-
daje sie, ze jeden tylko nie wystarcza, nie wy-
czerpuje impulsu twérczego. Wiec Puszkin ry-
sowat dowcipnie i zywo, Leonardo, Michat Aniot
1 Rafael tworzyli piekne poezje, malarze Gau-
fier i Fromentin pisali gtebokie rozwazania
0 sztuce, Stanistaw Witkiewicz byt znakomitym
krytykiem i niepospolitym nowelistg (,,z Tatr"),
a listy van Gogha do brata sg wzorem pamiet-
nika uczuciowego. | wynurzenia Buthaka sg
czym$ wiecej, niz komentarzem do wiasnego
dzieta plastycznego; stanowig one mato jeszcze
znany szerszej publicznosci, lecz przedziwnie
piekny pomnik piSmiennictwa, pisany wzorowg
polszczyzng, stylem wykwintnym i dowcipnym,
mys$la jasng, precyzyjnie formutowana, o obra-
zowoscl, ktlrej ustep wyzej przytoczony jest
tylko jednym z wiciu réwniez wspaniatych
przyktadow.

6.

..myslg jasng, precyzyjnie formutowang. Ale
ta cecha stylu literackiego Buthaka ujawnia sie
W rozwazaniach estetycznych jeszcze bardziej,
niz w literaturze opisowej. | wspiera co$ o wiele
od sformutowania wazniejszego: tre$¢ madra,
wysnutg z wiasnego doswiadczenia, wysublimo-
wang przez wilasne przemyslenia, a opartag na
wyjatkowo zdrowej, pewnej intuicji krytycznej.
To sieganie artysty do wiasnych przezy¢ twor-
czych i odbiorczych, aby w nich wykry¢ prawde
0 sztuce, miato jedrnos¢ i Smiato$C prymitywu;
za sprawg tej wiasnie metody introspekcyjnej
mogt Buthak przezwyciezy¢ przesad, pokutu-
jacy od czaséw Winckelmanna w przekonaniu
wiekszosci odbiorcow i pokaznej liczby teore-
tykéw sztuki, jakoby istotg sztuki byto piekno.
O piekno Buthak dbat nie mniej niz inni artysci,
i wnikliwie analizowat jego istote, czynniki,
drogi do jego osiggniecia; ale ze sztukg go nie
utozsamial — jg rozumiat bez poréwnania gle-
biej. Wedtug jego lapidarnego ujecia (niestety,
przytaczam z pamieci) — ,,Sztuka, to stezony
wyraz zycia". Aforyzm ten przypomniat mi
przed akademig ku czci Buthaka szczery
artysta — Jan Ekier; i muzyk ten dodat:
»W _.Fotografice' znalaztem okreslenie sztuki".
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7.

Zyt przed laty wielki rzezbiarz — August
Redin. Jak Buthak, byt mistrzem stowa. Jak
on, kochat architekture. Poswiecit jej nie-
zwykle piekng ksigzke pt. ,,Katedry Francji®.
Z tej ksigzki wypisuje kilka zdan, ktore, ttuma-
czac istote wielkosci sztukil dajg sie catkowicie
zastosowac do naszego Mistrza i nauczyciela.

»Spojrzcie na waszych krewnych, waszych
przyjaciot, podziwiajcie wzruszajgce piekno tych
drogich postaci, przez ktore przegladajg dusze,

DR PIOTR SLEDZIEWSKI

Pamieci

W r. 1930 ku uczczeniu 25-lecia artystycznej
dziatalnosci $p. Jana Buthaka wystagpitem z ar-
tykutem pt. ,,Odkrywamy Buthaka". Odkrycie
to jak sadzitem, polegato na tym, ze jego twor-
czo$¢ fotograficzna byta petniejsza i stokrotnie
doskonalsza niz jego wypowiedzi teoretyczne,
estetyczne. Te ostatnie bowiem byty przepet-
nione zatozeniami naturalistycznymi, ptyngcymi
z teorii indywidualistycznego piekna natury, tym-
czasem jego fotogramy wykazywaty tyle mocy
tworczej, tyle przeksztatcen ,natury” dla ce-
I6w fotograficznych, artystycznych, ze wskazu-
jac na jednostronno$¢ zatozen myslowych, pod-
nositem site jego talentu i jego ,aparatu” ar-
tystycznego. Ars et ingenium (Horacy) go po
rywaty. Ars (sztuka - rzemiosto) tj. strona tech-
niczna, a u Mistrza Jana obiektyw dtugoognisko-
wy i brom, ktérymi witadat po mistrzowsku. In-
genium (staropolski dowcip - talent) tj. uzdolnie-
nie przyrodzone, rozwiniete wyksztatceniem
i diugoletnig entuzjastyczng pracg artystyczna.

Mistrz Jan posiadat bezwatpienia olbrzymi
talent fotokompozytorski. Elementy natury, kto-
re malowaly sie w jego aparacie na matowce
(@ pbzniej nawet i w celowniku), uktadat na
pozytywie w catosci graficzne, bezbtedne, cato-
sci nowe, fotograficzne. Stad tez konsekwentnie
z jego praktyki fotograficznej, bromowej musiata
wyptynaé nazwa fotografiki dla fotografii arty-
slycznej, stad tez zarliwe poszukiwanie wcigz
nowych tematéw z natury, zgodnie z duchem
fotografiki, co sprawito, ze u Jubilata nie bylo
niemal dnia bez naswietlenia duzej kliszy, bez
wywotywania jej i opracowania, a w potrzebie,
osobistego powiekszenia bromowego i troskliwego
opracowania fotogramu.

Dzi$ orientuje sie, ze odkrywatem wtedy
w Buthaku artyste fotografika i oddawa-
tem hotd jego tworczej pracy artystycznej.

Zarliwe poszukiwania nowych tematéw foto-
graficznych ptyneto u Mistrza Jana z gtebokiego
umitowania Kkrajobrazu ojczystego. Kochat on
nature tak, jak musi jg kocha¢ kazdy artysta,
ktéry nie jest pasozytem na tym Swiecie, lecz
tworcg natchnionym. W pierwszym tomiku swoich
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poswiecajgce sie w milczeniu. Patrzcie na swo-
ich przyjaciét tak jak Rembrandt widziat swo-
ich. same zywe arcydzieta, nieprawdaz, ota-
czaly tego wielkiego cztowieka?" A znakomity
historyk sztuki Emil Mate dodaje: ,,Zachwyt
jest nieodtaczny od mitosci. Cztowiek nie moze
sie podnies¢ wyzej".

| zdaje mi sie, ze oto ostateczna tajemnica
sztuki Buthaka i kazdej wielkiej sztuki: zachwyt
przez mitosc!

Mistrza jana Buthaka

~Wedrowek Fotografa" (1930) krajobraz nazy-
wa dzieckiem serdecznego zwigzku ziemi i czto-
wieka, dzieckiem mitoSci, wiernosci i bezgranicz-
nego oddania. A konczy swe pierwsze wedrowki
stowami: .Dziecko jest jedyne i tak cudnie piek-
ne. Czyz mozna je nie kochaé?".

Oczywiscie pojecie krajobrazu u Mistrza Jana
byto szerokie. Obejmowato twdrcze dzieta, ktore
cztowiek wkomponowat w krajobraz, a zwia-
szcza zabytki architektury miejskiej i wiejskiej.
Obejmowato réwniez i cziowieka, ktéry w tym
krajobrazie zyt i pracowal, tworzac z nim jed-
nos$¢ nierozerwalng. Gdy wiec przyszta moda
w fotografice nie tylko na rozmaite ,izmy" ale
i ,,nowg rzeczywisto$¢" mieszczanska, niemieckya
(wioska i wegierska), Mistrz Jan nie mogt nawet

i jeg' strawi¢. W swym artykule ,,Narodowos¢
w fotografice” (Almanach Fotografiki Wilen-
skiej, 1931) osgdzit, ze to jest odstraszajacy

przyktad supremacji miasta nad przyrodg. Jego
zdaniem ,nowa rzeczywisto$¢" byta kierunkiem
utamkowym i jednostronnym, oddalata fotografi-
ke od cech narodowych 1 pozbawiata jg odreb-
nosci gatunkowej. Nie wyrazata ona duszy cate-
go narodu, tylko raczej obrazowata mizerng i bez-
ptodng meskinerie mieszczucha i handlarza, kto-
rzy zapominali o istnieniu storica *w gonitwie
ulicznej za komfortem, sytoScig i zyskiem. Oczy-
wiscie Mistrz Jan doskonale rozumiat, ze miasto
Lhiie jest tylko magazynem guzikow, ani sktadem
gtébwnym brzydoty, miasto — to gigantyczny wy-
sitek ruchu i energii ludzi zywych, ktére ma
swlj wiasny wyraz i nawet swojg poezje, wiec
urbanizm, pojety gieboko i wszechstronnie nie
moze by¢ zaprzeczeniem powietrza i stonca".
Wiasnie Mistrzéw'! Janowi zawsze chodzito o to,
aby byto duzo powietrza i stonca. Powietrza
i stonca — a zatem tych zywiotéw, ktére w kraj-
obrazie graja pierwszorzedng role i stwarzajg
najbardziej urocze elementy fotograficzne.

Od tak pojetego ojczystego krajobrazu jeden
byt juz tylko krok do ,Fotografii Ojczystej".
Mistrz Jan catkowicie jg sobie uswiadomit w r.
1939. Wspomniat o tym na Kongresie Turystycz-
nym w Krakowie w r. 1946 (Swiat Fotografii nr 1



Poznan). Wykiad jego ,,Fotografia dla potrzeb
krajoznawstwa i propagandy turystycznej”, wy-
gtoszony wtedy, byt tez podzwonnym jego 10.000
zdje¢ z catej Polski, nieszcze$liwie zniszczonym
w r. 1944 podczas walk o Wilno. Ze ,,Fotografia
Ojczysta" ma by¢ ojczystg fotografikg to rzecz
dzi$ catkowicie zrozumiata i ogoélnie przyjeta.

Wspomniatem o mistrzostwie $p. Jana Buthaka
w bromie. Odkryt on tajemnice tej techniki
w swej wartosciowej ksigzce pt. .Technika Bro-
mowa" (Wilno, 1933). Na te ksigzke warto zwro-
ci¢ baczng uwage. Przeciez technika bromowa
nadaje sie przewybomie do uzytku ,Fotografii
Ojczystej". W swym za$ w torniku otrzymy-
wal — metodg par excellence fotograficzng —
uszlachetnienie powierzchni bromowej dzigki
E_rzebi'aniu sie struktury papieru, co jest wiel-
im plusem graficznym, artystycznym, wtorni-
kowym. W kazdym razie kto nie chce otrzymac
niezbyt zaszczytnej nazwy ,fotografa dzikiego™
w terminologii Mistrza Jana, tj. pstrykacza po-
spolitego, musi sobie dobrze przyswoi¢ technike
bromowg. Jest ona tez z powodu swych mozli-
wosci  wydobycia gry plam Swiattocieniowych
doskonatym przygotowaniem do innych indywi-
dualnych technik fotograficznych.

Dzieki swej wybitnej indywidualnosci arty-
stycznej stworzyt $p. Jan Buthak swodj wiasny
styl, styl Buthakowski. Uplastyczniat sie on
w pierwszym rzedzie w atmosferze powietrza
i stonca. Sp. Jan Buthak, jako artysta — zgod-
nie z datg swych urodzin — 1876, a w konsek-
wencji zgodnie z og6lnym rytmem rozwoju sztu-
ki z konca XIX w. i w poczatku XX w. musiat
zacza¢ od plein air'u i przejs¢ przez impresjo-
nizm i ekspresjonizm. Formalizmu jednak nawet
w ,,nowej rzeczowosci”, jak juz wspomniatem,
nie chciat uzna¢. Bedac urodzonym realistg szu-
kat natchnienia i form w ziemi ojczystej. Wszel-
kie dociekania formalistyczne, gdy tworzyt, po-
zostawaty na uboczu. Dojrzata forma dziet jego

MIECZYSEAW ORLOWICZ

nie byta owocem ,kombinacji estetycznych",
lecz tylko i jedynie skutkiem dynamiki tworczej,
ptynacej z poczucia kompozycji fotograficznej.
Jego wszystkie formy fotograficzne byty szczere,
rodzity sie z jego artystycznego temperamentu,
Z jego gustu, i do oka kazdego widza, wrazliwego
na piekno natury ojczystej bezposrednio ape-
lowaty.

Z niewyczerpang energig Mistrz szerzyt foto-
grafie artystyczng —; fotografike® na poziomie
europejskim. Szerzyt jg stowem, pismem i czy-
nem. Wyklady, odczyty, rozmowy, artykuty,
broszury, ksigzki, a nade wszystko nieustanna
praca fotograficzna i liczne wystawy... Wielu
z fotografikow byto albo jego uczniamii, albo
w Swiat fotografiki wchodzito jego drogami ar-
tystycznymi. Lecz ponadto nie skapit swoich
skarbow, chetnie darowywat swe fotografie gdy
wyczuwat, ze popchng one naprzod idege foto-
grafii jako sztuki w obdarowanym, a konsek-
wentnie i w spoteczenstwie. A jak on sam czer-
pat nieustanne bodZce artystyczne z zaprzyjaz-
nionego obcowania z arb mai. Ferdynandem Ru-
szczycem, tak wielu z fotografikéw polskich do-
trzymywato poziomu artystycznego w fotografii
dzieki bodZzcom wychodzagcym nieustannie od
Mistrza Jana, dzieki jego osobistym zaletom to-
warzyskim, przyjacielskim i nauczycielskim.
Bedgc obywatelem uspotecznionym $p. Jan But-
hak jasno sobie uswiadamiat, ze fotografika, jako
sztuka fotograficzna, musi dotrze¢ do najszer-
szych mas spoteczenstwa wiasnie po przez ,,Fo-
tografie Ojczystg”, lecz aby temu mogta sprosta¢
musi mie¢ jaknajliczniejsze grono utalentowa-
nych jednostek,'zdolnych do twdérczosci fotogra-
ficznej, artystycznej. | to jest wysoce obywatel-
skie, ze Mistrz Jan pozostat wierny swoim ars
et ingenium, az do ostatniej godziny swego zycia
a zawsze zachecat fotografikow do zbiorowego
wysitku artystycznego ku chwale Ojczyzny.

Cze$¢ Jego Swietlanej pamieci!

Buthak nie zyje

(Gars¢ wspomnien).

O artyzmie fotografii $p. Buthaka, o wartosci
jego pism z zakresu fotografiki, o dziatalnosci
pedagogicznej i organizacyjnej piszg inni. Ja
ograniczam sie do kilku uwag dotyczacych roli,
jaka jego zdjecia odegraty i niewatpliwie jesz-
cze odegrajg, w propagandzie Polski jako inte-
resujacego terenu turystycznego i krajoznaw-
czego i do wspomnien osobistych dotyczacych
naszej wspotpracy w ostatnich pieciu latach,
i wspolnych objazdow fotograficznych Ziem Od-
zyskanych po wojnie Swiatowej 1946—1949.

Znajomo$¢ nasza datowata sie juz od lat
30-tu, gdyz poznatem Go w Warszawie w roku

1920 lub 1921, kiedy porzucit na dwa lata Wilno
i objezdzat wieksze miasta Polski, aby ich wi-
dokami i zabytkami skompletowac swoje zbiory
fotografii.

Stawa jego zdje¢ dochodzita do mnie juz
w czasach akademickich, bo widziatem je coraz
czesciej reprodukowane w naszej prasie perio-
dycznej i w wydawnictwach specjalnych.

Odtad stykaliSmy sie do$¢ czesto tymbardziej,
ze zmarty mistrz brat udziat niemal corocznie
w zjazdach Panstwowej Rady Ochrony Przy-
rody, na cztonka ktorej zostat powotany w do-
wod uznania dla gtebokiego odczucia piekna na-
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szej przyrody w jego zdjeciach, oraz jako
z cztonkiem Zarzadu Gtdéwnego Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego, w ktorym zasiadat
rowniez przez kilka kadencji.

Z jego zdje¢ widywatem tylko fragmenty
w warszawskich ksiegarniach, gdzie sprzeda-
wano je juz od roku 1920, wzglednie w roz-
maitych wydawnictwach ksigzkowych i pocztow-
kowych. Zapragnatem jednak widzie¢ cato$é
i dlatego w kilka lat po odzyskaniu niepodleg-
tosci wybratem sie na trzy dni do Wilna, gdzie
Prof. Buthak po powrocie objat kierownictwo
Studium  Fotografiki na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego.

Narazie wybieratem zdjecia do swoich pry-
watnych zbioréw, ktére zniszczaty catkowicie
w czasie wojny. Mistrz przyjat mnie jak naj-
zyczliwiej, pozwalajac przejrze¢ swoje albumy
w liczbie kilkunastu, a moze nawet kilkudzie-
sieciu, w ktére wklejone byty fotografie formatu
13X18 cm.

Byfa to imponujaca kolekcja, a jej ogladanie
byto prawdziwg biesiadg artystyczng. Po czte-
rech godzinach, w czasie ktérych dato sie przej-
rze¢ najwyzej pie¢ albuméw, nastepowato jed-
nakze zmeczenie, to tez popotudnia poswie-
catem juz nie na przegladaniu zbioréw, a na
zwiedzanie Wilna.

To tez po trzech dniach przejrzatem zaledwie
potowe kolekcji, tymbardziej, ze robitem sobie
notatki o fotografiach bardziej przydatnych do
wydawnictw turystycznych i powr6citem do
Warszawy z zamiarem przejrzenia reszty przy
najblizszej sposobnosci. W albumach fotografie
byty uporzadkowane nadzwyczaj starannie i po-
numerowane pedantycznie. Pierwsze tomy wy-
petniaty Wilno, dalsze okolice Wilna, rozmaite
krajobrazy i zabytki z Litwy i Biatorusi, dla
ktérych Prof. Buthak miat najwiecej odczucia
i zrozumienia. Dalej Warszawa i inne miasta
Polski, kolekcje za$ zamykaty nieliczne zdje-
cia Tatr i Beskidow, potraktowane tylko szki-
cowo, bo mistrz bawit w goérach zbyt krétko
i przy na ogot niesprzyjajacej pogodzie, aby
mogt przywiez¢ z nich bardziej interesujgce
zdjecia. Zasmakowat w krajobrazie gorskim
i wycieczkach po gérach dopiero w ostatnich
latach zycia.

Moje podréze do Wilna staty sie czestsze od
roku 1926, kiedy stworzyliSmy przy 6wczesnym
Referacie Turystyki Min. Robét Publicznych
archiwum fotografii z widokami Polski, w ktd-
rym zdjecia Prof. Buthaka stanowity zawsze
procent stosunkowo bardzo wysoki. Gdy w roku
1936 przekazywatem kierownictwo tego archi-
wum w inne rece, na okoto 12000 wzorow foto-
grafii z widokami Polski, przynajmniej trzecig
cze$¢ tj. okoto 4000 wzorow stanowity zdjeia
Prof. Buthaka. Ugrupowane one byty w kilku-
dziesieciu albumach wedtug wojewodztw, a we-
wnatrz wojewoOdztw wedtug wazniejszych rejo-
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now turystycznych. Bardzo zatuje, ze piekna ta
kolekcja sptoneta w czasie powstania warszaw-
skiego, bo gdy zniszczaty oryginaty w Wilnie,
bytyby sie zachowaty chociaz ich kopie w War-
szawie, ale niestety przepadty i jedne i drugie.
Miniaturg zawierajacg okoto 1000 wzoréw foto-
grafii Prof. Buthaka byly moje wiasne zbiory,
ktore rowniez ulegty zniszczeniu.

Od roku 1929 odbywatem stale objazdy roz-
maitych wojewddztw w celach fotograficznych
w towarzystwie rozmaitych fotograféw, gtdwnie
$p. Henryka Poddebskiego. Namawiatem czesto
Prof. Buthaka do brania udziatu w tych objaz-
dach, jednakze ani razu nie zdotatem go do ta-
kiej podrézy namdwi¢. Bat sie, jak mi sam
po tym powiedziat, ze trudy tych objazdow
bedg dla niego za wielkie, ze niie bede czekat
dos¢ dtugo na wykonanie przez niego zdje¢ przy
odpowiednim os$wietleniu i nie chciat zrezygno-
wacé z uzywania nawet w czasie podrézy duzego
aparatu na statywie i ze szklanymi kliszami, nie
miat bowiem jeszcze wowczas zaufania do Leiki,
i innych aparatow umozliwiajgcych przyspie-
szenie fotografowania.

W ostatnich latach przed wojng, kiedy sprawy
fotograficzne w Wydziale Turystyki Min. Ko-
munikacji wyszty z mego zakresu dziatania,
a przewodnikow turystycznych drukowatem nie-
wiele, nasz kontakt osobisty zmniejszyt sie
i spotykaliSmy sie rzadko.

Na nowo podjeliSmy wspotprace w roku 1945,
kiedy po 6-cio miesiecznej kuracji w Nateczowie
zostatem znowu pracownikiem Wydziatu Tury-
styki w Ministerstwie Komunikacji i objalem
przygodnie takze kierownictwo tworzonego na
nowo archiwum fotografii z widokami Polski.
Juz w kilka tygodni p6zniej ujrzatem z radoscig
w naszym biurze Prof. Buthaka, ktory z praw-
dziwym stoicyzmem przyjat do wiadomosci
zniszczenie mu przez Niemcéw przy paleniu
Wilna w roku 1944, catego dorobku zycia, w po-
staci zbiorow kilkudziesieciu tysiecy  klisz
i albumu wzoréw, i z niestabngcym zapatem za-
brat sie do tworzenia nowego zbioru swych foto-
grafii ojczystych.

Mimo to, ze posiadat wraz z synem Janu-
szem, z ktorym podzielit sie firmg i praca, bar-
dzo niewygodng pracownie w ciasnym pokoiku
przechodnim na Zoliborzu, mimo to, ze rozpo-
czat 70 rok zycia, ozywiata go miodziencza
energia.

Udato mi sie naméwi¢ go na wygtoszenie na
IV Polskim Kongresie Turystycznym, ktory
w ostatnich dniach maja 1946 roku odbyt sie
w Krakowie, referatu o roli fotografii w dzie-
dzinie propagandy turystycznej Polski. Poruszyt
on tez wowczas, zrealizowang wkrotce po tym
sprawe utworzenia Referatu Fotografiki przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki, sprawe studium
fotografiki na jednym z uniwersytetow i sprawe
organizacji fotografikdw-krajoznawcow.



W?ziat tez udziat w zorganizowanych dla ucze-
stnikow kongresu w najblizszych dniach, potem,
przy wzglednie pieknej pogodzie, wycieczkach
w Pieniny I w Tatry, z ktérych przywiozt wiele
pieknych zdjec.

Juz w dwa tygodnie poOzniej spotkaliSmy sie
znowu na ankiecie w sprawie rozwoju kapielisk
nadmorskich, ktéra w potowie czerwca 1946 r.
odbyta sie w Ustce, a po niej odbyli trzytygod-
niowy objazd uzdrowisk w wojewddztwie szcze-
cinskim od Potczyna po Miedzyzdroje. Niestety
fatalna niepogoda z przewaga dni pochmurnych
i deszczowych, nie pozwolita na wykorzystanie
tego objazdu na wiekszgilo$¢ zdjec z nad morza.

Juz w poczatkach lipca 1946 r. zjechalismy
sie we Wroctawiu, skad wyruszyli na konferen-
cje turystyczng w Jelenigj Gorze, zakonczong
piesza wycieczkg w Sudety. TrafiliSmy znowu
na trzydniowg stote i wrociliSmy prawie bez
zdjec.

Nie dawaliSmy za wygrang. W dwa tygodnie
pozniej dzieki poparciu przez dwczesnego wo-
jewode olsztynskiego Ob, Robig i naczelnika
Wydziatu Komunikacyjnego Inz. Zubelewicza,
uzyskaliSmy na pie¢ dni auto osobowe, dla ob-
jazdu zabytkowych miast Warminskich, az po
Frombork, i okolicy Wielkich Jezior Mazurskich.
Kolekcja zdje¢ Ziem Odzyskanych, przy nie naj-
gorszej pogodzie, zwiekszyta sie o sto kilka-
dziesigt filmow.

Po tych probach Prof. Buthak zapalit sie po-
piostu do objazdow fotograficznych Ziem Odzy-
skanych. Twierdzit, ze najchetniej bytby jez-
dzit ze mng jako kierownikiem krajoznawczym
tych objazdow, gdyz wigkszg czes¢ Ziem Odzy-
skanych znatem juz z wycieczek w te ziemie,
odbywanych jeszcze za lat akademickich. Gdy
jednakze moéj urlop w roku 1946 poswiecitem
na trzytygodniowg piesza w-edrowke po Sude-
tach, Prof. Buthak stangt do apelu Pol. Tow.
Krajoznawczego jako jeden z trzech fotografi-
kow, ktérzy przy pomocy subwencji uzyskanej
z Ministerstwa Komunikacji i Ministerstwa Ziem
Odzyskanych, mieli objecha¢ i fotografowaé¢ 3
wojewddztwa.- Prof. Buthak woj. szczecinskie,
Ob. Malmurowicz Ziemie Lubuskg i Ob. Falkow-
ski Dolny Slask.

Objazdy odbyty sie, daty plon zadawalajacy
pod wzgledem jakosci, natomiast niezadawala-
jacy pod wzgledem ilosci. Uzyskana subwencja
I udzielone dla objazdu auta wystarczyty w kaz-
dym z wymienionych wojewodztw na pofoto-
grafowanie w ciggu trzech tygodni zaledwie kil-
ku powiatoéw, i to w niekoniecznie dobrych wa-
runkach oswietleniowych, gdyz potowa Owczes-
nego sierpnia skiladata sie z dni deszczowych,
lub pochmurnych.  Tym niemniej pozytywnym
rezultatem tych podrozy byt fakt, ze nareszcie
w artykutach opisowych i wydawnlctwach kra-
joznawczych i turystycznych w roku 1947 i na-
stepnych, wyzwoliliSmy sie od korzystania ze
zdje¢ niemieckich posiadajgc wiasne powojen-

ne. Na wiasng reke w roku 1946 Prof. Buthak
skompletowat jeszcze swg kolekcje zdje¢ zni-
szczenia Warszawy i Gdanska, zorganizowat na-
wet w Muzeum Narodowym w roku 1946 lub
1947 wystawe swych fotografii ruin Warszawy.

W wyniku tych do$wiadczen Wydziat Tury-
styki Ministerstwa Komunikacji, czujac potrze-
be dla propagandy turystycznej fotografii Ziem
Odzyskanych, a takze niektorych innych okolic
Polski, zorganizowat objazdy krajoznawczc-fo-
tograficzne Ziem Odzyskanych pod kierownic-
twem podpisanego. W objazdach brali udziat
referenci turystyki w Urzedach Wojewodzkich
i Dyrekcjach Kolejowych Ziem Odzyskanych,
Kilku urzednikéw Wydziatu Turystyki Min. Kom.
i PBP Orbis, oraz kilku zaproszonych fotogra-
fow krajobrazu i zabytkow. Ws$réd nich na
pierwszym miejscu znajdowat sie naturalnie
Prof. Jan Buthak. Dzieki temu w latach 1947,
1948 i 1949 spedziliSmy na wspolnych objazdach
i fotografowaniu osobliwos$ci turystycznych okoto
30-tu dni rocznie, dzielonych na kilka wypraw,
trwajagcych od 7-miu do 11 dni w miesigcach
od maja do wrze$nia.

W roku 1947 objechalismy w ten sposéb Slask
Dolny, Pomorze Szczecinskie, (objazd nieudany
skutkiem zepsucia sie auta) Mazury, Warmie
i Suwalszczyzne.

W roku 1948 objechalismy Slask Opolski i Za-
gtebie Weglowe, Wybrzeze Morskie i Pomorze
Gdanskie w okresie zniw, Jeziora Mazurskie
i Warmie (tura uzupeiniajgca), a wreszcie Zie-
mie Lubuskg przy bardzo pieknej pogodzie
w okresie winobrania we wrzesniu. Objazd i fo-
tografie Sudetow uniemozliwita 5-cio dniowa
uporczywa stota, tym dziwniejsza, ze wypadta
W maju.

Wreszcie w roku 1949 w maju 11 dni poswie-
cilismy na uzupetniajacy objazd Zagtebia We-
glowego i sudeckich powiatow Slaska, gdzie zno-
wu trafiliSmy na stote, w czerwcu 6 dni objazdu
uzupetniajacego Jezior Mazurskich (jeden dzien
pogody i pie¢ dni stoty), w lipcu 11 dni objazdu
Wybrzeza Morskiego, niestety przewaznie w dnie
pochmurne i stotne.

Pozatem Prof. Buthak wybrat sie na wiasng
reke do Kazimierza, Putaw, Lublina i Zamoscia,
odbyt 5-cio dniowy objazd autem wojewddztwa
rzeszowskiego, wybrat sie wraz ze mng do
Tymbarku na kwitngce jabtonie, a gdy wypedzi-
ta nas stamtad uporczywa stota, porobit wraz
z synem uzupetniajgce zdjecia Krakowa, poza-
tem fotografowat jeszcze Zutawy Gdanskie,
Torun, Chetmno i Swiecie. Juz w. koncu paz-
dziernika przy petnych kolorach jesieni odbyt
z grupg cztonkéw PT Tatrzanskiego prowadzo-
ng przeze mnie, dwudniowg, pieszg wycieczke
w GOry Watbrzyskie, z ktérej wrdcit w petni sit
i w doskonatymi humorze, przywozac kilkadzie-
sigt przepieknych zdje¢ gorskiej przyrody i gor-
skich krajobrazéw. tacznie zrobiliSmy w ub. r.
ﬁvspélnie okoto 4.000 km autem, 300 km stat-
ami.



Podziwiatem zawsze- tak samo jak wszyscy
uczestnicy tych objazdéw, energie i zapat do
zdje¢, i niezmordowane sity, ktorymi Zmarty
zdawat sie przewyzsza¢ nawet znacznie miod-
szych uczestnikow tych wypraw. Tak sie juz
przyzwyczaitem do jego sylwetki w aucie towa-
rowym, ktorym odbywamy te objazdy, oraz na
sgsiednich polach w poszukiwaniu motywow do
zdje¢, ze trudno mi nawet wyobrazi¢ sobie, ze
tegoroczne nasze objazdy, ktore zakroiliSmy na
szerokg skale, odbedg sie juz bez niego i nie
bedg uwiecznione jego aparatem.

PoraZz ostatni w zyciu Widziatem si¢ z Prof,
Buthakiem we $rode 1 lutego br., gdy przyszedt
do Biura Turystyki Min. Kom. aby odebra¢ bi-
let roczny, z ktérego byto mu sgdzonem sko-
rzysta¢ tylko raz, 4 lutego na ostatnig jazde do
Gizycka, Zaprosit mnie wraz z mgr. Dohnali-
kiem i Ob. Czaplinskim na podwieczorek w dniu
12 lutego w swym mieszkaniu na Zoliborzu,
przy ktorym mieliSmy zobaczy¢ szereg powiek-
szen ze zdje€ ub. roku. Przez catg godzine snu-
liSmy plany licznych objazdéw krajoznawczo-
fotograficznych. Wybierat sie jeszcze z nami
i w Sudety i na Wybrzeze Morskie dla popra-
wienia wielu zdje¢, robionych przy niepomysinej
pogodzie, i do Tymbarku i nad jezioro Roznow-
skie, i do Kazimierza nWistg w okresie kwit-
niecia jabtoni Obiecywat nawet wzigz¢ udziat
w Kilku pieszych wycieczkach gdrskich P. T.
Tatrzanskiego, do ktérych zapalit sie w ub. roku,
gdy zaczat z gor przynosi¢ coraz piekniejsze
zdjecia.

Pozegnat mnie z najpogodniejszg mingiw naj-
lepszym humorze stowami ,,do widzenia". Z tern
wiekszym zdziwieniem wyczytatem w kilka dni
pozniej w dziennikach smutng dla mnie i dla
wszystkich mito$nikow piekna Polski wiadomosc,
ze Sp. Jan Buthak nie zyje. Nieziszczone pozo-
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staty wszystkie piekne plany. Zmarty nie do-
czekat sie juz tego, co bylo jego marzeniem,
zeby moc zaczal jezdzi¢ po Polsce w oderwaniu
od zbiorowych wypraw fotograficznych, ktore
zmuszaty go do robienia zdje¢ w niekoniecznie
dobrych warunkach oswietleniowych i w statym
pospiechu. Chciat pojecha¢ gdzie$ na kilka ty-
godni, np. na Suwalszczyzne, podgladna¢ spo-
kojnie wszystkie tajemnice czaru krajobrazu
danej krainy i uwieczni¢ je na swych filmach.
Z wielu bowiem wiasnych zdje¢ powojennych
byt niezadowolony, i uwazat je tylko za zdjecia
informacyjne.

Na ostatnim konkursie fotografii ,, Turystyka
w Polsce Ludowej" zorganizowanym w poczat-
kach grudnia 1949 r. przez Biuro Turystyki Mi-
nisterstwa Komunikacji otrzymat Il nagrode
za wszechstronno$é jedng z nagréd indywi-
dualnych za zdjecie mew nad Zalewem Szcze-
cinskim i kilka wyr6znien honorowych, a wigk-
szo$¢ nadestanych przez niego powiekszen zo-
stata zakupiona do zbioréw Ministerstwa Ko-
munikacji.

Ciesze sie, ze mogtem sie przyczyni¢ do tego
sukcesu, ktory widziatem, ze sprawit mu nad-
zwyczajng przyjemnos¢ i to w ostatnich tygod-
niach zycia.

Dla nas publicystow turystycznych i krajo-
znawczych i dla wszystkich, ktérzy sie zaj-
mujg i zajmowaC bedg propaganda turystyki
| krajoznawstwa, oraz pokazem i propaganda
piekna Polski, fotografie Prof. Buthaka po-
trzebne sg ilteraz i bedg potrzebne jeszcze
dtugc, nietylko jako Zrédto informacji, ale
jako zrddto estetycznych wzruszen, jakie daje
cechujgce fotografie Buthaka utrwalenie piek-
na krajobrazu, zabytkéw i przyrody, otoczonego
pewnym nimbem poezji, wiasciwej zaréwno
fotografiom Buthaka, jak i jego dzietom o foto-
grafice.

Tworczosc artystyczna Jana Buthaka
| JeJ znhaczenie

Okres krystalizowania sie artystycznej indy-
widualnosci Jana Buthaka, ktdrego nazwisko
w sztuce polskiej samo przez sie byto przez bar-
dzo dbugi czas symbolem catej nowej jej galezi,
przypada na najzywsze wptywy naturalistycz-
nego impresjonizmu. Okolicznosci te musiaty
naturalnie jego indywidualno$ci nada¢ wyraznie
w tym Kkierunku sprecyzowany charakter. But-
hak zasadniczo wyrost jako impresjonista i nim
pozostat, chociaz w jego tworczosci odnajdu-
jemy juz takze i wyrazne $lady innego ustosun-
kowania sie do przetwarzania i artystycznego
utrwalania wizji otaczajgcego Swiata. Zresztg
nie tylko twdrcza indywidualno$¢ Buthaka jako

14

artysty rozwijata sie w mrzgco-migoiliwym
Swietle impresjonizmu, lecz w ogoéle cata ta
gatgz sztuki, zwana buthakowskim terminem
fotografiki, poza swymi artystycznymi spo-
radycznymi pierwocinami, tkwigcymi w peni
wielkiego realizmu Hill‘a, Barbizonczykéw, Na-
dara, wystepuje szerszg tawg tworczosci na wi-
downie dziejow kultury w czasach, kiedy cata
sztuka jest pod przemoznym wptywem ostatniej
i juz rozktadowej formy skrajnego naturalizmu,
tkwigcego swymi genetycznymi  korzeniami
w sztuce baroku.

Tymbardziej w tej gatezi sztuki ten wplyw
pradu, ktérego sztandarem byta ,Impresja"



Moneta, mdgt by¢ silny i trwaty, gdyz gdziez
fatwiej jak w fotografii o stynny Zoli: ,wycinek
natury widziany poprzez temperamentl, jak on
okreslat Scisle formalistycznie dzieto sztuki tej
epoki. Nic wiec dziwnego, ze naturalizm impre-
sjonistyczny czy rzeczowosciowy trzyma znacz-
nie diuzej w swych karbach fotografie arty-
styczng niz inne dziaty sztuki, wstrzgsane szyb-
ciej drgawkami ekspresjonizmu, konstrukty-
wizmu, surrealizmu, przez ktore one przechodzg
i czesto w nich sie odSwiezajac, dazg znow do
anaturalistycznego petnotresciowego realizmu,
znamionujacego zawsze wielkie i przetomowe
epoki dziejow kultury ludzkiej.

Ot6z i u Buthaka mamy jednak, poza domi-
nujacym impresjonizmem, wiele dziet o cechach
wiasnie owego realizmu w tresci, zwigzanego przy
tym bardzo szcze$liwie z realizmem zarazem for-
my, formy jakiej faktura odrywa sie juz catkowi-
cie od kopiowania faktur malarskich czy graficz-
nych, tak jak w poczatkach twdrczosci europej-
skiej w porcelanie faktura techniki naczyn meta-
lowych ginie pod ksztattowaniem sie wiasnej
faktury porcelanowej. W wielu wypadkach ma-
my wypowiadanie sie wiasnym jezykiem foto-
graficznym, tak réznym od graficznego, nie
mowigc juz o malarskim, jezykiem opartym na
specyfice Swiattocieni i perspektyw.

| to jest jedno z zasadniczych znamion kaz-
dego wielkiego artysty, ktéry wyrdst z atmo-
sfery tworczej swej epoki i w swej wiasnej
tworczosci musiat sie 0 nig nieuchronnie oprzec,
lecz i zarazem wybiega on daleko poza swa
epoke w przyszto$¢, antycypujac w niektérych
przynajmniej dzietach Kkierunek jaki w nie-
dtugim czasie powszechnie zapanuje. Styl epoki
wiasnie w podobny sposéb sie rodzi najpierw
w tworczosci wielkich atrystéw, stojacych na
krawedzi epok, nim na tych podwalinach na-
stepne artystyczne pokolenia nalezycie go
rozbuduja.

Tematycznie tworczo$¢ Buthaka zwigzana jest
przede wszystkim z przyrodg i jej najpowszech-
niejsza postaciag otaczajgcego nas Swiata —
z krajobrazem. Krajobraz jest tematem nawet
wielu tych jego prac, ktore przedstawiajg sama
architekture. Tkwi on w otaczajgcym, a czesto
swg specyficzng perspektywa dzielacym po-
szczegolne jej cziony — powietrzu, ktore gra
réwnorzedng role kompozycyjng jak i same ele-
menty architektury. Jednakowoz dopiero w od-
twarzaniu tematéw, w ktorych dominuje przy-
roda, odnajdujemy jego wihasciwy temperament
artystyczny i tutaj w anaturalistycznym synte-
tyzmie catosci krajobrazowych, w analityzmie
obrazéw drzew, wody, chmur, mamy najlepsze
dzieta jego pozytywnego realizmu

To specyficzne ustosunkowanie sie do kraj-
obrazu, do przyrody, wynika z typowego sto-
wianskiego podtoza narodowo$ciowego, na kto-
rym sztuka jego wyrosta. To tez stanowi zasad-

niczg ceche tak powszechnie uznanego i tylo-
krotnie stusznie podkreSlanego narodowego
charakteru jego twdrczosci. Tworczosci arty-
stycznej, ktorej znaczenie nie tylko dla owej
gatezi sztuki, w jakiej on pracowat, lecz i dla
catoksztattu naszej narodowej kultury jest bar-
dzo powazne.

Pomijajac tutaj wielkie, lecz raczej czysto
spofeczne zastugi artysty w rzetelnym opraco-
waniu wytycznych rzemiosta twoérczego fotogra-
fiki w jego drukowanych pracach, czy w kilku-
nastoletniej bezposredniej dziatalnosci pedago-
gicznej na katedrze uniwersyteckiej, czy tez
w popularyzacji piekna krajobrazu 1 zabytkéw
ojczystej ziemi, zastug opartych niewatpliwie
0 jego artystyczng indywidualno$¢, lecz ktorych
gtéwna, i tak powazna, rola opiera sie na poza-
artystycznych walorach jego jazni, mozemy sie
tylko zatrzymaé¢ na usSwiadomieniu sobie paru
tylko punktow znaczenia samej jego artystycz-
nej tworczosci.

Pierwszym i moze najpowszechniejszym jej
walorem jest przetamanie w Polsce, bodaj ze
rownoczesnie z przodujagcymi kulturalnie kra-
jami, przez Buthaka i jego dziela stanowiska
spoteczenstwa wzgledem tej nowej gatezi sztuki.
Jego to prace zamknety usta tym, co, przewaznie
zresztg nieSwiadomie, lecz z nie mniejszg sila,
powtarzali stekliwe jeremiady pesymisty Bau-
detaire‘a, utyskujgcego na fotografie, ktora ,,za-
bija" sztuke ,prawdziwg"! One to w szerszym
zakresie uswiadomity ludziom myslacym, iz nie-
jednokrotnie te formy zycia kulturalnego czy
spotecznego, ktoére pesymistycznie uwazato sie
za rozktadowe symptomaty upadku, przeciwnie
moga by¢ zrédtem nowych- niespodziewanych,
optymistycznych i petnowarto$ciowych doznan
i poczynan,

W ramach samej fotografiki tworczoscig swa
i wysokim jej poziomem wskazat on pierwszy
na szlachetnos¢ najtypowszej techniki realizmu
fotograficznego, jakg jest sam klasyczny brom
Wywiddt on tym wielu z ciemnych manowcow
gum i bromolei i innych technik, zwanych przez
formalistébw niestusznie szlachetnymi, gdyz za-
tracaty one wiasnie szlachetno$¢ faktury foto-
graficznej wilasnej na korzys¢ wecale niezaszczyt-
nych nasladownictw grafiki i malarstwa, co tak
dobrze Buthak rozumiat.

Woreszcie w dziele sztuki narodowej zajgt on
jedno z najwybitniejszych miejsc wsrdéd wspot-
czesnych i to zar6bwno samg swg tworczoscig
artystyczng, jak i jej wtdrnym promieniowa-
niem. Mamy przeciez konkretne przyktady ptod-
nego oddziatywania jego dziet na twdérczosc tylu
innych artystow, starajgcych sie podtrzymywac
w swej dziatalnosci nute narodowa, i to w dzie-
dzinach niekiedy tak odrebnych, jak w archi-
tekturze komponowanej w pracowniach, zdob-
nych w jego wspaniate odtworzenie naszego
krajobrazu.
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| trudno teraz wyobrazi¢ sobie zbiory stotecz-
nego Muzeum Narodowego, o ile ono rzeczy-
wiscie ma dawaé obraz naszej narodowej sztuki,
bez przechowanych tam okruchéw artystycznych
dorobku Buthaka, okruchéw jego wspaniatej
tworczosci, jakie nam zniszczenie zawieruchg

wojenng pozostawito, okruchéw pieczotowicie
zebranych, posegregowanych i skatalogowanych,
ku tworczej podniecie tych, ktérzy nadal naszg
narodowag sztuke bedag dziatalnoscig swag pod-
trzymywac.

Podziekowanie

Wszystkim instytucjom

i osobom, Kktére oddaty ostatnig postuge

Swietej pamieci memu ojcu Janowi Buthakowi, tg drogg sktadam serdeczne

,B0g zaptac".

ROMAN BURZYNSKI

Janusz Buthak

Z wizyta u czechostowackich przyjaciot

Trzy paty pociggéw pospiesznych na dobe,
ktore tacza Warszawe ze stolicg Czechostowa-
cji. $wiadczg niewatpliwie o planowanym du-
zym ruchu pomiedzy tymi miastami. Wzajem-
na wymiana uczestnikbw wczaséw pracowni-
czych, wymiana kulturalna, popularne wycieczki
za stosunkowo niewielkg optatg, organizowane
w roku 1949 przez Orbis, umozliwity w spos6b
realny blizsze stosunki sagsiedzkie z naszymi po-
bratymcami czechostowackimi.

Zbieg okolicznosci sprawit, iz statem sie pier-
wszg jaskdtka, ktora jednym z tych miedzyna-
rodowych codziennych expresow pomkneta
z inauguracyjng wizytg do naszych czechosto-
wackich przyjaciét fotograficznych.

W Pradze bytem poraz pierwszy. Zrobita na
mnie duze wrazenie, zwlaszcza jako wielkie, mi-
lionowe miasto, niezniszczone wojng, ruchliwe,
dobrze zorganizowane. Niezliczona ilo$¢ zabyt-
kowych gmachdéw, wybrzeza rzeki, mosty, zamki,
dawaly dostownie setki motywdéw dla obiekty-
wu.. Materializm jednak bierze gére nad wzlo-
tami ducha. tapczywym wzrokiem pochtaniam
przede wszystkim wystawy licznych sklepéw
fotograficznych. Zwracajg mojg uwage nowo-
czesnej konstrukcji aparaty do powiekszen, naj-
nowszej produkcji przemystu czechostowackie-
go. Cena przystepna — wynosi (za aparat do
formatu 6X6) 2.600 Koron, co w przeliczeniu
na walute polskg wynosi okoto 18 tys. ziotych.
Wystawy zarzucone sg réwniez wszelkimi Przy-
borami dla amatorskiego filmu 8 i 16 mm. Na-
tomiast zupeiny brak materiatu negatywowego,
zarowno do aparatow fotograficznych jak i fil-
mowych. Na ten brak cierpi czechostowacka fo-
tografia chronicznie od kilku lat. Brak réwniez
po sklepach S$redniego i wyzszego gatunku apa-
ratdbw fotograficznych. Do$¢ popularny u nas
handel komisowy aparatami fotograficznymi,
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wséréd ktérych trafiaja sie i najbardziej luksu-
sowe egzemplarze, tam zupetnie nie istnieje.
Sklepy natomiast sg obficie zaopatrzone w tanie,
popularne kamery, rodzimej produkcji powo-
jennej.

Moja wizyta poprzedzona byta kilkakrotng
wymiang Kkorespondencji. Byto umodwione, ze
w czasie swej bytnosci wygtosze odczyt na te-
mat stanu organizacyjnego fotografii i fotogra-
fiki polskiej. W biurze CFS bytem wiec ocze-
kiwany. Powitano mnie bardzo serdecznie, jak
dawnego znajomego. W pierwszych naszych
rozmowach zaznajomitem sie z aktualnym sta-
nem organizacyjnym tamtejszego S$wiata foto-
graficznego.

Zorganizowano go odmiennie niz u nas. Trze-
ba przy tym dodac, iz czechostowackie organi-
zacje fotograficzne istniejg juz ponad 50 lat,

Podstawowg komorka organizacji jest klub.
Klubow istnieje w catym panstwie 130 o tgcznej
ilosci cztonkéw c-a 5 tysiecy. Porownanie z li-
czebnos$cig polskich organizacji fotograficznych,
jest dla nas katastrofalne. Czechostowacja, kraj
liczebnie mniejszy od Polski ok. 3-krotnie, posia-
da okoto 4 razy wiekszg ilo$¢ zorganizowanych
fotografow-amatorow.

Jak wyglada klub? Byfem goSciem najstar-
szego klubu w Czechostowacji. Nosi on nazwe
»,Czeski Klub Fotograféw Amatoréw", miesci sie
v wielkim wiasnym lokalu przy ul. Nekazanka 7.
W lokalu znajdujg sie:

1 salka z szafkami. Kazdy z cztonkéw klubu
ma prawo za niewielkg optatg roczng (30
koron) wydzierzawi¢ dla siebie szafke i prze-
chowywa¢ w niej sprzet fotograficzny:

2. 4 ciemnie dla wywotywania negatywow, 2
ciemnie z kopiarkami i 6 ciemni z aparatami
do powiekszen na wszelkie formaty. Ciem-
nie posiadajg biezgcg wode, wentylacje,
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AMsgrzewanie.  Rzutniki i maskownice, kazda
z tych czesSci oddzielnie, sg wmontowane
w sposéb ruchomy do $ciany. Obok rzutnika
schodki, dla uzycia przy podnoszeniu rzut-
nika na wysokie pozycje. Ciemnie o$wietlone
Swiattem jasno-zielonym  OS$wietlanie przy
opracowywaniu broméw Swiattem  zokym,
pomaranczowym czy Czerwonym, uwazane
jest w Czechostowacji juz za archaizm;

3. pracownia dzienna. Obcinarki, elektryczne
suszarki dla negatywéw i pozytywow, pulpity
do retuszu, podreczny sktadzik chemikaliow,
sprzedawanych po cenie zakupu przez inten-
denta lokalu.

4. salka klubowa. Biblioteka obejmujgca 1.200
pozycji. Na S$cianach wmontowane ramy
w ktorych stale zmienia sie wewnetrzne wy-
stawy cztonkéw klubu. Obok salki pokdj
zarzadu.

5. atelier wyposazone w aparat matoobrazkowy
oraz wielki aparat zwany u nas ,zawodo-
wym", wyposazony w kilkanascie obiekty-
wow wymiennych, az do teleobiektywu o 48
cm ogniskowej. Kilkanascie wszelkiego typu
reflektorow. Podreczna ciemnia dla zmiany
klisz. Korzystanie z atelier jest bezpfatne,
ptaci sie jedynie za zuzyty wedlug zegara
elektrycznego prad.

Oczywiscie nie wszystkie kluby sg tak bogato
swyposazone. Klub wyzej opisany istnieje juz
ponad 50 lat. W uzyciu ma aparat do powiek-
szen sprzed lat 40-tu, ktéry w niedtugim cza-
sie powedruje do... muzeum. Niemniej w samej
Pradze istnieje jeszcze 5 dalszych klubow, z kto-
rych dwa jeszcze majg podobne wyposazenie.

Naczelng organizacje stanowi centrala, o naz-
wie Ceskoslovensky fotograficky svaz (Czecho-
stowackie Towarzystwo Fotograficzne), ktéremu
podlegajg wszystkie kluby. Kazdy cztonek kaz-
dego klubu ptaci cze$é¢ sktadek na klub, czes¢
na svaz. W optacie na svaz miesci sie prenume-
rata za miesiecznik, organ zwigzku, pod nazwg
"Czechostowacka Fotografia”.

Dziatalno$¢ svazu (centrali), mieszczacej sie
w Pradze, przy Vaclavske Namesti (plac $w.
Wactawa) przejawia sie w;

a) koordynacji pracy klubéw. Obsytanie wy-
staw zagranicznych (w roku 1949 obestano
29 wystaw zagranicznych), organizacja wy-
staw ogolnokrajowych (w roku 1949 — 30
wystaw) Raz w miesigcu, w kazdg pierwszg
sobote miesigca odbywa sie co$§ w rodzaju
zjazdu, czy odprawy delegatow klubéw. Na
zjazdy te przybywa co miesigc do Pragi od
30 do 50 delegatow;

b) wydawaniu organu svazu, ktory ukazuje sie
bardzo regularnie co miesiagc w naktadzie
5 tys. egzemplarzy. Pismo jest dochodowe
i pokrywa koszty utrzymania biura svazu,
w ktorym pracuje dwdch urzednikdw z upo-

sazeniem 4 i 3 tys. koron. Egzemplarz obej-
muje 24 strony druku oraz 12 catostroni-
cowych plansz.

c)poczawszy od roku 1912, (z krétkg przerwa
wojenng) svaz wydaje raz w roku almanach,
bedacy ksigzka, zawierajgcg Kkilkadziesigt
plansz. Naktad 2 tys. egzempl. cena 200 ko-
ron — okoto 1.600 ziotych.

Ciekawym bedzie podac tu cyfry tgcznego ob-
cigzenia optatami i sktadkami kazdego ze zrze-
szonych. Woliczajgc sktadke do klubu, sktadke
na svaz, dzierzawe szafki oraz prenumerate mie-
siecznika, kazdy cztonek czechostowackiego to-
warzystwa fotograficznego ponosi ciezar 40 ko-
ron miesiecznie, to jest okoto 320 zlotych. Po-
réwnajmy z tym nasze sktadki i walke skarbni-
koéw naszych Oddziatéw PTF o nasze 50-ciu zlo-
towe zalegtosci!

Nie jestem krytykiem fotograficznym i dlatego
0 czechostowackiej fotografii powiem tu jak
najkroce;j.

Czechostowacy uprawiajg to, co nazywamy
»czystg" fotografig. Nie uzywajg obiektywow
miekkorysujacych, szybek ..Duto™. Zarzucili tak
zwane ,.techniki szlachetne", nie robig solaryza-
cji, fotonitdw ani wycinanek. Sg natomiast mi-
strzami bromu w najwyzszym stylu, a nowych
drog szukaja raczej w wynajdywaniu coraz to
$mielszej i oryginalniejszej tematyki.

To, co u nas zwie sie walkg o socrealizm
w sztuce fotograficznej, tam jest poprostu szu-
kaniem tematyki socjalistycznej.

Czechostowacy nie posiadajg réwniez odreb-
nej organizacji artystow-fotograféw, jakim u nas
jest PZF.

Moj odczyt odbyt sie w Pradze w pierwsza
sobote grudnia 1949, na comiesiecznym zjezdzie
delegatow Kklubow. Zebranie, z racji mego od-
czytu zaszczycit  przedstawiciel Ambasady
Rzeczypospolitej Polskiej w Pradze p. Edward
Szlesinger, przybyli tez dziennikarze. Stot pre-
zydialny przybrany byt flagami czechostowacka
i polska. Zebraniu przewodniczyt prezes Svazu
p. Jozef Sebesta, z ktérym zamieniliSmy w uro-
czystym tonie utrzymane powitania, po czym
nastgpita wymiana okoliczno$ciowych upomin-
kow w postaci albumoéw fotograficznych Pragi
i Warszawy. W prezydium zjazdu zasiadt row-
niez prezes autonomicznego Oddziatu Svazu na
Stowacje p. Viliam Malik, oraz wyprobowany
przyjaciel Polski, inz. architekt Karol Stastny
(zareczony z Polka!), mowiacy biegle po polsku,
ktory czesciowo ttumaczyt moj odczyt na jezyk
czeski.

Trescig mego przemodwienia byta wspdiczesna
organizacja polskiego Swiata fotograficznego
(zjednoczenie polskich towarzystw w PTF, da-
lej PZF), oraz sposéb zorganizowania i wyniki
dwaéch naszych wielkich konkurséw ,,Praca Ro-
botnika i Rolnika" oraz ,,W Stuzbie Pokoju™.

Po wygloszeniu prelekcji zadawano mi wiele
pytan, swiadczacych o tym, iz czechostowaccy
nasi przyjaciele istotnie bardzo interesujg sie
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Polska, stanem naszej fotografii, naszymi osiag-
nieciami. Ideg czechoslowakéw jest doprowa-
dzenie do zorganizowania miedzynarodowej fe-
deracji towarzystw fotograficznych wszystkich
panstw demokracji ludowych.

Jednym z dowoddw przyjazni dla nas, bedzie
kwietniowy numer ..Czechostowackiej Fotogra-
fii" (Nr 4. w 1950 r.), ktéry catkowicie poswie-
cony bedzie fotografii polskiej. Zawiera¢ bedzie
kilka artykutow polskich autoréw, oraz okoto
15 reprodukcjilpolskich fotogramow.

MARIAN SCHULZ

Sprawa

Cechg charakterystyczng czaséw obecnych
jest fakt poddania analizie miedzy innymi row-
niez zagadnienia tworczosci. Posréd licznych
prac napisanych na ten temat uderza nas mata
stosunkowo liczba prac, ktéreby poddaty ana-
lizie zagadnienie wspotczesnej krytyki, jako
problemu $cisle z twdrczoscig zwigzanego. Do-
Swiadczenie lat wykazato jak dalece istnieje
wspotzalezno$é miedzy twdrczoscig oraz kryty-
ka i jak oba te zagadnienia stanowig o dziejach
i postepie sztuki.

Wielka sztuka notuje w ciggu wiekdéw wiele
stawnych nazwisk krytykéw. Ich kadry sktada-
ja sie z mitosnikobw sztuki, znawcow sztuki,
uczonych, myslicieli, filozoféow wzglednie arty-
stow jako takich. Zwolna i stopniowo budowano
system estetycznych prawidet dla poszczegol-
nych dyscyplin sztuki. W uktadzie tym pojecie
krytyki znalazto dostojne i poczesne miejsce
oraz naukowe usankcjonowanie,

Przed obliczem tak ,gotowego™ zagadnienia
krytyki znalazta sie nagle mtoda sztuka fotogra-
ficzna. Dojrzate w leciech i zasobne w laury
siostrzyce plastyczne z miejsca ustosunkowaty
sie do niej negatywnie. Przypadio fotografice
w trudzie wyrgbywaé prawo wiasnego bytu
i zdobywaé wiasne doswiadczenie na wiasny
uzytek.

Jej istota sitg rzeczy musiata wywotaé taka
reakcje. Nowoscig byto rozpatrywanie istoty
sztuki fotograficznej pod katem widzenia utar-
tych praw estetycznych w powigzaniu z wspot-
czynnymi prawami optyki, chemii oraz mecha-
niki. Nie dziw wiec, ze na takim historycznym
tle rozwdj krytyki w fotografice przebiegat ina-
czej, zrazu niesmiato i bojazliwie, i szybki do-
piero rozwdj ogdlny pociagnat za sobg rozwoj
samej krytyki. Zjawisko to miato miejsce w ca-
tym Swiecie kulturalnym.

Przebieg rozwoju krytyki w Polsce byt nieco
inny. Rozwdj fotografiki w Polsce, rozwdj twor-
czosci fotograficznej — to wiasciwie osoba Jana
Buthaka. Wielka ta indywidualno$¢ stata sie
synonimem wszystkiego tego, co zwigzane z fo-
tografig artystyczng i jej dziejami w Polsce.
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Kilka nastepnych dni, ktére spedzitem w Pra-
dze w mitym towarzystwie pp. Sebesty i Sta-
stnego, a w Bratystawie w niezwykle goscinnym
domu pp. Malikow, utrwality we mnie przeko-
nanie, ze wsrod Czechéw 1 Stowakow mamy
wielu prawdziwych przyjaciot. Nie watpie, ze
dalsze rozwijanie wspotpracy pomiedzy naszy-
mi towarzystwami przyczyni sie do pogiebienia
wspotpracy i przyjazni pomiedzy naszym brat-
nim narodem czechostowackim i Polska.

Krytyki

Tak motoryczna indywidualno$é nie byta by pet-
na, gdyby nie podjeta réwniez zadania krytyki.
Do zastugi Jana Buthaka przypisa¢ réwniez na-
lezy zastuge stworzenia rodzimej krytyki, tak
bogatej i peinej, tak pieknej w wyrazie i dy-
daktycznej. Buthak pierwszy pojat znaczenie
i role krytyki i z miejsca postawit jg na wyso-
kim poziomie w oparciu o wzory Kklasyczne
i najlepsze francuskie oraz znakomitg intuicje
wiasng, tudziez kompleks cnot krytyka, ktory
widzi i czuje i potrafi wrazenia wilasne odpo-
wiednio urzeczywistni¢, wzglednie przela¢ na
papier. Buthaka twdrczo$¢ krytyczna stata sie
druga jego tworczoscig. Integralnie zespolona
z wyjatkowym darem i talentem wniosta szcze-
g6lne wartosci zaptadniajace, stanowiac dzieta
same dla siebie, petne erudycji i informacji, pet-
ne umitowania i walki, petne poezji najczystszej
i Swiattego rozumowania. Nie ulega kwestii, ze
zjednoczyt on w krytykach wszelkie pozytywne
zadania oceny estetycznej, wniost wiasny zasob
spostrzezen, przewyzszyt swoich mistrzow i wy-
przedzit czas. Oto, czym moze by¢ krytyk jesli
zadanie swoje pojmie powaznie i z godnoscig
darzy wokot z nieprzebranego zrédta swego ar-
tystycznego postannictwa.  Wszystkie pisane
dzieta Buthaka sg wiecej zbiorem krytyk jak
podrecznikami. Ich sugestywna moc nie zatra-
cita sie po dzien dzisiejszy, poniewaz powstata
. odczucia istoty prawdy i piekna. Daremnie
szukalibySmy w twdrczosci zagranicznej odpo-
wiednika. Znajdziemy najwyzej wartosci cze-
Sciowe, nie stanowigce harmonijnego zespolenia
i prawdziwej peini artysty — cztowieka.

Taki kompleks stusznie stworzy¢ musiat mir
0gollny i powage autorytetu, bo zycie i ludzie
staneli wobec potencjatu ciggle tworczego, czyn-
nego jak Zrodto, pomocnego wszystkim i nie-
spozytego dzigki wiasnemu szczeremu umito-
waniu.

Nie stworzyto to odpowiedniego klimatu dla
rozwoju innych twércow-krytykdéw. Buthak bez-
wiednie zagarnat atuty w swoje rece (co dobrze
stato sie dla catosci rozwoju fotografiki pol-
skiej), a wszyscy nowi krytycy stanowili raczej



wartosci czeSciowe, wyspecjalizowane na po-
szczegOlnych odcinkach. W takich wiasciwie
okolicznosciach rozpoczeta dziatalno$¢ szersza
krytyka.

Jest sprawg powszechnie znang, ze dobrych
krytykdw jest zawsze mato. Przyczyny tego zja-
wiska doszukiwa¢ nalezy sie w licznych i roz-
nych wymaganiach jakie stawia sie krytyce. Nie
dziw wiec, ze z okresu tego (miedzywojennego)
notowa¢ mozemy tylko Kilka nazwisk. Tak wiec
Jozef Switkowski (we Lwowie) parat sie krytyka
ze znaczng domieszkg filozofii czystej, tamze
prébowat swych sit Mikolasch, raczej ze zmien-
nym powodzeniem. W Warszawie Marian De-
derko dat liczne przyktady wnikliwej i emocjo-
nalnej analizy. Syn jego. Witold, dat szereg
przyktadow analizy rzeczowej i spokojnej.
W Zakopanem ,szalal" Antoni Wieczorek, arty-
sta peten temperamentu piora, bojowy, za-
dzierzysty i sympatyczny. W Poznaniu pisat
zrownowazone i stateczne oceny Tadeusz Cy-
prian. Wobec jowiszowej postawy Buthaka cat-
kowitg odrebno$¢ stanowit Jan Sunderland
przez swodj inny sposob podejScia do tematu
oraz bazowanie na intuicji artysty oraz erudy-
cji mitos$nika sztuk tudziez naukowej Scistosci.

Pisa¢ o krytykach i o zyjagcych — to tyle, co
przystawia¢ gtowe do lufy nabitej armaty. Wy-
daje mi sie jednak, ze i ten temat warto raz
szczerze poruszyC. Jes$li sie narazitem, to zgine
z godnych rgk. Nie zywie jednak zamiarow
lekkomyslnie samobojczych. Zmierzam do cze-
go$ innego. Chodzi mi o nowy typ Kkrytyka.
O okreslenie celéw i zadan, form pracy dzisiej-
szego krytyka, ktéry w warunkach zmienionych
znajdzie wiasciwy wyraz, sens i postawe. Razem
bowiem ze zmiang sytuacji socjalnej zmienity sie
warunki pracy krytyka oraz jego rola jako
rzecznika i wspotworcy.

ZnalezliSmy sie w czasie, w Kktérym postep
kroczy butami siedmiomilowymi. Bezpowrotnie
minety czasy dusznej, mieszczanskiej filozofii;
przewietrzamy atmosfere z pozostatosci secesji
i pluszowych kanap. Wyzysk zastepujemy racjo-
nalizowaniem pracy a potmroki stoncem. Wo-
famy o pokoj, jako czynnik twdrczy i postepu.
Pracujemy dla wspolnego dobra i z rozmachem.
Z produkcyjnej ilosci przechodzimy do ja-
kosci. Takimi staliSmy sie po wojnie. Obser-
wujemy maszyny i duchowg twdrczos¢ czto-
wieka. Tworzymy nowego widza, nowego czy-
telnika, nowego, Swiadomego konsumenta sztuki.
Sztuke poddajemy krytyce, samg za$ krytyke
zasadniczej rewizji.

Tak wiec pierwszym warunkiem Kkrytyki
wspoOtczesnej jest jej gruntowne zrozumienie
ducha, atmosfery obecnej epoki. Otrzgs$niecie sie
z nawyku wylgcznego estetyzowania i ocena
wszechstronna uwzgledniajgca wage zagadnien
i istote wartosci. Niewatpliwie krytyk dzisiejszy
stoi przed zwiekszonymi zadaniami, bo oprocz
najgtebszego nurtu istotnej twdrczosci stoi wobec

czestych zjawisk efemerydatnych lub wrecz waz-
kich przeobrazen. Szczegdlnie te ostatnie maja
duze znaczenie. W miare narastania stang sie
potencjatem ksztattujgcym tworczos¢ w nowg
tres¢, forme, wizje i artystyczng interpretacje
rzeczywistosci

Krytyka w okresie bezposrednim po wojnie
dobrze spetnita swoje zadanie. Widzac zjawiska
dodatnie — przyznawata im racje. Wobec nie-
dociggnie¢, usterek lub przerostow stosowata
metode przeczekania, Swiadoma ich charakteru
chwilowego. Gtéwnie za$ starata sie by¢ czyn-
nikiem zachety i inicjatywy dla rozbudzenia
mchu zbiorowego i nadania mu cech najbardziej
bliskich spontaniczno$ci, powszechnosci, liczeb-
nosci. To stadium, tak odpowiedzialne, tak wy-
magajace dyskrecji taktu, spetnione zostato
w niemym kolegialnym porozumieniu krytykow,
w ich stusznej i szlachetnej trosce o jutro sztuki
i tworczosci. | moze najbardziej, najwyrazisciej
krytycy na tym wiasnie odcinku wykazali swoja
duzg kulture wiasng, wnikliwo$¢, uczciwosc i po-
czucie odpowiedzialnosci wobec jutra. Potrafili
wznieci¢ ptomienie z ledwie tlagcego zarzewia.
Prowadzenie jednak tego rodzaju taktyki na
dtuzsza mete jest wrecz niewskazane. Tego ro-
dzaju taktyka moze mie¢ sens dla okreslonego,
wyzszego jakiego$ celu i w mniej wiecej okre-
$lonym czasie. Minione pie¢ lat odrodzity twor-
czos$¢, skrystalizowaty warunki tworczosci, po-
zwolity na podjecie pracy zaawansowanym i —
co najwazniejsze — ujawnity nowe sity i talenty.
Nie zapominajmy, ze sprawa nowych tworcow
byta sprawg pierwszg i najwazniejsza.

Jest wiec gotowy nowy uktad na firmamencie
tworczosci. Powstaje teraz problem wiasciwej
krytyki, celowej, wszechstronnej, dobroczynnej
i produktywnej. Teren obejmuje ocene prac poje-
dynczych, zbiorowych (cykle, reportaze, pokazy
indywidualne), dziatalno$¢ w jury wystaw i kon-
kursow, analize wydawnictw i prac artystycz-
nych i technicznych, analize zagadnienia twor-
czosci w kraju 1 w zestawieniu z zagraniczng
oraz charakterystyke poréwnawczg z innymi! dy-
scyplinami sztuki. Jest to wiec zadanie obszerne,
wymagajgce od krytyka obok wyzej wymienio-
nej orientacji w istocie przejawdw spoteczno-
politycznych roéwniez wielu innych cech, wia-
Sciwosci | umiejetnosci, aby suma tych czynni-
kow data wyniki pozyteczne i tworcze.

W zasadzie praca krytyka oparta jest na
obiektywnej analizie oraz osobistym stosunku
emocjonalnym. Tak jest w praktyce, w rzeczy-
wistosci. Wyodrebnienie odczuwania osobistego
(metody psychometrycznej) prawdopodobnie nie
dato by pozytywnych wynikéw. Krytyk winien
jednak umie¢ wyodrebnia¢ w sobie dwa te gtosy,
wazy¢ je i rozstrzygaé w stosunku do catosci za-
gadnienia. To juz kwestia rzedu zagadnien i ro-
dzaju intencji. Wynika z tego, ze krytyk winien
znac rzadzace zaréwno nami, jak i zyciem pra-
wa psychologii az po poznanie samego siebie.
Czerpac¢ winien do$wiadczenie w pracy wiasnej
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i z nauki — pojetych mozliwie wszechstronnie.
Winien stara¢ sie o stosunek obiektywny) jak-
kolwiek nie bezosobisty) do dzieta 1 dazy¢ do
rzeczowego sformutowania oceny. Winien by¢
czujny na tre$¢, forme i rodzaj dzieta, jego celo-
wos¢, sens i styl oraz przynalezno$¢ do czasu
i przestrzeni. W rozwadze i przemysleniu,
w skupieniu i czujnej intuicji lezy sens krytyki.
Krytyk musi posiada¢ kulture.

Obserwujemy ciekawe zjawisko. Niewielu
mamy nowych krytykéw. Rekrutujg sie cni z lu-
dzi réznego zawodu i temperamentu. Dobre wy-
niki ich pracy nalezy przypisa¢ wspolnej im daz-
nosci do sprawiedliwego i bezstronnego sadu. To
jest najbardziej radosna obserwacja. Ludzie
uczciwi na punktach odpowiedzialnych i newral-
gicznych. Zaangazowani honorem wiasnym i god-
noscig z wyboru. Niewatpliwie obecna zmiana
kursu z ilosci na jakosc, owo przestawienie
zatozenia roboczego powitajg z aprobatg w imie
dobra sztuki i tworczosci'.

Poprostu — nadszedt juz czas intensywniej-
szego selekcjonowania i wartosciowania. Idee

MGR MARIAN KORNICKI

zasadnicze, punkty wyjscia, sg juz sformutowane
(hasta socjalne, stosunek twdrczosci do rzeczy-
wistosci, sytuacja sztuki itd.), twdérca odnalazt
siebie, ma swojg organizacje i formy pomocy,
zna réwniez zapotrzebowanie epoki oraz konsu-
menta, zna typy i rodzaje pracy oraz ich mozli-
wosci  zastosowania (reportazowe, techniczne,
wydawnicze, artystyczno-doSwiadczalne itd.).
Jesli krytyka nie stawi teraz wiekszych wymo-
géw, nastgpi¢ moze ogolne i narastajgce obni-
zenie poziomu — co szczegOlnie teraz, w chwili
plasowania si¢ w ogolnych ramach sztuki i jej
nowej koncepcji byloby szkodg nie do powe-
towania.

Jesli uwagi powyzsze krytycy zechcg przy-
ja¢ do wiadomosci, to nowa postawa krytyki
podzwignie sztuke na wyzszy poziom, konsumen-
towi da dzieta bardziej wartosciowe, a tworcom
satysfakcje 1 zaszczyt wyzszego stopnia. Bo
»prawdziwa cnota krytyk sie nie boi".

Warszawa, 20. | 1950 r.

Odpowiedz krytykowi

~Tak sie zabawnie ztozyto, ze ostatnie numery
~Swiata Fotografii" petne sg krytyki ,Wansz-
czyzny" i ,Szkoty poznanskiej”, a rownoczes$nie
samych krytykéw poddano krytyce — vide ar-
tykuty p. Schulza i Lubosiewicza. Nie podejmuje
sie obrony catej ,szkoty poznanskiej", chociaz
z wiasciwosci miejscowej naleze do niej. Jed-
nakze chciatbym odpowiedzie¢ na stowa krytyKi
p. Diubaka, zawarte w numerze poprzednim
(,W przedsionku i na Wystawie"), a skierowane
przeciwko mnie i mojej zonie. Wiasciwie to
trudno powiedzie¢, czy krytyka p. Dtubaka jest
skierowana przeciwko nam. Po pierwsze p. Dtu-
bak stawia pytania, na ktére chetnie odpowiem,
o ile mnie dotyczg, bo np. pytanie dlaczego obraz
»Z naszego miasta” znalazt sie na wystawie,
odnosi sie chyba do organizator6w i jury wysta-
wy? Po drugie p. Ditubak raczej pozytywnie oce-
nia nasze fotogramy, piszgc: ,,zresztg bardzo do-
bry fotogram™, lub ,to bardzo romantyczny fo-
togram"”. Romantyzm (w formie), to chyba po-
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zytywna ocena, skoro czytatem niedawno, bedac
na otwarciu wystawy ,,Mickiewicz — Puszkin",
takie stowa: , Romantyczne czasy, w ktorych
zyt Mickiewicz", ,,romantyzm Mickiewicza", ,,ro-
mantyczny w formie, rewolucyjny w tresci" itp.

A na pytanie, czym kierowat sie autor w wy-
borze podpisu do ,,Miedzynarodéwki" odpowiem
pytaniem: czy w Polsce Ludowej harcerze nie
Spiewaja Miedzynaroddwki?

| jeszcze jedna sprawa, kochany Krytyku —
trzeba sie dobrze przyglada¢ obrazom na wy-
stawach, albowiem fotogram ,,Z naszego miasta"
nie przedstawia wcale zapalania lamp w spokoj-
nym miescie (co byloby raczej bezcelowe w biaty
dzien i w petnym stonicu), a tylko czyszczenie
lamp w Poznaniu, styngcym z czystosci — stad
tez tytut ,,Z naszego miasta".

A poza tym — kto czym wojuje... vide arty-
kut mgr. Lubosiewicza w numerze 13(1) ,,Swiata
Fotografii".

Ansco Color 1 Ansco Printon

Nowe metody fotografii barwnej

Jak juz ogolnie wiadomo, rozwdj fotografii
barwnej przybrat w ostatnich latach znacznie na
sile. Juz podczas wojny ukazat sie caly szereg
nowych filméw barwnych, wynaleziono wiele no-
wych metod dajgcych coraz lepsze wyniki. Tym
samym fotografia barwna zostata szeroko rozpo-
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wszechniona i zaczyna by¢ powszechnie stoso-
wana. U nas w kraju, znamy zaledwie Kkilka me-
tod — i to przewaznie tylko te, ktore znane byty
juz przed wojng. Jedynie z szczuptych wiado-
mosci podawanych w prasie fachowe] wiemy, iz
ukazaty sie nowe filmy barwne pod nazwg Koda-



color i Agfacolor-Papier. Z tych nowych metod
mozna robi¢ barwne diapozytywy. Jednak prak-
tycznie, wiekszo$¢ amatoréw nie miata moznosci
pracowania na nowych filmach, a wiec znane sg
one prawie wylacznie z opisu. A nowe wynalazki
nie konczg sie jedynie na tych dwoch metodach
firm Kodak i Agfa. Jest ich jeszcze spora ilos¢
a kazda stara sie jakimkolwiek sposobem prze-
wyzszy¢ dotychczasowe wyniki. Sposrod nowych
metod na szczeg6lne wyrdznienie zastugujg wy-
roby firmy Ansco. Firma ta wypuscita swoje fa
brykaty pod nazwg ANSCO COLOR i ANSCO
PRINTON. Pierwszy z nich jest filmem odwra-
calnym, diapozytywowym i daje barwne prze-
zrocza, podobnie jak znane metody Agfacolor
i Kodachrom. Drugi natomiast daje barwne od-
bitki wzgl. powiekszenia, stuzy wiec do otrzy-
mywania barwnych pozytywéw. Metodg ANSCO
PRINTON zajmiemy sie w drugiej czesci nin.
artykutu i tam tez pomowimy obszerniej o jej
osobliwych wiasnosciach.

Film ANSCO COLOR zostat wprowadzony na
rynek jesienig roku 1944. Jak juz wspomniano,
jest to film odwracalny, tr6jwarstwowy, opiera
sie na subtraktywnej syntezie barw 5w budowie
swej jest bardzo podobny (niemal identyczny)
do metody Agfacolor.

Mcznaby wiec przypuszczac, ze fabrykat ten
nie wnosi do fotografii barwnej nic nowego. Jest
jednak jedna zasadnicza réznica. Ot6z filmy me-
tody Agfacolor wzglednie Kodachromowe byty
wprawdzie naswietlane przez amatora, jednakze
dalsza ich obrébka musiata by¢ dokonywana
w laboratoriach pow. firm. A wiec amator nie
byt w petni twdrcg swego obrazu, gdyz samo
wywotanie przeprowadzaty laboratoria specjal-
ne. Proces obrébki laboratoryjnej, jak i recep-
tura poszczegdlnych kapieli, utrzymywane byty
w Scistej tajemnicy. Firma Ansco natomiast od-
wazyta sie zerwaC z tym stanem rzeczy i ujaw-
nita catkowicie i doktadnie nie tylko caty proces
obrobki, lecz takze podata dokfadnie recepty
wszystkich kapieli. Tym samym firma Ansco
umozliwita amatorowi osobistg obrobke. Jedynie
jedna substancja wywotujgca pod nazwg ,,Dico-
laminel jest wyrabiana przez firme Ansco, inne
natomiast mozna naby¢ w kazdej drogerii. Sub-
stancja aktywna pod ta nazwg wywodzi sie z pa-
rafenylendiaminy. Ale i zamiast niej mozna uzy¢
innej substancji, o ktérej poméwimy w odpowie-
dnim miejscu. Oczywiscie wywotywacze jak
i wszelkie inne kapiele, mozna otrzymac réwniez
w gotowych zestawach, produkowanych przez
firme Ansco. Obecnie zajmiemy sie blizej tymi
dwoma nowymi fabrykatami firmy Ansco.

ANSCO COLOR:

Filmy ANSCO COLOR wyrabiane sg w for-
macie 35 mm, a wiec z przeznaczeniem dla apa-
ratow matoobrazkowych, nastepnie — w postaci
bton ptaskich i bton zwojowych prawie wszyst-
kich rozmiaréw. Wyrabiane sg dwa typy. Jeden
— dostosowany specjalnie do Swiatta dziennego

0 czutosci 10° Westona (ca 15/10 Din), oraz dru-
gi — przystosowany do S$wiatta sztucznego,
0 czutosci 8 Westona (ca 12/10 Din). Przy nor-
malnym dziennym oSwietleniu uzywanie filtrow
jest zbyteczne, gdyz film oddaje doskonale bar-
wy. Przy Swietle sztucznym mozna poprawic
nieco wyniki, uzywajac lampy Nitraphot o temp.
3200" K i ewentualnie filtru jasno zottego wyro-
bu firmy Ansco UV 15

Sam proces obrobki jest réwniez b. zblizony do
obrébki Agfacoloru. Poniewaz jednak firma Ans-
co ujawnita dokfadnie recepture, podam kolejne
etapy obrobki, jak i doktadng recepture.

PIERWSZE WYWOLANIE:

Celem pierwszego wywotania jest zredukowac
wszystkie naswietlone halogeny. Uzyskujemy to
w wywolywaczu o nastepujagcym skladzie:

Wywotywacz Ansco Nr 502

woda 750 ccm
metol 39
siarczyn sodu 50 g
hydrochinon 6 g
weglan sodu jednowodny 40 g
rodanek sodu 2 g
bromek potasu 29
wody dopetni¢ do 1000 ccm

Roztwdr gotowy do uzycia. Czas wywotywania
14 min. przy 20° C (obojetnie dla jakiego typu).

Oczywiscie, film wywotluje sie w catkowitej
ciemnosci. W roztworze powyzszym mozna wy-
wota¢ kilka filméw. Gotowego roztworu nie na-
lezy przechowywaé dtuzej jak 2—3 tygodni. Po
uzyciu — wlac do butelki i szczelnie zamknaC.
Roztwor nie uzywany zachowuje swojg moc do
szeSciu miesiecy.

Jak wida¢ z recepty, wywotywacz ten rozni sie
od zwyktego metol-hydrochinonowego tylko wyz-
szg koncentracja siarczynu sodu. Proces wywo-
tywania jak i jego koncowy efekt jest ten sam,
co przy wywotywaniu filmu czarno biatego.
A wiec, film Ansco Color po wywotaniu w po-
wyzszym wywotywaczu przedstawia czarno bia-
ty negatyw.

KAPIEL PRZERYWAJACO-KLARUJACA:
Po zakonczeniu pierwszego wywotania zanu-
rzamy film na przecigg 1,54 min do kombino-
wanej kapieli przerywajgco-klarujgcej o naste-
pujacym skiadzie:
Kapiel przerywajgca Ansco Nr 858

woda 750 ccm
kwas octowy lodowaty 10 ccm
octan sodu 20 g

wody dopetni¢ do 1000 ccm

Roztwdr gotowy do uzycia. Czas kapania 15—
4 min (dtuzej nie zaszkodzi).

Powyzszy roztwor jest trwaty i moze by¢ prze-
chowany przez czas dtuzszy, oraz moze by¢ uzy-
wany kilkakrotnie.

Kapiel powyzsza ma na celu natychmiastowe
i catkowite przerwanie procesu wywotywania.
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PLUKANIE:

Po zakonczeniu hartowania film pluczemy
przez ca 3 minuty. Plukanie usuwa znajdujace
sie na emulsji resztki wywotywacza i kapieli
przerywajacej.

NASWIETLENIE WTORNE:

Wyptukany film wyjmujemy z tanku, rozwija-
my go i naswietlamy po obu stronach przez 15—
2 min z odlegtosci 30—40 cm lampa Nitraphot.
Diuzsze naswietlanie nie wptywa ujemnie.

Dalszg obrobke filmu mozemy od tej chwili
przeprowadza¢ przy normalnym o$wietleniu.

WYWOLYWANIE BARWORODNE:

Po naswietleniu wtdérnym pierwszg czynnos$cia
jest wywotanie barworodne, ktore dokonujemy
w nast. kapieli:

Wywotywacz barworodny Ansco Nr 602

woda 750 ccm
Dicolamine Ansco 15 ccm
weglan sodu 675 ¢
bromek potasu 25 ¢
wody dopetni¢ do 1000 ccm

Roztwor gotowy do uzycia. Czas wywotywania

a) przy typie dostosowanym do Swiatta dzien-
nego — 18 min przy 20" C;

b) przy typie dostosowanym do $wiatta sztucz-
nego — 20 min przy 20" C.

Powyzszy roztwor jest bardzo nietrwaty, szyb-
ko rozktada sie tak, ze przechowywa¢ mozna go
najwyzej dwa tygodnie. Po tym okresie jest nie-
zdatny do uzytku.

Z rownie dobrym skutkiem mozna zastosowac
kapiel o nieco innym skladzie:

Wywotywacz barworodny Ansco Nr 605

woda 750 ccm
Dicolamine Ansco 16 ccm
Dwusiarczyn sodu 1g
Weglan sodu 67,5 g
Bromek potasu lg
wody dopetni¢ do 1000 ccm

Roztwoér gotowy do uzycia. Czas wywotywania
16 minut przy 20° C. Trwato$¢ roztworu b. nie-
znaczna.

Podczas wywotywania barworodnego film na-
lezy stale porusza¢. Wywotanie barworodne ma
na celu zredukowanie resztek soli srebrowych
oraz sformowanie obrazéw barwnych w kazdej
z trzech warstw.

Zamiast ,,Dicolamine”, jak juz wspomniano,
mozna uzy¢ innej substancji, ktérg podat C. L.
Thomson*):

dwusiarczyn sodu 50
Diethyl-para-fenylen-diamina HC1 20 g
wody do 100 ccm

*) C. L. Thomson: Colour Transparencies, London 1948.
Kwiat tarniny (Wyk. na ¢wiczeniach Katedry Fototechniki)
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PONOWNA KAPIEL PRZERYWAJACA:

Po wywotaniu w wywotywaczu barworodnym
wktadamy film ponownie na przecigg 2 minut do
kapieli przerywajgcej Nr 858. Kapiel ta ma na
celu zneutralizowanie dziatania wywotywacza
barworodnego i zapobiega nabrzmiewaniu emul-
Sji.

KAPIEL HARTUJACA:

Po kapieli przerywajacej zanurzamy film na
przecigg 5 minut do specjalnej kapieli hartujgcej
0 nastepujagcym skiadzie:

Kapiel hartujgca Ansco Nr 901

woda 750 ccm
atun chromowo-potasowy 30g
wody dopetnic¢ do 1000 ccm

Kapiel gotowa do uzycia. Podczas kapania na-
lezy film stale poruszac.

PLUKANIE:

Po kapieli hartujgcej wktadamy film do ptucz-
ki z wodg biezacg i ptuczemy przez 5—10 minut.
Po wyptukaniu wktadamy go do nastepnej kga-
pieli, ktdrg jest

KAPIEL ODBIELAJACA:
0 nastepnym skladzie:
Kapiel odbielajgca Ansco Nr 709

woda 750 ccm
zelaziejanek potasu 60 g
bromek potasu 16 ¢
fosforan sodu dwuzasadowy 13 g

dwusiarczan sodu 69
wody dopetni¢ do 1000 ccm
Kapiel gotowa do uzycia.. Czas odbielania 9—
10 min. Roztwor jest trwaty i moze by¢ uzywany
kilkakrotnie.

PONOWNE PLUKANIE:

Odbielony film ptuczemy ponownie w biezacej
wodzie przez 3 minuty.

UTRWALANIE:
Wyptukany film wkiadamy do utrwalacza
0 nastepujacym skiadzie:
Utrwalacz Ansco Nr 800
woda 1000 ccm
tiosiarczan sodu 200 g
Roztwoér gotowy do uzycia. Czas utrwalania 5
minut. Utrwalacz usuwa z emulsji powstaty obraz
bromku srebrowego. Po tej kapieli film przed-
stawia sie juz w pieknych naturalnych barwach
i jest bezziarnisty.
Nastepuje jeszcze jedno korcowe

PLUKANIE:
w biezacej wodzie przez ca 10 minut.

Po wyptukaniu film suszymy w niezbyt ciep-
tym miejscu.

UWAGI:

Przy wywotywaniu filméw barwnych nalezy
doktadnie przestrzega¢ temperatur wszelkich
kapieli, a szczegdlnie wywotujacych. Jest to za-
sada, ktorej nie mozna w zadnym wypadku prze-



kroczyé, chcac uzyskaé zadowalajace wyniki.
Temperatura odgrywa dominujacg role w odda-
waniu barw.

Podczas zestawiania samych kapieli musimy
dotozy¢ wszelkich staran, aby ich nie, zniszczyc.
Dlatego tez konieczne jest zachowanie odpowied-
niej czystosci, przestrzeganie przepisanego po-
rzadku rozpuszczania poszczegolnych chemikalii.
Nalezy stale pamieta¢ o tym, ze film barwny
sktada sie z trzech emulsji wylanych jedna na
drugiej, wobec czego wymaga wiekszej pieczo-
towitosci przy opracowywaniu niz zwykty film
czarno biaty.

Duzg dogodnosciag w metodzie Ansco Color
jest moznosc¢ poprawiania tondéw barw wzglednie
usuwania tzw. ,,sztychéw" barwnych czyli mgie-
fek powstatych z réznych przyczyn. Poprawki te,
dokonuje sie w specjalnych ostabiaczach. Szcze-
golnie tatwo moze sie zdarzy¢, ze barwa jednej
z warstw z jakichkolwiek przyczyn wystepuje
silniej, powodujgc tym samym jej przewage nad
innymi barwami na catym filmie. Ponizej podane
recepty na ostabiacze dla poszczeg6lnych warstw
poprawiajg niejednokrotnie caty obraz otrzyma-
ny na barwnym filmie.

Ostabiacz dla barwy z6kej

zelaziejanek potasu 209
wodorotlenek sodu 39
kwas borowy 15 ¢
woda do 1000 ccm

pH — 118

Roztwor gotowy do uzycia.

Film przed zanurzeniem w niniejszej kapieli
wktadamy na 5 minut do roztworu 1 : 100 alde-
hydu mréwkowego, ptuczemy i dopiero wowczas
ostabiamy przez 1—3 minut. Po ostabieniu po-
nownie dokfadnie ptuczemy film przez ca 15
minut.

Ostabiacz dla barwy zielonej

siarczan sodu 109
Chlor-hydroquinone 10g
wody do 1000 ccm

pH - 7,7

Podobnie jak w poprzednim ostabiaczu nalezy
film przed ostabianiem wykapa¢ przez 5 minut
w roztworze 1: 100 aldehydu mréwkowego, nast.
wyptukaé przez kilka minut i ostabi¢ w powyz-
szej kapieli. Po ostabieniu znéw wyptukac przez
ca 15 minut.

Ostabiacz dla barwy czerwonej

siarczyn sodu 59
dwusiarczyn sodu 18¢
wody do 1000 ccm

pH — 69

Postepowanie podobne jak w porzednich re-
ceptach.

ANSCO PRINTON.

Drugim waznym fabrykatem firmy Ansco jest
PRINTON. Metoda Ansco Printon nalezy do
jednej z najlepszych metod pozytywowych no-
woczesnej fotografii barwnej. Metoda ta daje
mozno$¢ otrzymywania doskonatych odbitek

w barwach naturalnych. Proces ten jest w dodat-
ku stosunkowo niedrogi i tatwy do wykonania,
dlatego tez znalazt szereg swoich zwolennikdw
i wielbicieli i zostat szeroko rozpowszechniony.

Na materiale Ansco Printon mozemy kopiowaé
wszelkie barwne diapozytywy, objetnie na jakim
filmie wykonane. Mozna wiec wykonywa¢ barwne
pozytywy z przezroczy zrobionych na Kodachro-
me, Ektachrome, Agfakolor, AnscoColor etc.

W przeciwienstwie od wszelkich innych metod
pozytywowych Ansco Printon nie wymaga zad-
nych oddzielnych negatywdw, jak to miato do-
tychczas miejsce np. w metodzie Duxochrom, jest
zatem — technicznie rzecz biorgc — bardzo ma-
fo skomplikowany. Ansco Printon zezwala na
bezposrednie otrzymanie barwnej odbitki na jed-
nym arkuszu Printonu i w dodatku przy pomocy
tylko jednego naswietlenia. Sposdb opracowania
nie jest zatem wiecej skomplikowany niz proces
obrobki w fotografii czarno biatej.

Dzigki temu, ze firma Ansco i w wypadku
Ansco Printon zrezygnowata z monopolizowania
obrébki w swoich laboratoriach i ujawnita wszel
wie recepty, mozna $miato powiedzie¢, iz obec-
nie kazdy amator posiada mozno$¢ wiasnorecz-
nego wykonywania nie tylko barwnych diapo-
zytywow, lecz réwniez odbitek.

Do osobliwosci metody Ansco Printon mozna
jeszcze zaliczy¢ fakt, ze emulsje wylane sg nie
na podtozu papierowym — jak w fotografii czar-
no biatej wzgl. przy metodzie Kodacolor — lecz
znajdujg sie one na podtozu celuloidowym. Fakt
ten nie tylko ze niczego nie ujmuje powyzszej
metodzie, lecz przeciwnie nawet wychodzi jej
na korzys¢. Korzys¢ ta uwydatnia sie szczeg6lnie
w tym, ze barwy otrzymane na podtozu celuloi-
dowym wypadajg duzo lepiej i doskonalej niz
na podtozu papierowym (np. w metodzie Koda-
color), wykazujg przede wszystkim wiekszg so-
czystos¢, lepszg rownowage barw i lepsze odda-
nie cieni. Otrzymane na Ansco Printon odbitki
mienig sie i skrzg wiernym odtworzeniem barw,
niczym nie zmatowiatych a przez to wiernych
i soczystych. Podktad celuloidowy jest réwniez
znacznie trwalszy od papierowego i doskonale
znosi liczne kapiele podczas obrobki.

W strukturze i budowie swej Ansco Printon
jest identyczny z oméwionym uprzednio filmem
Ansco Color. Gtéwna i zasadnicza réznica lezy
w tym, ze trzy warstwy emulsji sg tu wylane na
biate, nieprzezroczyste podtoze celuloidowe.
Warstwa zOta, spetniajaca role filtra, wbudo-
wana jest pomiedzy gérng a Srodkowa.

Do dodatkowych koniecznych akcesorii pod-
czas obrébki naleza:

1 zarowka 110 V (3000° K);

2. filtr pochtaniajacy promienie cieplne (pod-

czerwone) ,,Ansco Heat Absorbing Glass"
albo ,,Corn Akt" Nr 3962%);

*) Paul E. Boucher: Fundamentals of Photography podaje,
ze uzyskiwat dobre wyniki bez uzycia pow. filtru.
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3. filtr pochtaniajgcy promienie ultra-fioleto-
we Ansco Color UV 168 albo Wratten 2 A;
4. komplet zelatynowych filtréw wyréwnaw-
czych, majacych na celu korekte otrzymy-
wanych barw.
Nalezg tu: a) filtr zotty Nr 23, 24, 25
b) filtr purpurowy Nr 33,34,35,36
c) filtr zielony (cyan) Nr 43,44,45

A

A — zrodio Swiatla

3 — filtr pochfaniajgcy promienie podczerwone
C — filtr pochtaniajacy promienie ultra-fioletowe
D — kondensor

E — filtr barwny wyréwnawczy

F — barwny diapozytyw

Przed rozpoczeciem powiekszania na materia-
le Ansco Printon nalezy uprzednio odpowiednio
przygotowac¢ aparat do powiekszen, wg schematu
podanego na rys. nr 1

W tym celu filtry, pochtaniajgce promienie
dtugie (cieplne) i krotkie (ultra-fioletowe) wkia-
damy (jak wida¢ na rysunku) pod kondensor,
jednak przed powiekszanym diapozytywem. Za
kondensorem natomiast wmontowujemy jeden
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z filtrow kompensujacych (odpowiednio dobrany)
i w koncu dopiero wkiadamy w ramke diapozy-
tyw barwny.

Filtry wyréwnawcze (kompensyjne) stuza
przede wszystkim do korekty barw na Printonie.
Moze sie zdarzy¢, ze barwy na diapozytywie wy-
padty niezbyt dobrze, ze powstata z jakichkol-
wiek przyczyn na catym obrazie barwna mgietka
lub zarébwka w aparacie do powigkszen jest nie-
odpowiednia itp. Niedociggniecia te mozna na-
prawic przez uzycie filtrow wyréwnawczych. Fil-
try te, odpowiednio i umiejetnie stosowane, mo-
ga da¢ nieocenione wprost ustugi. Zaleca sie tez,
szczegOlnie przy duzych powiekszeniach, uprzed-
nie wykonanie probki na skrawku Printonu, ii do-
piero gdy wypadnie ona zadowalajgco, mozna
wykona¢ powiekszenie na catym arkuszu. Oczy-
wiscie, system taki z uwagi na dos$¢ dtugg obrdb-
ke kosztuje nieco czasu i trudu, zabezpiecza nas
jednak przed niepotrzebnymi kosztami i niepo-
wodzeniami. Réwniez i materiat Printon, podob-
nie jak wszystkie inne metody fotografii barw-
nej, wymaga doktadnego naswietlenia. Naswiet-
lenie to odgrywa wilasciwie gtdwng role i kon-
cowy efekt w znacznej mierze zalezy wiasnie od
jego prawidtowego dobrania. Dlatego tez pole-
cenia godne jest uzywanie Swiattomierzy elek-
trycznych. Poniewaz czutos¢ materiatu Printon
rowna sie mniej wiecej czutosci papieru bromo-
wego, czas naswietlania mozna rowniez wybrag,
ustalajgc go np. na zwyktym papierze bromowym.

Na wierne oddanie barw skiada sie nie tylko
doktadny czas naswietlenia, lecz jeszcze szereg
czynnikow ubocznych. Moze sie mianowicie zda-
rzy¢, ze otrzymany przez nas na Printonie obraz
jest zbyt niebieski. Przyczyna tego lezy najcze-
Sciej w zrodle Swiatta (to zn. w zaréwce aparatu
do powiekszen), ktore zawiera widocznie zbyt
duzo promieni niebieskich i dlatego — w wypad-
ku takim — konieczne jest uzycie dodatkowego
filtru pochtaniajgcego nadmiar promieni niebie-
skich. W podobny sposob usuwamy inne niedo-
godnosci.

Obrobka materiatu Ansco Printon jest podob-
na do obrébki Ansco Color i przebiega wg na-
stepujacego schematu:

Pierwsze wywotanie:

Jako wywotywacz stosujemy tu kapiel podang
w rozdziale poprzednim. Jest to wywotywacz
Ansco Nr 502. Czas wywotywania trwa 12 minut
przy 20°C lub 8 minut przy 24" C.

Oczywiscie wywotania dokonujemy w catko-
witej ciemnosci, a wiec praktycznie nie mamy
w tym wypadku moznosci kontroli powstawania
obrazu i musimy zda¢ sie na wywotanie wyréw-
nawcze (dlatego trwa ono 12 minut).

Kapiel przerywajagca:
Po wywotaniu stosujemy kapiel przerywajgca
Ansco Nr 858.



Ptukanie:

Ptukanie przeprowadzamy w wodzie biezacej
przez 2 minuty.

N aswietlenie wtbrne:

Materiat Printon naswietlamy z obu stron,
\év ciggu 2 minut z kazdej strony, lampa Nitrap-
ot.

W ywotanie barworodne:

Stosujemy tu wywotywacz:
Wywotywacz barworodny Ansco Nr 652

woda 900 ccm
Dicolamine Ansco 15ccm
siarczyn sodu 199
weglan sodu 80¢g
chlorowodorek hydroxylaminy 1 g
bromek potasu 25 ¢
wody dopetnic¢ do 1000 ccm

Kapiel gotowa do uzycia. Czas wywotywania
ca 12 minut przy 20° C.

Kapiel przerywajaca:
Stosujemy tu recepte Ansco Nr 858. Film trzy-
mamy w tej kapieli 2 minuty.

Kapiel hartujgca:

Kapiel ta podana zostata w rozdziale poprzed-
nim pod Ansco Nr 901.
Czas kapieli 4 minuty.

Ptukanie:
Po zahartowaniu Printonu ptuczemy go 5 min.
w wodzie biezacej.

MIECZYSLAW ORLOWICZ

Konkurs ,Turystyka

Spostrzezenia i uwagi

W potowie paZdziernika rozpisato Minister-
stwo Komunikacji konkurs na fotografie, ktore
mogty by sie przydac dla wydawnictw turystycz-
nych, propagandowych i informacyjnych, tego
typu jak przewodniki, informatory turystyczne,
broszury propagandowe, afisze turystyczne, mo-
nografie krajoznawcze, pocztowki z widokami
P((j)lski, czasopisma turystyczne i krajoznawcze
itd.

Wobec ujemnego doswiadczenia z konkursu
z roku 1947, gdzie niemal w potowie nadestano
materiat catkowicie nie nadajacy sie dla wy-
dawnictw turystycznych, zastrzezono tym razem,
ze na konkurs moga byC¢ nadsytane wyltgcznie
zdjecia ozywione, objasniono w ogtoszeniu kon-
kursu co sie rozumie przez zdjecia przydatne
dla celéw turystycznych i ograniczono konkurs

Kapiel odbielajgca:
Wyptukany film odbielamy w nast. kapieli:
Kapiel odbielajgca Ansco Nr 705 A
woda 750 ccm
zelaziejanek potasowe (K?) sodowy(Na) 150 g

bromek potasu 20 ¢
fosforan sodu dwuzasadowy 40 ¢
dwusiarczan sodu 30 g
formalina (40%) 20 ccm
wody dopetni¢ do 1000 ccm

Czas odbielania — 10 minut.

Ptukanie:

Odbielony Printon ptuczemy ponownie 4 mi-
nuty w wodzie biezacej.

Utrwalacz:

Stosujemy tu utrwalacz, podany w poprzednim
rozdziale Ansco Nr 800. Utrwalamy 5 minut, po-
czem raz jeszcze ptuczemy 10 minut i w konhcu
suszymy.

Uwagi:

Podobnie jak przy filmach Ansco Color, i przy
Printonie mozna uzywac ostabiaczy poprawiaja-
cych nadmiar barwy ktérejkolwiek z warstw.
Najlepiej jednak od razu wybra¢ dobrze naswiet-
lone, z tadnymi barwami przezrocze, ktére nie
sprawi nam juz zadnego kiopotu podczas kopio-
wania na materiale Printon.

Nalezy jednak jeszcze dodaé, ze jakkolwiek
proces wykonywania powiekszen wyglada z opisu
na do$¢ prosty i fatwy, to jednak w praktyce
nastrecza nieraz duzo trudnosci, i konieczne jest
osiggniecie pewnej praktyki w wykonywaniu
barwnych powiekszen. Dopiero po nabyciu prak-
tyki i rutyny wyniki nasze bedg ze wszech miar
zadowalajgce.

w Polsce Ludowe)"

tylko do zdje¢ wykonanych po 22 lipca 1944,
kiedy powstata Polska Ludowa stad tytut kon-
kursu ,, Turystyka w Polsce Ludowej".

Wyniki konkursu nalezy z punktu widzenia
przydatnosci fotografii dla celéw propagandy
turystycznej uzna¢ za dodatnie. W skiad sadu
konkursowego wchodzit jako delegat Min. Kul-
tury i Sztuki Radca Marian Schulz, jako delegaci
Towarzystwa Fotograficznego — Leopold Sem-
polinski i Jan Sunderland oraz z ramienia Biura
Turystyki Ministerstwa Komunikacji podpisany,
ktérego sad konkursowy powotat na przewod-
niczacego.

Sad konkursowy pracowat bardzo sumiennie
na trzech posiedzeniach trzy lub czterogodzin-
nych, na ktérych przejrzano 486 prac, nadesta-
nych na konkurs przez 63 autoréw, przy czym
zastrzezono, ze jeden autor moze przysta¢ naj-
wyzej 12 zdjec.
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W pierwszym dniu wytgczono 184 zdje¢ nie
przydatnych dla celéw propagandy turystycznej,
bez wzgledu na ich warto$¢ estetyczng. W dru-
gim dniu wylgczono 218 zdje¢, wykazujgcych
pewne usterki estetyczne wzglednie techniczne,
chociaz niektore z nich przedstawiaty duzag war-
tos¢ dla wydawnictw turystycznych. Pozostato
84 zdje¢, ktore otrzymaty wyrdznienie hono-
rowe, z ktdrych na ostatnim posiedzeniu sadu
konkursowego wybrano 10 zdje¢ nagrodzonych
nagrodami pienieznymi, oraz przyznano pierw-
szg i drugg nagrode za wszechstronnosc¢.

Sad konkursowy stwierdzit jednogto$nie, ze
mimo to, ze na konkurs ten nadestano mniej niz
potowe tych fotografii jakie nadestano na kon-
kurs w roku 1947, poziom og6lny nadestanych
fotografii byt znacznie wyzszy niz na tamtym
konkursie.

Tam niestety wiekszo$¢ fotografii mogta otrzy-
mac¢ tylko noty dostateczne, a czesto niedosta-
teczne lub zte. Tutaj fotografii ztych nie byto
wecale, niedostatecznych i dostatecznych mniej
niz ootowa, a wiekszos¢ mogta otrzymac noty
dobre, bardzo dobre i celujace. Z tego tez po-
wodu sad konkursowy potrzebowat kilku elimi-
nacji i glosowan kartkami dla wyboru ze zdje¢
bardzo dobrych, zdje¢ najlepszych, ktére otrzy-
maty nagrody pienigzne.

To jest kronika konkursu, o ktérego wyniku
piszemy na innym miejscu.

Od siebie, podobnie jak przed dwoma laty,
chce dodac kilka uwag dotyczacych terenow i te-
matow uwzglednionych, i nieuwzglednionych
w konkursie przez kilkudziesieciu autorow.

Z zadowoleniem stwierdzam, ze tematéw nie-
odpowiednich, w rodzaju zdje¢ zebrakéw i in-
nych zdje¢ walagcych sie ruder, na ten konkurs
nie nadsytano zupetnie. Jezeli co$ razito w te-
matach, to zbyt wielka ilo$¢ (32) auto-portretow,
nieraz zajmujacych trzy czwarte kliszy, wzgled-
nie zdje¢ z typu pamigtek osobistych i familij-
nych autora zdjecia. W zdjeciach za$ etnogra-
ficznych razita sztuczno$¢ i teatralno$¢ wiek-
szosci grup, przypominajacych wiecej balet lub
teatr, anizeli folklor autentyczny, jakiego po-
trzeba dla wydawnictw turystycznych.

Pod wzgledem terenu rozmieszczenie zdjeé
nadestanych na konkurs jest do$¢ osobliwe. Co
prawda moje obserwacje nie dotyczg wszystkich
486 zdje¢, ale tylko 407, gdyz zanim zdazytem
skonczy¢ me obliczenia czes¢ zdjeé zostata juz
zwrdcona autorom, tym niemniej takze i ta cyfra
daje pewien obraz zainteresowania naszych lep-
szych fotograféow krajobrazu i zabytkow, jacy
brali udziat w konkursie.

Zaczynam od rozktadu terenowego nadesta-
nych na konkurs 407 fotografii. Konstatuje, ze
dwie trzecie z tych fotografii (Scisle bicrgc 66%)
dotyczyty tych wojewodztw, ktére majg gory
(wroctawskie i krakowskie), wzglednie morze
i jeziora (gdanskie, szczecinskie i olsztynskie).
Na pierwsze miejsce wysuneto sie wojewodztwo
krakowskie z iloScig 112 fotografii (28%),
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w czym jednakze same tylko Tatry majg 66 foto-
grafii, Beskidy Zachodnie i Pieniny 34 fotografie.
Krakow z iloscig 7 fotografii wygladat bardzo
skromnie, jeszcze skromniej wszystkie inne miej-
scowosci wojewodztwa z iloScig 3 fotografii.

Na drugie miejsce wysuneto sie wojewddztwo
wroctawskie z iloscig 52 fotografii (13%). w czym
Sudety wiecej niz potowe, bo 32 fotografii, Wro-
law 8 fotografii, uzdrowiska Slaskie zaledwie 3
fotografii, inne miejscowosci Slaska 9 fotografii.

Trzecie miejsce zajeto wojewodztwo gdanskie
z 49 fotografiami (12%) w czym merze i statki
30 fotografii. Czwarte miejsce wojewddztwo
szczecinskie — 27 fotografii (9%) w czym mo-
rze i statki 17 fotografii. Wreszcie pigte miej-
sce zajmuje wojewoOdztwo olsztynskie z 23 foto-
grafiami (6%), wylacznie z jezior Warminskich
i Mazurskich, bez zadnych zabytkdéw.

Tych pie¢ wojewodztw tgcznie zajeto 66%
nadestanych zdjec, tj. 263. Pozostate wojewddz-
twa przedstawiajg sie bardzo skromnie, grupujg
sie one w nastepujacym porzadku: Warszawa 18
zdje¢, woj. lubelskie 15 zdje¢, Gorny Slask 13
zdje¢, woj. poznanskie 12 zdjeé, przewaznie
z Ziemi Lubuskiej, woj. kieleckie 11 zdje¢, woj.
warszawskie 5 zdje¢, woj. biatostockie 3 zdjecia,
woj. todzkie 3 zdjecia, bydgoskie 2 zdjecia,
a wreszcie z wojewddztwa rzeszowskiego
i z miasta Lodzi nie nadestano ani jednego zdje-
oig. Ostatnich sze$¢ wojewddztw taczniiie po-
siadajg tylko 13 zdje¢. Natomiast terenowo nie-
okreslonych byto zdje¢ stosunkowo duzo, bo 62.

O ile gory i wybrzeze morskie byty reprezen-
towane bardzo obficie, o tyle nie dopisaty miasta
i zabytki sztuki. Z Warszawy nadestano 18
zdjeé, z todzi nic, z Krakowa 7, z Wroctawia 8,
z Poznania 4, ze Szczecina 4,7 Gdanska 8 z Gdy-
ni 6, z Zagtebia Weglowego Slaskiego 3, nato-
miast z Lublina i Torunia nie nadestano ani jed-
nego zdjecia.

Ogotem z miast wiekszych nadestano 59 zdjec,
tj. 15%.

Catkowicie nie dopisaty okregi przemystowe.
Tylko ze Slgska nadestano 3 zdjecia, natomiast
z Zagtebia Watbrzyskiego i Okregu Przemysto-
wego £0dzkiego nic.

Obok gér, bardzo dobrze byly reprezentowane
okolice nadmorskie i jeziorne. Z nad morza bo-
wiem 47 zdje¢, jezior mazurskich i warminskich
23 zdjecia tj. razem 70 zdje¢. WS$rod nich byto
22 zdjecia z nad rzeki 17 z nad jezior.

Turystyka wodna przedstawiona byta bardzo
dobrze, gdyz ze statkami rzecznymi i jeziornymi
byto 4 zdjecia, z zaglowcami 33 zdjecia, z ka-
jakami rozmaitego typu 57 zdjec.

O ile turystyka goérska, wodna i narciarska
byty na konkursie uwzglednione debrze, wieksza
iloscig zdjec¢, o tyle nie dopisata zupetnie tury-
styka drogowa. Tylko jedno zdjecie przedsta-
wiato autostrade, dwa autobusy, jedno auto,
jedno motocykle, dwa — rowery. San, pojazdéw
konnych i tramwajéw nie widzieliSmy na foto-
grafiach wcale. Widocznie sceny turystyki dro-



gowcj sg fotografowane bardzo rzadko, wzgl.
ci ktorzy je maja nie nadsytajg ich na konkursy.

Typéw ludowych z rozmaitych okolic Polski
byto 26, ale przewaznie nie byt to folklor auten-
tyczny, ale teatralny.

Do najwiekszych brakéw w konkursie foto-
grafii nalezato prawie catkowite nieuwzglednie-
nie turystyki masowej, ani wczaséw pracowni-
czych. Z tych dziatbw przystano w sumie za-
ledwie Kilka zdje¢, przewaznie stojgcych na
$rednim poziomie. W szczeg6lnosci z turystyki
masowej przystano tylko 22 zdjecia z uroczy-
stosci narodowych i panstwowych jedno zdjecie,
z odpustow i jarmarkéw jedno zdjecie, z wycie-
czek zbiorowych dzieci i mtodziezy ani jednego
zdjecia, z wczasOw sze$¢ zdjec, co jest stanow-
czo za mato w okresie, kiedy wiasnie na zdjecia
z tego dziatu istnieje duze zapotrzebowanie.

Bardzo stabo przedstawiaty sie na konkursie
uzdrowiska i kapieliska nadmorskie. Przestano
zaledwie sze$¢ zdje¢ przewaznie z Sudetow
i z nad morza. Jest to wprawdzie wiecej, niz na
poprzednim konkursie, gdyz z tego dziatu nie
byto zdje¢ zupetnie. Tym niemniej nie stoi to
w zadnej proporcji do zapotrzebowania na do-
bre i ozywione zdjecia uzdrowisk i kapielisk
nadmorskich, jakie sg potrzebne w dziale wy-
dawnictw turystycznych.

Bardzo stabo przedstawiaty sie w tegorocz-
nym konkursie zdjecia zabytkéw zaréwno co do
ilosci jak i co do jakosci. Specjalnie mato bo
zaledwie 10 nadestano zdje¢ zabytkow sztuki,
i to przewaznie tylko barokowych, renesanso-
wych i klasycznych, oraz jeden zabytek budow-
nictwa drewnianego. Razit brak zabytkéw ro-
manskich, rokokowych, empirowych i gotyckich.

Ze specjalnych rodzajow turystyki najlepiej
byta uwzgledniona turystyka gorska z kilkudzie-
sieciu zdjeciami, turystyka wodna o0 czym
wspomniatem wyzej, narciarstwo z okoto 30-tu
zdjeciami, wycieczki piesze zaledwie z Kilku
zdjeciami. Z rybactwa nadestano 6 zdje¢, mo-
torowke tylko jedna, z campingu, polowan, obo-
zOw letnich i harcerstwa ani jednego zdjecia,
z automobilizmu zaledwie jedno zdjecie, z ko-
larstwa dwa, z motocyklizmu jedno, z wycie-
czek autobusowych réwniez jedno zdjecie. Wi-
docznie turystyka drogowa nie cieszy sie powo-
dzeniem u fotografow.

Szczupte ramy artykutu konczg sie, wiec poru-
sze tylko na zakonczenie tematy uwzglednione nie-
dostatecznie, wzglednie nie uwzglednione wcale.

Niedostatecznie uwzglednione odbudowe po-
wojenng Polski (8 zdje¢) budownictwo nowo-
czesne (kilka zdje¢), budownictwo drewniane
(jedno zdjecie), wystawy i targi (cztery zdje-
cia), uzdrowiska (sze$¢ zdjec), fabryki (jedno
zdjecie), kopalnie (jedno zdjecie), krajobrazy
nizinne (dwa zdjecia), i kilka dziatow turystyKi
wyzej wymienionych.

Natomiast nie uwzgledniono wcale chociazby
jednym zdjeciem hoteli i pensjonatéw, ulicznego
ruchu wielkomiejskiego, wsi polskiej, $wieckiego

budownictwa drewnianego (podsieniowych do-
mow), stacji sportow zimowych, zabytkow sztuki
z kilku epok, o czym wspomniatem powyzej, pa-
migtek historii i martyrologii, pobojowisk ostat-
niej wojny, kamieniotomoéw, handlu, przemystu
i rzemiosta, Kilku dziedzin turystyki masowej,
wczasow i specjalnych dziatéw turystyki, o kto-
rych wspomniatem powyzej.

Naturalnie jest to rzeczg przypadku, bo z pew-
noscig wielu autoréw, ktorzy nadestali zdjecia
na konkurs posiada zdjecia, i to dobre zdjecia
z tych wiasnie pominietych tematéw, a tylko
przypadek zrzadzit, ze ich na konkurs nie na-
destano.

Dominowaty turystyka gdrska, wraz z narciar-
stwem i turystka wodna we wszelkich posta-
ciach. O ile idzie o tereny, miejscowosci czy tez
okolice, to odnosito sie wrazenie, ze jedne utrzy-
maty sie w modzie, wzglednie staty sie mod-
nymi, inne jeszcze popularnosci nie zyskaty, lub
dawng stracity.

Wiekszo$¢ zdje¢ dotyczyta Tatr, wsrod Kkto-
rych znalazty sie zdjecia nagrodzone pierwszg
i drugg nagroda, jezior Mazurskich i wybrzeza
morskiego. Z gor poza Tatrami najwiekszg po-
pularnos¢ wykazaty kolejno Sudety, Pieniny
I Beskidy Zachodnie.

Natomiast jest wiele interesujgcych terenow
i miejscowoscl w Polsce, z ktorych zdje¢ nie na-
destano wcale lub prawie wcale. Wylicze je tyl-
ko przyktadowo ani jednego zdjecia nie nade-
stano z Ziemi Lubuskiej prawie zadnego z Ju-
ry Krakowskiej, zaledwie cztery z tak intere-
sujacych i malowniczych ruin zamkow, zaledwie
trzy zdjecia ze Slgska Opolskiego, ani jednego
z Zagtebia Dabrowskiego, zaledwie trzy z woje-
wodztwa szczecinskiego poza wybrzezem iSzcze-
cinem, ani- jednego z Zutaw Gdanskich, tylko
po jednym z Elblagga, Malborka, Kwidzynia
i Wzgdérz Elblaskich, ani jednego z pieknych
miast warminskich, zaledwie dwa z catego wo-
jewodztwa bydgoskiego, obejmujacego cate Ku-
Jawy i cze$¢ Pomorza, ani jednego z Puszczy
Biatowieskiej, zaledwie jedno z Pojezierza
Suwalsko-Augustowskiego, ani jednego z okolic
Warszawy, ani jednego z miast i osad nad S$red-
nig Wistg wraz z Ptockiem, zaledwie trzy z Zie-
mi towickiej, ani jednego z miasta todzi i ca-
tego wojewddztwa todzkiego poza towiczem
i ani jednego z calego wojewodztwa rzeszow-
skiegg, gdzie przeciez istniejg malownicze oko-
lice Srodkowych Beskidow i Podkarpacia, inte-
resujace ruiny zamkéw (Odrzykon koto Krosna),
stylowe patace (np. Barandw, Krasiczyn, tan-
cut), bogate w zabytki miasta i miasteczka
(Przemysl, Jarostaw, Rzeszéw, Krosno, Dukla,
Biecz itd.), kopalnie nafty i rafinerie nafty
w okolicach Krosna i Gorlic itd.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, istniejg
jeszcze duze luki w naszej fotografii krajo-
znawczej. Przypuszczam, ze w najblizszych la-
tach podjete beda starania o ich wyrdéwnanie
droga konkurséw specjalnych.
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MIRON KOLAKOWSKI

| Wystawa Fotografiki w Czestochowie

U cztowieka myslacego kazda wystawa sztuk
plastycznych rodzi pytanie: po co jg urzagdzono?
Czy byka ona wynikiem potrzeby kulturalnej
Srodowiska, realizacjg pionierskg zamierzen jed-
nostek lub grupy, czy wreszcie tylko rezultatem
czyich$ ambicji?

Najlepsza odpowiedzig na te watpliwosci zwy-
kle jest efekt i wrazenie, wywierane przez wy-
stawe oraz jej znaczenie. Je$li chodzi o Pierw-
szg wystawe fotografiki urzgdzong przez od-
dziat Polskiego Towarzystwa .Fotograficznego
w Czestochowie sprawa przedstawia sie dos¢
prosto. Otéz wydaje sie, ze mato byto dotad
w Czestochowie imprez podobnego rodzaju, kto-
reby cieszyly sie takg popularnoscig i uznaniem
jak wiasnie ta wystawa. Ogladajacy ja czesto
wyrazali zdumienie, ze fotografika moze osig-
gna¢ podobnie wysoki poziom, i ze zdobywa sie
na zdecydowany wiasny wyraz artystyczny.
Spotka¢ mozna byto kulturalnych ludzi, zywo
interesujgcych sie np. malarstwem, rzezbg, gra-
fikg, ale z lekcewazeniem podchodzacych dotad
do fotografii, jak z rozbrajajgcg szczeroscia,
stwierdzili — przeciez to tez jest sztuka. Nie
chodzi bynajmniej o to: protekcjonalne zalicze-
nie fotografii do sztuk plastycznych, ale o stwier-
dzenie braku znajomosci fotografii nawet wsrdd
tudzi o wyrobionym smaku artystycznym. Mysle,
ze ta reakcja publicznosci winna nas wiele na-
uczy€. Otdéz niewatpliwie Fotografia — ta przez
duze ,,F* byfa dotychczas dostepna tylko dla
wtajemniczonych. Szersze masy z nig sie nie
stykaty, niemogty jej ani poznac, ani oceni¢, czy
tez doceni¢. To tez szeroko pomyslana akcja
konkurséw, wystaw, zakupu obrazéw fotogra-
ficznych dla Swietlic ma tutaj wielkie zadanie
do spetnienia. Chodzi o wyrobienie smaku arty-
stycznego mas, uswiadomienie ich o tej dzie-
dzinie sztuk plastycznych jaka jest fotografia
i rozszerzenie kregu jej wpltywow, niezaleznie
od statego podnoszenia tymi sposobami jej
poziomu.

Wystawa Czestochowska jest objawem z jed-
nej strony rozmachu i zywotnosci takiej akcji,
a z drugiej strony oczywistym $wiadectwem ,,za-
mowienia spotecznego” na nia.

Warunki lokalowe miata wystawa wprost
idealne. Urzadzono jg w obszernym szklanym
pawilonie, specjalnie dla statych targdéw i wy-
staw czestochowskich wybudowanym. Byto 230
obrazéw fotograficznych tadnie rozmieszczonych,
dobrze widocznych i oswietlonych. Moznaby
zrobi¢ tylko dwie uwagi. A mianowicie obrazy
lepiej wygladajg zawieszone na jakim$ tle
(Sciana, parawan itp.), anizeli w powietrzu
w wolnej przestrzeni. | wreszcie koniecznie po-
winno sie doprowadzi¢ do tego, by obrazy foto-
graficzne byty umieszczane w jednolitych, trwa-
tych ramach, w przeciwnym razie wichrujg sie
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i wywierajg duzo stabszy efekt. Wystawa po-
znanska i w Sopotach wskazaty witasciwg droge
rozwigzania tego problemu.

Poziom obrazéw byt dos$¢ réwny, jakkolwiek
umieszczono takze okoto 30 stabszych prac, wy-
stawionych dla zachety autoréw-poczatkujgcych
amatorow. Nie mozna wprawdzie powiedzied,
ze wystawa byta przegladem wspotczesnej foto-
grafiki polskiej, tym niemniej obecno$¢ wielu
czotowych polskich mistrzow obiektywu sprawia,
ze wystawa dawata zupetnie dobre wyobrazenie
0 ogo6lnym poziomie i zaintersowaniach polskiej
fotografiki.

Pod wzgledem techniki zdecydowanie kroluje
brom, zaledwie kilka obrazéw byto wykonanych
w technice solaryzacji. Innych technik szlachet-
nych nie byto zupetnie. Nie mozna z tego wy-
snuwaé rzecz jasna wniosku, ze te inne techniki
obecnie sg zarzucone, ale daje to podstawe do
przyjecia, ze w tworczosci wspotczesnej fotogra-
fikow polskich techniki szlachetne sg w nikiej
mniejszosci.

Jednym z najwazniejszych powodéw tego jest
prawdopodobnie brak odpowiednich materiatow,
drugim — rozszerzenie masowe fotografiki
i w zwigzku z tym dazenie do prostszych $rod-
kéw wypowiedzenia sie. To ostatnie ma z kolei
zdecydowanie dodatnig strone: nasi fotograficy
majg mozno$¢ opanowania w sposob doskonaty
techniki bromowej, pozornie fatwej, a w gruncie
rzeczy trudnej, ale dajgcej duze mozliwosci
artysScie. | wihasnie na wystawie ta dgzno$¢ do
nagiecia techniki bromowej do potrzeb i wizji
artystycznych rzuca sie w oczy. Rezultaty sg
czesto udane, a nawet piekne. Przyktadem ta-
kich wiasnie osiagnie¢ jest Obrapalskiej , Wie-
czor", Wawrzyniaka ,Na $nieznym szlaku"
Cypriana ,Targ na kwiaty"”, Poradowskiego
»Widok z Trzech Koron". Odznaczajg sie one
szczegOlnie piekng gama pottondw, szlachetno-
$cig kolorytu obok mocnej kompozycji. Wymie-
nitem cztery obrazy zasadniczo rdzne co do ro-
dzaju, ale odznaczajgce sie Swietnym zharmo-
nizowaniem rozwigzania technicznego z kon-
cepcjg artystyczng i petnym wykorzystaniem
bromu. Z pos$rdéd solaryzacji zwracajg uwage
prace dwoch kobiet: Obrapalskiej ,,Murarze"
I Heleny Harlwig ,,Kwiaty".

Omawiajgc kwestie techniczne trzeba pod-
kresli¢, ze kilku wystawcow z Gniezna hotduje
fatalnej manierze lakierowania prac jakim$
brudnym werniksem. Psuje to niektore zupenie
dobre prace, jak np. Bireckiego ,Mgta" czy
»Manifestacja". A szkoda!

Wiekszo$¢ wystawcdw jest wierna impresjo-
nizmowi, spotyka sie takze jeszcze ,nowg rze-
czowos¢”, troche, ale bardzo niewiele forma-
lizmu i sporo nowego realizmu. W kazdym razie
impresjonizm wywiera najwyrazniejsze pietno



i nawet obrazy co do tematyki i zamierzen odpo-
wiadajgce nowemu realizmowi czestokro¢ two-
rzone sg pod impresjonistycznymi wptywami.
Tak jest np. ze znang juz z innych wystaw praca
Kaczanowskiego ,,Nowe Drogi".

U wielu wystawcOw zwraca uwage staranno$é
kompozycyjnego zbudowania prac. Najchetniej
stosowany jest klasyczny ukosny uktad kompo-
zycyjny z akcentowanymi punktami mocnymi.
Swietnym przyktadem doskonatego rozwigzania
kompozycyjnego tego typu jest odznaczony
pierwszg nagrodg obraz Hermanowicza ,,Poranek
na trasie W—Z". W obrazie tym imponuje fadne
roztozenie akcentow plastycznych na mase ludzi,
przechodzacych przez ulice, przez co tworzg oni
wrazenie catosci kompozycyjnej, a nie przypad-
kowej grupy przechodniéw. tadne Swiatto i wy-
konczenie techniczne podkreslajg jeszcze wra-
zenie wywierane przez ten obraz.

Pod wzgledem tematyki na pierwszym miejscu
znajduje sie krajobraz, nastepnie portret, obrazy
o tresci spotecznej, architektura itd. Z posrod
prac o tresci spotecznej wiele jest znanych
z konkurséw ,,Praca Robotnika i Rolnika".
Z prac w tym konkursie nie biorgcych udziatu —
o ile pamietam — wybija sie Hartwig ,,Tempo
pracy” i mocny w wyrazie Kusznira ,,Przodow-
nik pracy" (w tym ostatnim obrazie potgczenie
tta z postacig ma niepotrzebne ciemne smugi).

Jak zwykle dobre portrety wystawia Rosner,
ciekawe jest ,,Studium™ Skrzydtowskiego, urzeka
wprost urokiem, technikg i kompozycjg ,,Gejsza"
Maksymiliana Myszkowskiego.

Bardzo tadnie rozwigzany jest kompozycyjnie
»,Domek przy drodze" Krakowiaka, oraz ,,Me-
mento" Smietanskiego.

Komunikaty

Inz. Wodzimierz Pukalski i dr Tadeusz Przyp-
kowski przygotowujg sie do wystgpienia z indy-
widualnym pokazem swoich prac.

* * %

PIF Oddziat w Gdansku wydat V swdj ilu-
strowany Biuletyn. Biuletyn zawiera obok cze-
§ci ogoélno-informacyjnej nastepujace artykuty:
prof. Edmunda Zdanowskiego ,,22 lipca" i ,,0O re-
portazu fotograficznym”, inz. Mieczylawa Wa-
torskiego ,,Poktosie Wystawy Fotografii Krajo-
znawczej w Sopocie w sezonie 1949 r.“, scena-
riusz ,,Rozmowa dziada z obrazami" oraz analize
6 zdje¢ zamieszczonych w poprzednim Biulety-
nie. Catos¢ Biuletynu dobrze opracowana. Biu-
letyn daje rzeczowa informacje o dziatalnosci

Towarzystwa.
* * *

W Komitecie Stowianskim w Warszawie czyn-
na byta wystawa fotograficzna o Rumunii pod
nazwa: ,Rumunia, Kkraj naszych przyjaciot”.

Ciekawy takze pod wzgledem kompozycyj-
nym i technicznym sa zdjecia teatralne Nowic-
kiego, a szczeg6lnie ,,Powr6t Syna Marnotraw-
nego".

Gdyby chcie¢ wymieni¢ wszystkie dobre i cie-
kawsze obrazy, trzeba byloby jeszcze diugg liste
ich opisa¢ — dlatego poprzestajemy na tych kil-
kunastu charakterystycznych. Przy tej sposob-
nosci nasuwa sie jedna og6lna uwaga. Wielu
wystawcOw rozsyta na rozne wystawy stale te
same obrazy. Mysle, ze to nie jest objaw naj-
lepszy. Powinno sie chyba dazy¢ do rozszerze-
nia twoérczosci, udoskonalania i wykonywania,
ze rozwija sie ona, a nie stoi w miejscu. Jesli
wystawy majg uczy¢ — to muszg dawac ciaggle
nowy materiat, a nie grzezng¢ w odSwiezaniu
dawnych dziet. Tworczos¢ i rozw6j muszg sie ze
sobg zdecydowanie splatac.

Zasieg wystawy Czestochowskiej i zaintereso-
wanie nig byto bardzo duze. Dowodem tego —
duza ilos¢ nagrod poza Zarzadem Giownym
PTF, przez Przewodniczgcego MRN, Prezyden-
ta Miasta, instytucje, firmy i stowarzyszenia.
Objawem znamiennym jest, ze wiele fabryk
i biur zakupito masowo bilety dla swych pracow-
nikbw. To samo zrobito szereg szkét. Ogdlna
ilos¢ zwiedzajacych obracata sie¢ okoto 8.000
0s6b.

Trzeba wiec, podsumowujac bilans wystawy,
stwierdzi¢ — byfa tc impreza udana, role swa
spetnita znakomicie i rucb fotograficzny w Cze-
stochowie niewatpliwie w znaczym stopniu ozy-
wita, co na swoje dobro moze Smiato zapisac
Polskie Towarzystwo Fotograficzne,

Wystawa obejmowata 150 zdje¢ obrazujacych
prace i osiggniecia demokratycznej Rumunii.
Wystawa zorganizowana zostata w zwigzku z V

rocznice wyzwolenia Rumunii.
* * *

W Poznaniu, w holu Muzeum Wielkopolskiego
odbyt sie w czasie od 15. 10, do 1 11. 49 r. in-
dywidualny pokaz prac Maksymiliana Mysz-
kowskiego pod tyt. ,,Chopin". Wystawionych
zostato 43 prace,

* %

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie wpro-
wadza do programu szkoleniowego Pracowni
Konserwatorskiej wyktady i zajecia praktyczne
fotografii ze szczegolnym uwzglednieniem foto-
grafii konserwatorskiej rentgen, podczerwien
itp.). Pracownia pozostaje pod kierownictwem
prof. B. Marconiego. Wyk#tady fotografii i ¢wi-
czenia praktyczne prowadzi Leonard Sempolinski.

* * *

Na Wystawie Prac Fotografow Amatorow ot-
wartej 14. 11. 1949 r. w Budapeszcie w gmachu
tamt. Stowarzyszenia Wegierskich Fotograféw
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Amatorow (Budapeszt, Belgrad — rakpart 17)
z posrod nadestanych przez Polske 35 fotogra-
mow przyznano jako | nagrode Srebrny Medal
Henrykowi Makarewiczowi z Katowic oraz 2
Medale Brazowe dla Bronistawa Kupca z Wro-
ctawia oraz Jerzego Struminskiego z Poznania.

Z prasy
Zycie W-wy Nr 21 — 1950

KONKURSY FOTOGRAFICZNE i
Z ZIMOWYCH WCZASOW

Naczelna Dyrekcja Funduszu Wczaséw Pra-
cowniczych ogtasza zimowy konkurs fotograficz-
ny pod hastem ,,Na wczasy zimowe — po zdro-
wie"

Konkurs jest posSwiecony wczasom $wiata pra-
cy w okresie zimy i ma na celu, poza populary-
zacjg wypoczynku zimowego, zobrazowanie akcji
wczasow pracowniczych jako waznego zagadnie-
nia gospodarczego i spotecznego.

Konkurs dostepny jest dla wszystkich foto-
amatorow, fotografikobw i zawodowych foto-
grafow.

Fotografie nalezy przesyta¢ pod adresem: Na-
czelna Dyrekcja Funduszu Wczaséw Pracowni-
czych, Warszawa, ul. Kopernika 36/40.

Nagrody wynoszg: | — 30.000 zt, 11 — 20.000
zt. 111 — 10.000 zt.

Sprany fotografow zawodowych

W oparciu o Rozporzadzenie Min. Skarbu
z dn. 8 marca 1949 r. w sprawie wykonania De-
kretu z dn. 25 pazdziernika 1948 r., o podatku
obrotowym, (Dz. Ust. nr 17), w ktérym to roz-
porzadzeniu zawod artysty fotografa (fotografi-
ka) zostat zaliczony do dziatalnosci artystycznej
i zwolniony od podatku obrotowego, wzrasta licz-
ba cztonkdéw’ naszego zwiazku, dla ktérych foto-
grafika staje sie gtdwnym Srodkiem zarobkowa-
nia. W chwili obecnej na ogoélng liczbe 52 czton-
kow — 22 pracuje w zawodzie fotografika.

Jest to zdrowy i pozyteczny objaw. Dzieki
zyciowemu podejsciu czynnikéw rzadowych, ar-
tysta fotograf moze poswiecic¢ sie catkowicie swej
dziatalnosci i nie traktowaé fotografiki jako po-
bocznej amatorskiej rozrywki. Jest rzeczg zu-
petnie zrozumiata, ze fotografik poSwiecajac sie
catkowicie swemu zawodowi, ma prawo za swojg
prace osiagna¢ pewne dochody materialne. Wy-
chodzac z tego zatozenia Zarzad PZF postanowit
opracowa¢ orientacyjny cennik obowigzujacy
cztonkdw naszego Zwiagzku, ktéry ma za zadanie
regulowac ew. rozbieznosci honorariow pobiera-
nych przez fotografikow.

Cennik obejmuje najbardziej typowe wykony-
wane prace i nie odnosi sie do fotograméw o wy-
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sokiej warto$ci artystycznej, ktore bedac dzie-
fami sztuki — nie moga mie¢ Scisle ustalonej
ceny.
Polski Zwiagzek Fotografikow
Warszawa, Walecznych 27 m . 9

Tel. 10.53.12 PKO 1-54421

CENNIK )
POLSKIEGO ZWIAZKU FOTOGRAFIKOW

A) Fotogramy (odbitki) wykonane z negatywow
wiasnych, (autorskie) bez prawa reprodukcji:

format 13 X 18 cm lub mniejszy zt  250,—
. 18X24 . 500,—

. 23X30 ,, » 1.200—

., 30X40 » 2.500,—

. 40X50 » 3.500,—

., 5HS0Xe60 , » 5.000,—

1 mtr.2 , 12.000,—

Ceny powyzsze rozumiejg sie za odbitke wy-
konang w technice bromowej i nie obejmujg prac
wykonywanych w technikach specjalnych (np
fotomontaz, wtornik, przettok, guma, specjalny
retusz pozytywowy itp.).

B) Prace zlecone bez prawa reprodukcji

1 Zdjecia seryjne, matoobrazkowe:
ilo$¢ zdje¢: 1—3 zt 1.500,— za 1szt,
4—10 1.000— ,, ,, .
powyzej 10 700,-

2. Zdjecia seryjne w form. 6 X9 cm:
ilos¢ zdjec¢: 1—3 zt 2.000,— za 1szt

i i 4—10 » 1500— ,, .,

powyzej 10 1.200,— ,, ,,

3. Zdjecia seryjne w form. 9X12 - 13XI8cm:
ilos¢ zdjec: 1—3 zt 3.000,— za 1szt.

4—10 2.500,—
powyzej 10 2.000,—

Ceny ftacznie z 1 odbitkg form. 13 X 18 cm.
Dalsze odbitki winny by¢ liczone wg pkt. A.

Pod mianem serji, rozumie sie serie zdje¢ jed-
nego rodzaju, (reprodukcje, reportaz, itp.) wy-
konanych bez konieczno$ci zmiany miejsca pracy
i zmiany warunkow technicznych.

Do prac zamiejscowych dolicza sie:

a) zwrot kosztéw przejazdu, (koleje 2 Kl

posp., autobusy, hotele, pomoc techniczng

itp.):

b) dlpety w wysokosci z+ 1.000,— za 1 dobe.
C) Prawa reprodukcji:

Za prawo reprodukcji obowigzuje honorarium
okreslone aktualnym cennikiem ,,Zaiksu", lub
oddzielna indywidualna umowa z zleceniodawca.
D) Prace specjalne:

Fotogramy wymagajgce specjalnego opraco-
wania, nie sg objete niniejszym cennikiem. Ho-
noraria za tego rodzaju prace sg ustalane kaz-
dorazowo przez autora.

Dolng granice honorarium za fotogram do form.
30 X 40 cm, ustala sie na zt 5.000,—. W wypad-
kach watpliwych odno$nie do poziomu prac i wy-
sokosci honorarium — opiniuje Komisja Kwali-
fikacyjna Polskiego Zwigzku Fotografikdw.

L. Sempolinski Jan Buthak
Sekretarz Prezes



Cztonkowie PZF, ktérzy pracuja catkowicie
lub dodatkowo w zawodzie fotografika i osiggajg
z tego tytutu pewne dochody, moga uzyska¢ od-
powiednie zaswiadczenie wystawione przez PZF
dla urzedéw skarbowych. Oczywiscie, zaswiad-
czenia takie bedg wydawane jedynie tym czton-
kom zwigzku, ktdrzy nie prowadzg tzw. zaktadu
fotograficznego o charakterze przemystowym
lub rzemieslniczym, dostepnego dla publicznosci
(reklamy, wywieszki itp). Zakilady tego typu,
bedac przedsiebiorstwami uzytkowo-ustugowymi,
w mysl Prawa Przemystowego, podlegajg lzbom
Rzemieslniczym.

* *

W zwigzku z Planem 6-cio letnim, Rada Zwigz-
kow Artystycznych przedtozyta Min. Kultury
i Sztuki plany inwestycyjne poszczegélnych sto-
warzyszen artystycznych. Polski Zwigzek Foto-
grafikdbw wystagpit o przyznanie kwoty ztotych
24.243.000,— na budowe i urzadzenie siedziby
Zwigzku o kubaturze ok. 3500 mtr.3 (sala wysta-
wowa, odczytowa, biblioteka, pomieszczenia biu-
rowe itp.), oraz zt 12.670.000,— na budownictwo
mieszkaniowe dla cztonkéw Zwigzku. Postulaty
Rady Zwiazkéw Artystycznych sg w trakcie za-
fatwiania.

* * *

W sktad Rady Zwigzkéw Artystycznych wcho-
dzg nast. stowarzyszenia: 1 Zwigzek Kompozy-
torow Polskich; 2. Stowarzyszenie Architektéw
R P. (SARP); 3. Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow; 4. Zwigzek Autorow, Kompozytorow
i Wydawcow ,,ZAIKS*; 5. Polski Zwigzek Fo-
tografikow; 6. Zwiazek Historykow Kultury
i Sztuki; 7. Zwiazek Literatow Polskich.

* * %

W dn. 19 pazdziernika 1949 r., Zarzad PZF.
ztozyt w Min. Kult, i Sztuki oraz w RZA preli-
minarz budzetowy na rok 1950 w wysokosci zl
4.806.000,—. W powyzej kwocie miesci sie zt
4.656.000,— subwencji, o przyznanie ktérej za-
biega Zarzad PZF. W odpowiedzi na przedsta-
wiony preliminarz, Min. Kult, i Sztuki przyznato
PZF zt 1.020.000,— subwencji, ptatnej w ratach
miesiecznych po zt 85.000,—. Subwencja ta jest
przenaczona na aktywizacje Zwigzku lecz nie
obejmuje kosztéw administracyjnych. Poniewaz
podjecie subwencji i uaktywnienie Zwigzku wy-
maga cho¢by skromnej rozbudowy biura, zaanga-
zowania pomocy buchalteryjnej, biurowej itp.,
a wplywy ze sktadek cztonkowskich nie sg w sta-
nie pokryé nawet czesci kosztow administracyj-
nych, Zarzad PZF usituje znalez¢ jakie$ rozwig-
zanie tej palacej sprawy.

* * *

W zwigzku z nowelizacjg Prawa Autorskiego,
w RZA rozpatrywane sg wnioski poszczeg6lnych
zwigzkéw artystycznych. PZF bierze czynny
udziat w obradach Prezydium Rady, wysuwajgc
kilka istotnych postulatow.

* * %

Rada Zwigzkéw Artystycznych informuje, ze
doroczne walne zebranie cztonkéw poszczegol-
nych zwigzkéw art. (a wiec i PZF) odbedg sie
dopiero po zjezdzie zwigzkéw artystycznych,
ktory ma nastgpi¢ w potowie maja rb. Na zjez-
dzie ma by¢ m. in. rozpatrywana sprawa nowe-
lizacji Prawa Autorskiego i projekt powotania
do zycia funduszu tworczosci artystycznej.

* E

Decyzja Zarzadu PZF zostali
Zwiazku nast. nowi cztonkowie:

1 inz. Tadeusz Jankowski, Warszawa, ul. ks.
Mackiewicza 1

2. Michat Nowicki, Warszawa, ul. Rakowiec-
ka 6 m. 23.

3. Jerzy Dulewicz, (czt. b. FK-Wil.)) Byd-
goszcz, al. 1 Maja 51 m. 10.

4. Aleksander Zakrzewski, (czt. b. FK-Wil.)
£6dz, ul. Wyspianskiego 10.

przyjeci do

Z ruchu wydawniczego

Le nu en Photographie (Akt w foto-
grafii. Tekst M. Natkina, zdjecia: Boucher, Bras-
sai, Jahan, Sougez. Paryz, r. 1949).

Niedobrze, gdy ogladajac wydawnictwo, po-
dane jako artystyczne, wypada postawi¢ sobie
pytanie: sztuka, czy tylko pornografia? A witas-
nie to pytanie budzi ten album.

Czym jest pornografia? Sadze, ze mozna jg
okresli¢ jako zboczenie, polegajace na doznawa-
niu podniecenia seksualnego i przyjemnosci
w uczuciu wstydu cudzym i wiasnym. O ile
przekracza ona indywidualng odporno$¢ moral-
ng odbiorcy i nie przedstawia warto$ci artystycz-
nej lub intelektualnej, ktéraby mogta odegrac
role odtrudki — staje sie w zatozeniu i skutkach
podobna do prostytucji przez nieposzanowanie
godnosci ludzkiej. W swojej szkodliwosci spo-
tecznej jest szczegOlnie niebezpieczna, bo pod-
stepna, gdy przybiera maske sztuki: jak ona.
dziata emocjonalnie za posrednictwem zmystow,
wywotujgc zmiany psychiczne. Sztuka uszlachet-
nia; pornografia prowadzi do obnizenia lotu —
az do upodlenia wigcznie.

»Dla czystego wszystko jest czyste” (Geothe).
Ten sam przedmiot, miedzy innymi to samo
dzieto sztuki, moze by¢ przezyty pieknie i wias-
nie ,,czysto" — i moze stanowi¢ specyficzng po-
kuse, Kkatalizator specyficznego nastroju. Ale
aczkolwiek zaden temat sam przez sie zdroznym
nie jest, sposob jego podania moze mniej lub
wiecej sprzyja¢ powstaniu lub rozwinieciu tych
czy przeciwnych emocyj.

Zwiagzek pomiedzy nagoscig a pornografig nie
jest tedy bynajmniej konieczny: jego zakres
u ludzi duchowo zdrowych jest wogole raczej
ograniczony. Niema go u lekarza wzgledem at-
lasu anatomicznego. Trudno by go sie dopatrzec¢
w rzezbie starogreckiej, gdzie nagos$¢ jest wyra-
zem zdrowia, pogody i rbwnowagi ducha: w sztu-
ce Sredniowiecznej, gdzie oznacza nedze i ma-
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tos¢. Nawet w baroku flamandzkim, gdzie jest
ona sztandarem jurnosci, bujnej radosci zycia
zwierzecego — pornografii jest bardzo mato.

Podtoze dla sztuki pornograficznej stwarza
typ zycia, gdy chleb i dach nad gtowg zapewnio-
ne, a energia i zapas sit nieuzytych przez prace,
nie wyzytych takze w zajeciach intelektualnych,
jak nauka, lub fizycznych, jak sport, znajduje
ujécie w erotyZzmie, przerastajgcym potrzebe bio-
logiczng. Wtedy sie zjawia ta atmosfera poszu-
kiwania pikannej uzywki lub podniecajgcego za-
bijania czasu, oddana genialnie w ,,Zwigzkach
niebezpiecznych" Chaderlos de Laclos, a zywa
zwihaszcza wsrod rentierow konca XIX wieku
i na poczatku XX-go.

»Narodziny Wenus" Botticellego znieprawic
nie moga; mogly by podrazni¢ erotycznie tylko
kogo$ juz znieprawinnego i kulturalnie bardzo
nieprzyjemnego. Lecz realizm fotografii przed-
stawia w tym Kierunku wieksze niebezpieczen-
stwo. A wiasciwie nie realizm — pamietam rea-
listyczne akty fotograficzne Drtikola, Thorka,
Nory Dumas, do pewnego stopnia Szporka, wy-
powiadajace harmonijnie i powaznie, poprzez
ciato, catego cztowieka; lecz ta doza realizmu,
jaka pozostaje w fotografii zwanej (niestusznie)
impresjonistyczng: nieco idealizujacej, a w za-
stosowaniu do tego tematu — ckliwo sentymen-
talnej, pozornie rozrzewnionej...

Ot6z omawiany tomik nie jest wolny ani od
krokodylej tezki, ani nawet od bardziej bezpo-
$redniego atakowania wrazliwosci seksualnej od-
biorcy. Podawanife torsow i konczyn bez gtow
(jak gdyby gtowa mogta kiedykolwiek odbiera¢
sens lub warto$¢ plastyczng reszcie postaci!),
pozy...no, prowokujgce, podkre$lanie niektérych
szczegdtow anatomicznych stron ,recto” i ,,verso"
cieniem lub gestem — kazg zaliczy¢ niektore
zdjecia do towaru ksiegarenek ,,specjalnych™.

Jak powiada przystowie ,,beczke miodu psuje
tyzka dziegciu". Charakter wyzej opisany nie-
ktorych fotografii refleksuje i na reszte albumu
i zabarwia naprawde fadne, posagowe i niepoz-
bawione poezji inne akty (np. wszystkie Emanu-
ela Sougeza). Nie ratuje catosci poziom tech-
niczny zdjec i reprodukcyj oraz wielce estetycz-
ne operowanie Swiattocieniem. Tymbardziej nie
moga jej uratowa¢ dziwactwa w rodzaju solary-
zacji lub fotomontazu (Scislej — bromu kombi-
nowanego) o efektach jesli nie przypadkowych,
to godnych przypadku: bo jesli np. potgczenie

WYDAWCA:

aktu z wiosami, okrywajagcymi go kaskadg trzy-
krotnie oden szersza, jest przemyslane, to biedna
to glowa, ktora je tak przemyslata. Chyba, ze
chodzito o reklame $rodka na porost wtoséw?
J. Sunderland

* * %

American photographs (,Fotografie
amerykanskie) Walkera Eyansa. Wydawca:
Muzeum Sztuki Nowozytnej, Nowy York 1933.

Z osoby wydawcy wynika, ze ten album ma
pretensje do sztuki. Wedtug komentarza Lincol-
na Hirsteina ,fotografie te... nie sg zupetnie tat-
we do obejrzenia. Odpychajg one powierzchow-
ne sporzejnie. Sg tak petne faktdw, ze nalezy
je ogladac raczej starannie, niz pospiesznie. Lezy
przed wami oblicze narodu. W drugiej czesci
widz? sie prace Evansa, dotyczacy trwatego fak-
tu swoistej ekspresji amerykanskiej, bez wzgle-
du na jej forme jakag przybrata, w rzezbie, ma-
larstwie czy archtekturze: ten rodzimy akcent
odnajdziemy tez w balladach gérali i cowboyow
Kentucky, w kompozycjach Stephena Fostera,
opartych na irlandzkiej muzyce ludowej i we
wspotczesnej muzyce swingowej".

Taki widocznie jest poglad wydawcow. Nie
czuje sie kompetentnym do kwestionowania ich
sgdu; ale na czym sie opiera — nie rozumiem.
Chyba, ze chodzi o przedstawienie jakiego$ cha-
osu elementéw nieuzgodnionych, niezzytych, jaz-
gotliwie sktoconych, jaskrawo kontrastujgcych
miedzy sobg — wrgcego, bulgocgcego, szumig-
cego tygla rzeczy i dazen. W kazdym razie nie
odczuwam zachwytu wobec drobiazgowej, inwen-
taryzacyjnej fotografii krzykliwych reklam lub
szablonowych domkoéw rzekomo gotyckich lub
pseudo ,,kolonialnych™ w ujeciu przewaznie nud-
no frontalnym.

Element tematyczny ludzki
z dwoma, trzema wyjatkami.

Osobiscie tedy scharakteryzowatbym ten tom
jako zbiér mozliwie najbrzydszych tematéw w in-
terpretacji mozliwie nieciekawej. A moze nie
zamierzono go jako dzieto sztuki (w naszym,
emocjonalnym rozumieniu sztuki), lecz jako prze-
stanke do czysto mys$lowej syntezy, ktorej do-
konanie powierzono catkowicie odbiorcy, a kto-
rej wynikiem winna by¢ walka? Za tym prze-
mawiajg fotografie cmentarza samochodéw, noc-
legébw na progach sklepoéw, pokoju mieszkalnego,
ozdobionego reklamg ,,Coca-cola...".

J. Sunderland

nieistniejacy,
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