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Fotografia krajoznawcza jako zawaod
| jako stuzba spoteczna

Mnogos¢ zastosowan fotografii w zyciu i w
nauce, jej nieodzownos¢ w kazdej dziedzinie
dziatania ludzkiego sg tak znane i uznane, ze
przekonywanie o tym byloby wywazaniem
otwartych drzwi. Mozna powiedzie¢ krotko,
ze dzisiaj fotografia ilustruje nie tylko ksigzke
i czasopismo, ale catle nasze zycie.

Dajac wiemy obraz rzeczywistosci, fotogra-
fia w odniesieniu do kraju i panstwa stanowi
tym samym potezne narzedzie unaocznienia
i uwydatnienia zasobOw jego powabdéw i wia-
Sciwosci, utatwia poznanie i oszacowanie kra-
ju przez swoich i obcych.

Wszelkie pozyteczne zbiorowe zblizenia ludz-
kie odbywajg sie wiasnie w drodze wzajemne-
go poznawania, do ktorego stuzy stowo druko-
wane i obraz, jako uzupetnienie i uwienczenie
stowa. Obraz fotograficzny, bedac najlepszym

$rodkiem zapoznawczym, staje sie rychto gtow-
nym sposobem rozpowszechniania wszelkich
wiadomosci, a w pierwszym rzedzie wiadomo-
§ci o kraju dla zjednania mu zainteresowania
obcych, dla powiekszenia jego rozgtosu i wzie-
tosci.

Niemcy pierwsi zrozumieli panstwowotwor-
cze znaczenie fotografii krajoznawczej, poddali
ja pewnym regutom porzadkowym i upo-
wszechnili pod nazwa ,Heimatphotographie”,
co po polsku mozna nazwaé ,fotografig ojczy-
stg", albo ,fotografig krajowg", lecz co najzro-
zumialej ttumaczy okres$lenie ,fotografia kra-
joznawcza".

U nas i pod tym wzgledem — jak zwykle —
jest inaczej. Gdy Niemcy juz od dawna postu-
guja sie fotografig krajoznawcza do celéw pro-
pagandy parnistwowej, my dzisiaj dopiero teore-



tycznie operujemy pojeciem ,Heimatphotogra-
phie" i zastanawiamy sie jak je lepiej na pol-
ska mowe przettumaczyc.

W broszurze wydanej w r. 1939-tym takie fo-
tografowanie nazwatem ,fotografig ojczystg",
ale w warunkach dzisiejszych termin ten
brzmi nieco za uroczyscie, za koturnowo; to
tez wydawatoby sie, ze prosciej bedzie nazwac
je fotografig krajowg". Jednakze przymiotnik
.krajowy" lezy tak blisko od przymiotnika
~Krajoznawczy" i okre$la sprawe w sposob
o tyle mniej dokladny, ze zniecheca do siebie
i skltania do pozostania raczej przy tym ostat-
nim. Dlatego nie obstaje przy nazwie ,fotogra-
fia ojczysta" i nazwe ,fotografie krajoznaw-
czg" uwazam za bardziej wiasciwg i zrozu-
miata.

Po nazwie wypada zastanowi¢ sie nad tre-
Scig. Te trzeba okresli¢ Scisle, juz nie zapatru-
jac sie na wzory niemieckie, lecz polegajac 'na
whasnym pojmowaniu i odczuwaniu.

Fotograf krajoznawczy na poziomie dzisiej-
szych wymagan — to rodzaj skomplikowany
i nietatwy do zdefiniowania. Nie moze on by¢
tylko artystg-plastykiem, bo by siie zanadto
izolowat w kapliczkach osobliwego nabozen-
stwa i nie miatby oczu otwartych na potrzeby
kraju. Nie moze by¢ tylko naukowcem, ponie-
waz wtedy tworzytby wytacznie rzeczowe ko-
pie, suche i martwe dokumenty, odstreczajace
brzydots, a nie obrazy pociggajace powabem.
Nie moze by¢ réwniez tylko turystg i sportow-
cem, bo dla ciekawostek i sensacyj pomijatby
przy inwentaryzowaniu wartosci krajowych
sprawy istotne i wazne. Nie moze by¢ wresz-
cie tylko dobrym technikiem i fachowcem, szu-
kajacym godziwego zarobku, bo wowczas pra-
cowatby na ilo$¢, nie na jakos¢, i o wyzszym
celu tej pracy miatby stabe wyobrazenie.

Dzisiejszy fotograf krajoznawczy powinien
jednoczy¢ w sobie wszystkie cztery wyzej po-
dane kwalifikacje: plastyka, naukowca,
turysty i fachowca. Powinien mie¢ poczu-
cie formy i malowniczosci, oraz wytrawng
umiejetnos$¢ komponowania, powinien zna¢
gruntownie Kkraj ojczysty lub przynajmniej
swojg dzielnice i mie¢ ogdlne przygotowanie
naukowe i artystyczne, do ,wiedzy o Polsce",
nieustannie pomnazane przez studia doswiad-
czalne. Powinien mie¢ bystre oko, szybkag o-
rientacje, czujng wrazliwo$¢ na wymowe i zna-
czenie odtwarzanego przedmiotu czy zjawiska.

Powinien by¢ takze rzetelnym rekodzielnikiem,
znajgcym arkana techniczne i umiejacym go-
dzi¢ interes materialny z ambicjg statecznego
mistrza swego zawodu.

Ale procz tego fotograf krajoznawczy powi-
nien umie¢ jeszcze jedno. To, co jest powie-
dziane na koncu mojej ,Estetyki Swiatta". Po-
winien umiec:' fotografowac¢ sercem. Po-
winien kochac to, co fotografuje. Swiat odtwa-
rzany ma by¢ mu mity podwojnie: dlatego, ze
jest piekny lub zajmujgcy i dlatego, ze jest
wiasny, nasz ojczysty. Umitowanie piekna i u-
mitowanie Kkraju ojczystego majg sie w nim
splata¢ i tworzy¢ jedno. Fotografowanie takie
nie jest tylko zawodem lub sztukmistrzostwem.
Jest ono stuzbg, powotaniem, nieledwie postan-
nictwem.

Nakreslony tu wizerunek fotografa krajo-
znawczego nie jest bynajmniej ideatem, lecz
zwyczajng rzeczywistoscia, spotykang w 0so-
bie niejednego zywego cziowieka, tylko ze ta
rzeczywisto$¢ byta za mato uswiadomiona
i manifestowana. Dlatego stucha sie o takim
fotografie, jak o zelaznym wilku i dlatego czas
zaczg¢ méwic¢ o nim czesto, wyraznie i gtosno.

Polska fotografia krajoznawcza korzysta z
przywileju panstwowego i spotecznego
nie zainteresowania. Istnieje samopas, dy-
skretnie i bezdomnie. Rzady, zaprzgtniete spra-
wami wazniejszymi, nie majg czasu pomyslec¢
0 narzedziu, ktore te wazniejsze sprawy obra-
zuje i rejestruje. Kazda pozyteczna produkcja
lub praca jest poddana troskliwej opiece lub
kontroli panstwa z wyjatkiem fotografii, zain-
teresowanie panstwa fotografig znajduje sie w
stosunku odwrotnym do jej wcigz rosnacej
wzietosci.

Nie maw tem zresztg nic dziwnego, bo z row-
nie beztroskliwg nieuwagg traktuje fotografie
krajoznawczg spoteczeristwo i nawet sami fo-
tografowie. Przeciez u nas nie tylko nic nie
uczyniono, zeby ustali¢, wyklarowac i wyksztat-
ci¢ typ fotografa krajoznawczego w celu nale-
zytego wykorzystania jego pracy dla dobra
kultury, ale nawet nie uznano potrzeby
istnienia takiego odrebnego zawodu i stano-
wiska. Nie zauwazono, ze ten nowy gatunek
fotografa sam, spontanicznie rodzi sie, narasta
i od wielu juz lat czyni nadludzkie wysitki, ze-
by wybi¢ sie na Swiatto Boze ze swego ciem-
nego zakamarka.



Wreszcie — czyz tej anonimowosci nie sg
winni i sami fotografowie? Byli nazbyt skrom-
ni i cisi, nazbyt pochtonieci sprawami swych
bezposrednich zainteresowan. Mysleli o samej
pracy, nie o jej nazwie i godnosci. Szli za gto-
sem swych zamitowan, ktére ich popychaty do
utrwalenia obrazu kraju ojczystego w caltej je-
go wspaniatosci i krasie. Opanowani tg szla-
chetng namietnoscig, walczyli z trudnosciami
przerastajgcymi nieraz ich sity i kroczyli w a-
wangardzie jak pionierzy, torujgcy nowe drogi
fotografii ojczystej, jak szeregowcy stuzby o-
chotniczej petnili nietatwy, ale wdzieczny trud,
nie zdajac sobie nawet sprawy z jego wagi w
ogolnym planie gospodarstwa panstwowego.

Tylu wszak byto w Polsce réznych fotogra-
fow — oni, naiwni, sadzili, ze sg jednymi z
wielu. Nie wiedzieli, ze s inni, wyjatkowi,
catkowicie odrebni, gdyz petnig z zapatem
dobrowolng stuzbe krajowg. A nie majgc czasu
i warunkéw do uswiadomienia tej odrebnosci,
fotografowie krajoznawczy tern mniej mogli
zamanifestowa¢ sie wobec spoteczenstwa i
sfer rzgdowych i dlatego byli przez wszystkich
ignorowani.

Dzi§ w dobie wszelkich przewartosciowan
przychodzi czas na podniesienie przytbicy. Fo-
tografowie powinni uswiadomi¢ sobie i da¢
pozna¢ innym swojg doniosta role spoteczna.
Powinni gtosno na catg Polske zawotac: ,Je-
steSmy! Dotad umieliscie tylko korzysta¢ z
naszej pracy. Od dzi$ musicie pozna¢ i uznac
nas samych".

To nic, ze fotografow krajoznawczych jest
w Polsce niewielu. Od ilosci wazniejsza jest
jakosé. W referacie na kongresie turystycz-
nym w Krakowie potrafitem wymieni¢ z naz-
wiska 16 znanych i zastuzonych fotografow
krajoznawczych i w tym juz szeSciu niezyja-
cych albo zaginionych. Pozostawatoby tylko
dziesieciu, ale tych dziesieciu moze starczyc
za kadry do wyszkolenia wielu. Zresztg za
dziesieciu znanymi ochotnikami w stuzbie kra-
joznawczej stoi stu nieznanych z pomiedzy
tych miodych i gorgcych amatoréw — fotogra-
fow, ktorych imie — legion, bo narastajg co
dzien jak grzyby po deszczu. Ukryci w cieniu
obojetnej nieSwiadomosci czekajg swojej kolei.
Gdyby nie ta obojetnos¢, byliby moze juz do-
szli do gtosu i zajeli jakie$ pozyteczne pla-
cowki. Ale dojdg i tak — tylko z wiekszym
naktadem czasu i wysitkéw.

" Jednakze Polska jest krajem wyjatkowo zio-
Sliwie zniszczonym przez wojne i nie sta¢ nas
na marnowanie sit. Dzi$ kazdy Polak musi pra-
cowaé za dwdch, a chcacy pracowaé powinien
mie¢ te prace utatwiong technicznie i organi-
zacyjnie. Fotografowie krajoznawczy w celu
stworzenia warunkéw wydajnej pracy powinni
przeto wysung¢ nastepujgce postulaty i wszel-
kimi sitami i $rodkami dazy¢ do ich urzeczy-
wistnienia:

1. Powotane do zycia w Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki Wydziatu Fotografiki z re-
feratem fotografii ojczystej, czyli krajo-
znawczej ;

2. Powotanie do zycia w Wojewoddzkich Wy-
dziatach Kultury i Sztuki Referatéw Foto-
grafiki na wzor juz istniejagcego w Pozna-
niu, ale ze zwréceniem szczegolnej uwagi
na fotografie krajoznawcza;

3. Pomnozenie liczby S$rednich szkét foto-
graficznych i wprowadzenia do ich pro-
gramu nauczania fotografii krajoznawczej,
jako jednego z przedmiotéw gtownych;

4. Wznowienie studium i pracowni fotografii
artystycznej (fotografiki) na Woydziale
Sztuk Pigknych Uniwersytetu w Toruniu,
dokad zostat przeniesiony z Wilna Uni-
wersytet Stefana Batorego. (Ten ostatni
posiadat na Wydziale Sztuk Pieknych ta-
kie wiasnie studium i piszacy wyktadat
tam teoretycznie i nauczat praktycznie w
ciggu calego dwudziestolecia istnienia
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie);

5. Zapewnienie zawodowi i pracy fotogra-
fow krajoznawczych opieki i poparcia ze
strony panstwa, jako zawodowi o cechach
szczegOlnej pozytecznosci kulturalnej, za-
stugujgcemu na uznanie i poszanowanie.

6. Zatozenie ogolno-polskiego zwigzku foto-
grafow krajoznawczych w celu ich zor-
ganizowania, usprawnienia ich pracy, o-
brony ich interesow, oraz dla zadokumen-
towania odrebnosci tego zawodu.

Dosy¢ juz incognita. Fotografowie krajo-
znawczy powinni nareszcie odnalezé sa-
mych siebie, bo samowiedza daje site, po-
winni skupi¢ sie, bo organizacja utatwia prace;
powinni wstgpi¢ w szranki zyciowego turnieju
jawnie, z podniesiong przytbica, bo tego wy-
maga godnos¢ ich zawodu.



HENRYK HERMANOWICZ

Na marginesie referatu prof. J. Buthaka
wygtoszonego na IV, Kongresie Turystycznym

Od Redakcji: Wspomniany referat znajduje sie w pierwszym
numerze ,Swiata Fotografii".

Na IV Kongresie Turystycznym w Krakowie prof.
J. Buthak wystapit z referatem na temat fotografii kra-
joznawczej. Referat wywotat zywe zaintersowanie. Lu-
dzie, ktérzy czerpig z dorobku fotografikdw-krajoznaw-
cow ilustracje do swych prac — naukowych czy infor-
macyjno-propagandowych — b. czesto nie zdajg sobie
sprawy z trudu, jaki w kazde zdjecie wktada fotografik-
krajoznawca. Pojecie ,pstrykniecia" jest zbyt gteboko
zakorzenione nawet u ludzi, ktérych by sie o to nie $mia-
to posadzac. Stad te tak czesto wynikajace kolizje pomie-
dzy fotografikiem a naukowcem, Kktory swojg prace
przede wszystkim ceni, nie zdajac sobie sprawy, ze dzieto
jego bez ilustracji fotograficznej bytoby znacznie mniej
doskonate.

Jeszcze jedno: w wydawnictwie, propagujacym jakis
teren turystyczny, zamieszczone sg dobre zdjecia, pod
nimi tekst objasniajacy i jakze czesto ten tekst, ktory
podaje tylko cyfry i inne krétkie objasnienia, jest pod-
pisany nazwiskiem autora a fotografie, mimo ze stano-
wig gtéwng cze$¢ wydawnictwa, nie sg autoryzowane.
Dlaczego? — Bo twdrca tekstu przewodnikowego nie
chce zadaC sobie trudu, tak za$ robi jeden, drugi i dzie-
siaty...

Na tym drobnym przyktadzie mozna doskonale prze-
$ledzi¢ stosunek poniektorych, dos¢ jeszcze ,ciemnych"
ludzi — nie umiejacych mysle¢ o pracy swego blizniego
tak, jak o swojej. Nie dziwne to zreszta, bo i my, foto-
graficy, nie umieliSmy dotychczas postawi¢ sprawy au-
torstwa, wynagrodzenia za naszg prace tak, jak to sie
powinno byto zrobi¢. Potrafita tego dokona¢ za granica —
tam nieautoryzowane fotografie umieszcza sie, owszem,
ale autorzy otrzymujg za to pieciokrotnie wyzsze hono-
rarium niz za fotografie, podpisane nazwiskiem.

Fotografia — to dzi$ potezna bron propagandowa pod
kazdym wzgledem, od ilustracji w gazecie do dzieta na-
ukowego, i datego fotografia powinna, dzieki swoim
ustugom, jakie oddaje, by¢ ceniong i powazana.

MGR ZYGMUNT OBRAPALSKI

Co wolno

Czesto sie styszy zdanie ludzi inteligent-
nych a nawet artystow, ze fotografia porzuca
wiasciwe sobie tory i wkracza w dziedzing
malarstwa lub grafiki.

Czyzby tak bylo istotnie? A jezeli nawet
tak, to gdzie sie konczg te ,jej wkasciwe" dzie-
dziny a zaczyna nienaruszalna domena ,wol-
nych" sztuk plastycznych?

Fotografika w stosunku do innych gatezi
sztuki, liczacych za sobg tysigclecia rozwoju
i dziesigtki kierunkow, jest bardzo nmtoda. Ma-
larstwo i grafika w ciggu swojej historii, cig-
gle sie zmienialy i zmieniajg, poszukujac no-
wych kierunkéw i tworzac coraz to nowe
okresy. Grafika nie staneta na drzeworycie,
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Niestety, nie przyjdzie tatwo zdoby¢ potrzebny ,mir"
u ludzi, ktérzy sie nig czesto postuguja a szczegOlnie
u nas, gdzie pojecie i rozréznienie dobrej fotografii od
ztej jest jeszcze bardzo metne.

Nastat najwyzszy czas, abysSmy sie skrzykneli i wspol-
nym wysitkiem dzwigneli to, co w polskiej fotografice
byto piekne i budujgce a dzi$ lezy w ruinie. Pracy przed
polskg fotografikg i fotografikami duzo, powinnismy
wiec:

1 zorganizowac sie,

2. zgromadzi¢ obrazy i dane, dotyczace tych fotogra-
fikow, ktérzy nie doczekali sie konca zawieruchy
wojennej,

3. prace ich przechowac¢ by, z czasem znalazty one
miejsce w Muzeum Fotografiki,

4. wyda¢ posmiertng ksiege, almanach wybitnych
prac,

5. urzadzi¢ wystawe ,Polska 1939 — 1945"

6. zatozy¢ spotdzielnie wydawniczg i spoéidzielnie
pracy,

7. z dochodéw wybudowac¢ odpowiednio wyposazony
i przystosowany do wystaw fotografiki gmach-pa-
wilon, aby raz na zawsze skonczy¢ z ,dziadow-
skimi" wystawami, ktére pomimo nieraz wysokiego
poziomu prac obnizajg powage fotografiki, miast
ja podnosi¢.

Rozumie sie, ze to nie wszystko, ale prawdopodobnie

jedno z najwazniejszych.

Mozna by powiedzie¢, ze pierwsze kroki w tym Kkie-
runku zostaty postawione w punktach wnioskéw refe-
ratu prof. J. Buthaka; miejmy nadzieje, ze baza fotogra-
fiki przy Min. Kultury i Sztuki przyczyni sie do posta-
wienia mtodej sztuki na odpowiednim dla niej stano-
wisku.

Pracy przed polskimi fotografikami wiele, ale podjeta
jak najrychlej i prowadzona z oddaniem przyniesie jak
najlepsze rezultaty.

fotografice?

lecz w miare rozwoju chemii przyswaja sobie
coraz to nowe techniki i wecale jej to na zle
nie wyszto.

Dlaczego wiec fotografie oddzielono chin-
skim murem od reszty i narzuca sie jej blizej
nieokreslone przepisy ,fotograficznosci”, kto-
rych przekroczenie ma rzekomo przekresla¢
jej wytwory, jako dzieta sztuki?

Dlaczego pojecia fotografii ma sie wigzac
z czarno-biatym obrazem bromowym, pozba-
wionym poza tak zwanym odplamieniem,
wszelkiego retuszu przetwarzajacego walory,
nie méwigc juz o zmianach tresciowych?

Dazenie do niewolniczego, dokitadnego od-
dania rzeczywistosci, wiasciwe jest, podob-



nie jak rysunkowi, fotografii technicznej,
naukowej i catemu szeregowi jej licznych dzie-
dzin, lecz nigdy nie moze by¢ narzucane foto-
grafii artystycznej, gdyz zatozenie takie z gory
wykluczatoby jej rozwoj.

Zdjecie zrobione w mysl przepiséw ,.czysto
fotograficznych", witasciwe dla pracy poczat-
kujgcego amatora, moze rowniez by¢ dzietem
bez zarzutu, jednakze bedzie to wynikiem ra-
czej sprzyjajacego zbiegu okolicznosci. Tru-
dno sobie wyobrazi¢ jednoczesne kumulacje
wszelkich warunkéw — to znaczy Swiatla,
ukladu motywu, przedmiotéw pobocznych
i przypadkowych w ten spos6b by tworzyty
gotowy, idealny obraz, ktéry wystarczy tylko
mechanicznie zreprodukowac, zmieniajac swo-
bodnie punkt ujecia i czas naswietlenia.

Jest zasadnicza roznica miedzy obrazem wi-
dzianym przez Zrenice ludzkg a tym, ktory ry-
suje obiektyw fotograficzny.

Obraz powstaty na siatkowce oka ludzkiego,
ktory moglibySmy poréwnac¢ do obrazu na ma-
towce, jest tylko bodzcem draznigcym nerwy
wzrokowe, wiasciwy zas obraz powstaje do-
piero w Swiadomosci patrzacego I jest zalezny
od jego indywidualnosci i nastroju.

Patrzacy analizuje niektére szczegoty intere-
sujgce go w danej chwili, inne natomiast synte-
tyzuje nadajac im charakter tfa, jeszcze inne,
podrzedne, zupetnie pomija.

Druty telefoniczne, przecinajgce czarnymi li-
niami zdjecie i nie majgce zadnego wytluma-
czenia, mogg by¢ przy ogladaniu wizualnym ze
Swiadomosci zupetnie wyeliminowane.

Martwa i bezkrytyczna soczewka i btona ni-
gdy nie upodobnig sie do $wiadomie krytycz-
nego-umystu ludzkiego i obraz przez nie nary-
sowany pozostanie martwg kopig stanu fak-
tycznego, pozbawiong $ladow indywidualnosci
i nastroju fotografujgcego.

Nie jest zadaniem fotografa-artysty oddanie

drzewa z drobiazgowym rysunkiem siatki zy-
tek na kazdym lisciu, gdyz w ten sposob pa-
trzy tylko botanik, do artysty zas o wiele bar-
dziej przemawia¢ bedzie plama, charakteryzu-
jaca w ksztakcie i walorze to samo drzewo. Pla-
ma nie przypadkowa, lecz urobiona $wiadomie
w celu wywotania zamierzonego nastroju.
4 Przypadkowy stup lub gatgz drzewa psuja-
cego harmonie, ktore tak tatwo i bezkarnie mo-
ga by¢ pominiete przez malarza, dla fotografa
musiatyby by¢ przyczyna, pociggajacg za sobg
odstgpienie od zamiaru wykonania zdjecia.

Jednakze Swiadomy fotograf, nie zwigzany
zasadami wyimaginowanej przez pseudo spe-
cjalistow a blizej nieokreslonej ,fotograficzno-
§ci", nie bedzie sie zrazal i zdjecia mimo
wszystko dokona.

Dokona go, gdyz wie, ze nie tylko stup lub
gataZz bedg wymagaty jego interwencji przy
dalszej obrobce negatywu i pozytywu.

W martwej kopii rzeczywistosci nie bedzie
jeszcze tego co nazywamy duszg, nie bedzie

tych wszystkich czynnikow, ktére wywotujg
U patrzacego ten sam nastrdj, jaki zamierzat
wywotac fotografujgcy; dopiero $Swiadomymi
czynnosciami poézniejszymi, mozna i nalezy
przeksztatci¢ dokument w obraz.

Nie nalezy odczuwaé bojazni przed stowem
~przeksztatci¢", gdyz nie oznacza ono, ze obraz
mozna lub nalezy po prostu przemalowaé, nie
liczac sie z rzeczywistoScig i technika wiasci-
wa fotografii.

Dla osiggniecia zamierzonego celu wcale
nie rErzeba uzywac tu Srodkow az tak drastycz-
nych.

Juz w chwili zdjecia przez uzycie odpowied-
nich filtrow mozemy zmienia¢ prawie w do-
wolnych granicach wzajemne przettumaczenie
barw na walory w skali czarno-biatej. Uzywa-
jac wszelkich nasadek zmigkczajgcych, osigga-
my zmiekczenia i zamglenia, przypominajgce
wrazenia odczuwane przy ogladaniu przy
zmruzonych powiekach.

Znang jest rzecza, ze ogladajgc jakis motyw
mruzymy oczy, przechylamy gltowe, a wszyst-
ko to w celu wynalezienia najkorzystniejszych
warunkow dla osiggnigcia maksymalnego wra-
zenia.

Obraz fotograficzny musi by¢ podany nie
jako surogat, na podstawie ktérego patrzacy
moze dowolnie wyszukiwaé sobie punkty za-
czepienia i wytwarza¢ wlasne przezycia, lecz
jako dzielo skonczone, ktére bezapelacyjnie
narzuca pewien z goéry, przez autora Swiadomie
zamierzony efekt. Obraz nie czynigcy zado$¢
temu wymaganiu stanowi tylko wynik automa-
tycznych czynnosci z zupelnym wyeliminowa-
niem Swiadomej indywidualnosci tworcy.

Proces przetwarzania nie konczy siie z chwilg
dokonania zdjecia, lecz czasem dopiero w
obrdbce laboratoryjnej dochodzi¢ moze do
swojego punktu kulminacyjnego.

Nie mowigc o pospolitych sposobach, jak
dobranie odpowiednich papierow pod wzgle-
dem twardosci, powierzchni i zabarwienia, po-
siada jeszcze fotografik caty arsenat Srodkow
pomocniczych, ktérymi moze przetwarza¢ swoj
obraz, dazac konsekwentnie do zatozonego ce-
lu. Srodki te — mimo ze dajg bardzo znaczng
swobode interpretacji obrazu — sg czysto fo-
tograficzne i tylko fotografii wtasciwe, rzadkie
zas ich stosowanie przez fotograféw nalezy
przypisa raczej przyzwyczajeniu do szablonu
I obawie przed trudnosciami technicznymi i ar-
tystycznymi.

Obracanie sie w technikach swobodnych wy-
maga nadzwyczajnego poczucia estetycznego
i umiaru, gdyz tatwo mozna popas¢ w prze-
sade i korzystajgc z mozliwosci metody prze-
kroczy¢ wiasciwe jej granice brutalng inge-
rencja. Wykroczenie takie bedzie Swiadczyto
0 niedojrzatosci estetycznej autora i lepiej
uczyni on wyrzekajgc sie aspiracji a powraca-
jac do mechanicznego oddawania rzeczywi-
stosci.



Sposoby swobodnego obrabiania pozytywu
mozna podzieli¢ wiasciwie na trzy dosyC roz-
nigce sie grupy. Pierwsza — jak pigment olej,
bromolej, przettok, guma, ozobrom i podob-
ne — w wyniku ostatecznym dajg obraz, utwo-
rzony z barwnikéw uzywanych w malarstwie
i naktadanych na podtoze w stanie gotowym.

Grupe drugg stanowig sposoby, w ktorych
obraz ostateczny otrzymany jest na papierze
bromowym w postaci stratu srebrowego, czyn-
nosci zas fotografa koncentrujg sie na przygo-
towaniu odpowiedniego negatywu; nalezg tu:
person, izohelia i przede wszystkim tak za-
chwycajgco opisany przez mistrza Jana Bui-
haka wtornik, oraz metoda pracy w grubym
ziarnie, opracowywana i stosowana przez au-
tora tego artykutu.

Grupe trzecig, posrednig niejako, tworzg
bromy najrozmaiciej barwione i tonowane.
Wykluczy¢ tu nalezy bezwzglednie wszelkie
twory recznie rozmalowane, jako rzeczywiscie
obce fotografii, a pozostawi¢ jedynie zabar-
wienia uzyskiwane drogg kagpania pozytywow
w odpowiednich kapielach chemicznych, lub
stosowanie specjalnych wywotaczy. Grupa ta
moze réwniez by¢ podzielona na dwa dziaty —
w zaleznosci od tego, czy obraz jest zabarwio-
ny catkowicie jednobarwnie, czy tez pewne
kombinowane sposoby: cienie sg innej barwy,
za$ Swiatfa inne.

Te druga ewentualno$¢ opracowywat w Pol-
sce inz. Stalony-Dobrzanski i osiggnat bardzo
piekne rezultaty; niestety, przedwczesna
Smier¢, przerwata dalsze badania. Jego siar-
kobromy, ziotobromy i siarko-ztotobromy da-
ty fotografice mozliwosci uzyskiwania nowych
efektow, otworzyly jeszcze jedng droge swo-
bodniejszego wypowiadania sie.

Kontrast w naturze miedzy cieniem a plamg
stoneczng jest tak duzy, ze przy przejsciu na
papier niemozliwoscig jest uzyskanie wrazenia
cieptego, czystego Swiatta stonecznego, za$
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czeSciowe wytonowanie Swiatet na kolor cie-
pto-z6tty przy jednoczesnym przeprowadzeniu
cieni w biekitno-czarny znacznie rozszerza
skale i ozywia obraz, nadajgc mu charakter
i nastréj o wiele bardziej zblizony do rzeczy-
wistosci.

Nie mozna tego wszystkiego potepia¢, na-
zywajgc nasladowaniem malarstwa, gdyz nie
bedzie to nasladownictwem, lecz tylko pew-
nym podobienstwem, wynikajacym z pokre-
wienstwa tych sztuk.

Smiesznym na przyktad bytoby twierdzenie
~fotografa”, iz nalezy zniszczy¢ lub co naj-
mniej nie uznawal, jako dziet malarskich,
obrazéw Holbeina tylko dlatego, ze przez swa
nadzwyczajng doktadno$¢ i realizm, przypomi-
najg one do ztudzenia zdjecia barwne, i tak sa-
mo jest Smiesznym zdanie, ze fotograf kroczy
falszywg droga, jezeli jego obrazy skutkiem
pewnych sposobow technicznych upodabniajg
sie nieco do prac graficznych.

Granicy Scistej przeprowadzi¢ tu nie mozna
i nie potrzeba. Nie potepiam pracy w ,czy-
stym™ czarno-biatym bromie i nie stawiam go
nizej od sposobdw innych; jednakze uwazam,
ze nie jest on jedynym godnym najwyzszego
uznania i jedynym na prawde fotograficznym.

Mimo petnej subtelnosci i szlachetnosci czy-
stego bromu wszelkie inne techniki nie sg
wcale nizsze, ani mniej fotograficzne; nato-
miast zastosowane $wiadomie i we wasciwym
wypadku dajg fotografowi sposdb rozwigzania
probleméw w innym sposobie niemozliwych.

Pozostawanie w Scistych ramkach rzekomej
Jfotograficznosci" jest skazywaniem sie na do-
browolng niewole I zacofaniem, dazenie za$ do
swobodnego wypowiadania sie wszelkimi sto-
jacymi do dyspozycji fotografa srodkami pro-
wadzi do petnej swobody i postepu, znamionu-
jacego nowe czasy.

Ktory kierunek zwyciezy?— Czas to pokaze.

Zmiekczanie

Przegladajac jakikolwiek alamanach fotogra-
ficzny, zauwazamy, ze pewna grupa zdje¢ spe-
cjalnie przykuwa naszg uwage czarem prze-
dziwnej subtelnosci. Gdy zagladniemy do uwag
technicznych, stwierdzimy, ze zdjecia te zo-
staty wykonane obiektywem migkkorysujacym
lub nasadka zmigkczajaca. Mozemy wigc z te-
go wysnuc¢ wniosek, ze zmiekczenie upigksza
zdjecie — wniosek zupetnie stuszny, ale pod
warunkiem, ze fotografujacy operuje zmigkcze-
niem Swiadomie i wie, jaki efekt osiggnie, w
jaki spos6b to zrobi.
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Jak jednak wyttumaczy¢ fakt, ze zdjecie
zmiekczone milsze jest dla oka niz ryta kopia
z natury wykonana skorygowanym anastygma-
tem?

A wiec przede wszystkim obraz, wykonany
obiektywem migkkorysujagcym lub obiekty-
wem z jakakolwiek nasadka zmiekczajaca, jest
bardziej podobny do obrazu, jaki daje naszej
Swiadomosci oko ludzkie, w ktorym kazda linia
uzupetniona jest promieniujqca w  kierunku
cieni otoczka, czyli obraz zmiekczony jest bar-
dziej zblizony do widzenia fizjologicznego.



Ponadto zmiekczenie obrazu ufatwia oddanie
go w sposéb bardziej syntetyczny. Porownaj-
my ten sam motyw, wykonany obiektywem
ostro-Tysujagcym i zmiekczonym, i zatozmy, ze
tematem obrazu jest pejzaz, sktadajgcy sie z
faki, drzew i domu. Oba zdjecia moga byc¢
Swietnie skomponowane; ale jezeli chodzi o
bezposrednia wymowe jako catosci — to na-
pewno zdjecie zmiekczone bedzie bardziej wy-
mowne.

Dlaczego tak jest? — Dlatego, ze gtowne
elementy obrazu skiadaja sie ze zbiorowiska
niezliczonej ilosci misternych szczegétow. O-
braz taki meczy widza, gdyz wymaga duzego
wysitku myslowego, by ze zbiorowosSci poje-
dynczych lisci stworzy¢ wrazenie drzewa itd.,
a dopiero z tych poszczeg6lnych wrazen zto-
zy¢ catos¢ obrazu.

W obrazie zmiekczonym natomiast przez
lekkie rozwianie ostrych linii nastepuje syn-
teza mnéstwa traw w wrazenie tgki, pstroka-
cizny lisci — w charakterystyczng sylwetke
brzozy lub jodly. Takie zdjecie ogladamy z
przyjemnym uczuciem odpoczynku, gdyz Swia-
domo$¢ nasza tworzy z gotowo podanych ele-
mentéw fatwag catos¢ i moze delektowal sie
nastrojem, jaki autor chciat wyrazi¢ w danym
obrazie.

Przyktadem tym nie chciatem bynajmniej su-
gerowac tego, ze fotografujac np. pejzaz, trze-
ba tylko natozyé na obiektyw ,Duto" i wynik
jest zapewniony. Chciatem jedynie wyjasnic
fakt, ze zmiekczanie jest srodkiem, umozliwia-
jacym bardziej syntetyczne oddanie motywu,
a to, czy zostanie on nalezycie wykorzystany,
zalezy od fotografujgcego.

Dalszg wazng korzyscig zmigkczania jest to,
ze przy zdjeciach o duzej sile kontrastow (zdje-
cia pod Swiatto) nastepuje czeSciowe ich wy-
réwnanie polegajgce na tym, ze promieniujace
w kierunku cieni $wiatta wzbogacajg ich ry-
sunek.

Fotografia zmiekczona powstata tak dawno,
jak i pierwsze zdjecie. Wezmyj jako przyktad
zdjecia ojca fotografii Hilla, ktore cenimy dla-
tego, ze obok ich tadnej kompozycji i dobrego
oSwietlenia majg miekki rysunek. Pierwsze
dwa czynniki bezwzglednie sg zastugg samego
Hilla, miekko$¢ jednak zawdzieczajg temu, ze
tworzyt je nie ostro-rysujgcym anastygmatem,
ktory wowczas jeszcze nie byt znany, lecz pry-
mitywnym obiektywem, obcigzonym wadami
optycznymi. Dalszy rozwd¢j przemystu optycz-
nego silit sie na wyprodukowanie jak najlepiej
skorygowanych anastygmatow, ktére niewat-
pliwie oddaty wielkie ustugi na polu fotografii
naukowej, ale niestusznie zdobyty monopol i
na aparaty przeznaczone dla fotoamatora, ru-
gujac obiektyw miekkorysujacy a tym samym
miekki.rysunek z prac fotoamatora. Po wojnie
Swiatowej obiektywy miekkorysujgce staty sie
rzadkoscig a korzystat z nich raczej fotograf
zawodowy, rzadko amator. Wszystkie nato-

miast aparaty popularne, przeznaczone dla fo-
toamatora od najtanszych do najdrozszych, po-
siadaty ostre anastygmaty (wyjatek stanowi
Leitz — tworzac ,, Thambara” obiektyw miek-
korysujacy dla Leiki). Dopiero zjawienie sie
na rynku popularnego ,Duta”, wynalezionego
przez Dulowitsa i inz. Totha, pozwolito 0g6-
towi fotoamatoréw wykorzystaé¢ w petni moz-
liwosci swych obiektywéw. Sam Dulowits przy-
ktadem swych zdje¢ wykazat, do jak wysoce
artystycznych efektow mozna dojsc¢, uzywajgc
réznego rodzaju nasadek zmigkczajgcych.

Zastanéwmy sie dalej, jak i czym zmiekczac.

Juz przy normalnym anastygmacie mozna
uzyska¢ pewne zmiekczenie zdjecia przez foto-
grafowanie petnym otworem obiektywu. Oczy-
wiscie dotyczy to obiektywow jasnych o sile
Swiatta przynajmniej 1 : 4,5. Jednak og6t foto-
amatoréw rzadko wykorzystuje te mozliwosc,
gdyz w obawie przed nieostroscia ,na
wszelki wypadek" przystania obiektyw za du-
z0 (np. f. 11 lub 16). Rezultat z punktu widzenia
estetyki przysztego zdjecia bywa z reguly fa-
talny. Fotografujac np. grupe przyjaciot, ktorg
na dodatek ustawit przed mocno skomplikowa-
nym ttem, otrzymuje na zdjeciu jednakowo o-
stro wszystkie plany. Znika wszelka plastyka
a grupa fotografowana zamienia si¢ w zbioro-
wisko potworéw o kanciastych rysach, ktérym
z gtéw, ramion i bokéw wyrastajg gatezie, ko-
nary lub stupy telegraficzne. Gdyby to samo
zdjecie zostato dokfadnie nastawione na
ostros¢ i wykonane petnym otworem objekty-
wu — rysunek osob byltby bardziej miegkki,
przez co twarze by ,wyladniaty”, dalszopla-
nowe za$ drzewa i kominy zostatyby sprowa-
dzone do mniej szkodliwych plam tia.

By jednak uzyska¢ dalej idgce zmiekczenie,
musimy na obiektyw natozy¢ nasadke zmiek-
czajgcg. Drziatanie jej polega na tym, ze cen-
tralna wigzka promieni przenika bez zadnych
przeszk6d przez réwno szlifowane szkto i ry-
suje zasadniczy ostry rdzen obrazu, natomiast
promienie, przechodzace blizej obwodu nasad-
ki, natrafiajg na przeszkode w formie naszli-
fowanych pierscieni lub siatki, uginajg sie
i tworzg obok zasadniczego konturu, aureole.

Niestety, na powojennym rynku fotogra-
ficznym ,,Duto” jest prawie nieosiggalne, czym
martwi¢ sie zbytnio nie nalezy, gdyz mamy
caly szereg Srodkoéw bardzo prostych, ktore
mogg zastgpi¢ oryginalng nasadke.

Najpopularniejszym z nich bedzie kawatek
tkaniny jedwabnej, szyfonowej, lub gazy
miynskiej, koloru czarnego, o wymiarach oczek
72:1mm2, napietej na pustg oprawke z filtru
lub tez na sam filtr. Wewnatrz w tkaninie
mozna wycig¢ krazek o Srednicy — 14 Sred-
nicy oprawki, przez co podkreslimy wyrazi-
stos¢ rysunku zasadniczego. Tak prosto spre-
parowana nasadka jest wprawdzie nietrwala,
ale ma te wyzszo$¢ nad nasadkg ze szkia, ze
nie posiada dodatkowych powierzchni, ktore
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ewentualnie mogltyby dawa¢ wewnetrzne re-
fleksy.

Mozna réwniez otrzymac nasadke zmiekcza-
jaca w nastepujacy sposob: Na gtadkim pa-
pierze rysunkowym kreslimy tuszem caty sze-
reg kot wspotsrodkowych, reprodukujemy ry-
sunek na kliszy fotograficznej wywotujac
twardo, lekkie za$ zaszarzenia usuwamy far-
merem. Tak spreparowany obraz krazkéw
obcinamy odpowiednio do wielkosci obie-
ktywu, strone emulsji mozna zabezpieczy¢ dru-
ga szybkag tego samego formatu, sklejajac je
na obwodzie.

Dobrg nasadke otrzymamy réwniez przez
wytrawienie rysunku pierscieni na szybce
szklanej fluoro-wodorem. W tym celu przy-
gotowujemy krazek srednicy réwnej Srednicy
obiektywu ze szkia kliszowego, pokrywamy
powierzchnie cienka warstwag parafiny lub wo-
sku, nastepnie ostrym rylcem wykonujemy
rysunek kot wspotsrodkowych lub spirali. Ry-
sunek mozna wykona¢ odrecznie lub przez
przyklejenie szybki centrycznie do obrotowej
czesci np. ptaskiego korica watlu maszyny do
szycia; obracajgc kotem przyktadamy rylec
i rysujemy szereg wspotsrodkowych két o gru-
bosci okoto 02 mm. Nastepnie szybke odda-
jemy do zaktadu szklarsko-szlifierskiego, gdzie
za drobng optatg wytrawig rysunek krgzkow.
Po usunieciu wosku napuszczamy wytrawione
rowki czarnym tuszem, otrzymujagc dobrg
i trwatg nasadke.

Jeszcze inny rodzaj nasadki mozna sporza-
dzi¢ ze szkla zegarkowego, wielkosci odpo-
wiadajacej obiektywu, w ktérym drazymy
otwor (kamykiem szlifierskim konicznie za-
konczonym) wielkosci Vi Srednicy obiektywu.
Przy tego rodzaju nasadce wigzka S$wiatta,
wpadajaca przez otwér w szkietku, daje za-
sadniczy rysunek, natomiast promienie, prze-
chodzace przez piersciern o pewnej krzywiznie
szkia zegarkowego, ulegajg odchyleniu, zmiek-
czajac kontury.

Z tych kilku przyktadéw widzimy, ze pro-
stych sposobOw sporzadzenia nasadki zmiek-
czajacej jest sporo i wiasng pomystowoscia
lub praktykg mozna je ulepszyc.

Najpraktyczniej jest sporzadzi¢ od razu 3
nasadki o roznych gestosciach siatki lub kragz-
kéw w odlegtosci 2 mm; 1,2 mm; 08 mm —
uzyskuje sie w ten sposob 3 rodzaje zmiekczen.

Zrozumiate jest, ze przy uzyciu nasadki
obiektyw musi by¢ prawie otwarty — maksy-
malne przystoniecie do f = 5,6. Przystaniajgc
dalej, eliminujemy juz dziatanie nasadki zmiek-
czajacej i obiektyw zaczyna rysowaé dalej
ostro.

Pamietajmy rowniez, ze przy fotografowaniu
nasadke zmiekczajagcg zaktadamy bezposre-

dnio na obiektyw, a dopiero na nig filtry i in-
ne dodatki. W przeciwnym bowiem razie przy
zbyt dalekim osadzeniu nasadki moga powstac
na zdjeciu smugi, bedace bardzo rozwianym
obrazem struktury nasadki.

A teraz pare stbw o stosowalnosci nasadki
zmiekczajace;j.

Zmiekczenie jest zbedne przy zdjeciach do-
kumentamych, gdzie chodzi nam o mozliwie
wierne oddanie rzeczywistosci. ROwniez nie
stosujemy zmiekczenia gdy fotografujemy bez
stonca, gdyz wtedy kontrasty sg stabe i otrzy-
malibySmy obraz mdty, bez wyrazu.

Zmiekczenie wigc stosujemy przede wszyst-
kim tam, gdzie mamy duzo $wiatfa i silne kon-
trasty, a wiec przy zdjeciach pod Swiatto. Je-
zeli za$ chodzi o stopienn zmiekczenia, to tu
trzeba sie kierowac przede wszystkim obie-
ktem fotografowanym. Przy portrecie zmigk-
czenie jest na ogot porzadane. Jedynie por-
tret charakterystyczny meski lub starczy mo-
ze wymagac¢ czasem rytego oddania kazdej
zmarszczki i linii twarzy.

Zdjecie rodzajowe prawie bez wyjatku wy-
maga zmiekczenia, gdyz w skiad motywu
wchodzi przewaznie wiecej postaci, ktére
winno sie sprowadza¢ do form raczej charakte-
rystycznych sylwetek, ich za$ ustawienie wza-
jemne winno samo wyraza¢ zadang tres¢
obrazu, np. rozmowe, modlitwe itp.

Pejzaz przez zmigkczenie przewaznie na-
biera specjalnych waloréw i piekna. Jezeli
za$ chodzi o stopien zmiekczenia pejzazu, to
riloze on by¢ nawet bardzo silny, co zalezy od
kontrastowosci oswietlenia. Zachody stonca
np., silniej zmiekczone, stajg sie petne na-
stroju i czaru.

Stopien zmiekczenia zalezy roéwniez od tre-
§ci obrazu: motyw ztozony z drobnych ele-
mentéw musi by¢ mniej zmiekczony, by nie
zatracit swego charakteru. Motyw mniej
skomplikowany moze zyskaé¢ duzo przez bar-
dzo nawet silne zmiekczenie (np. dwie so-
czewki ,Duto" — rdéwnoczesnie).

Jezeli chodzi o architekture, nalezy kiero-
wac sie podobnymi wzgledami, jak przy, pej-
zazu; zresztg trudno tu o wyrazne reguly:
wszystko uzaleznione jest przeciez od indywi-
dualnego smaku estetycznego fotografujgcego.
Poczatkujacy winien rozpocza¢ od stosowania
zmiekczen stabszych i dopiero w miare opa-
nowywania techniki zdje¢ moze rozszerzaé
stoplen i zakres zmigkczania. Zaawansowany
natomiast amator, pragnacy uzyska¢ w swoim
zdjeciu co$ wiecej niz poprawng kopie natury,
w nasadce zmiekczajacej znajdzie na pewno
powaznego sprzymierzenca.



INZ. M. ILINSKI

Stan przedwojenny, obecny, oraz widoki rozwoju
przemystu fotochemicznego w Polsce

W 1939 roku, istniato w Polsce 5 fabryk fo-
tochemicznych: ,Alfa" w Bydgoszczy, ,Ero"
w Poznaniu, ,Foton" w Warszawie. ,J. Frana-
szek" w Warszawie oraz ,Orion" w Kielcach.
Wszystkie te fabryki byly wihasnoscig pry-
watng i produkowaty prawie catkowity asor-
tyment piyt, bton, papierow gotowylch, dozo-
wanych chemikalii fotograficznych do celéw
fotografii zawodowej, amatorskiej, wojskowej,
lekarskiej i sagdowej, do pomiaréw kraju, przy-
rzgdéw samopiszacych i aparatow do kopio-
wania dokumentéw. Jedynie przemyst gra-
ficzny i filmowy obstugiwany byt niemal cat-
kowicie przez dostawcow zagranicznych. Pro-
dukcja faczna wymienionych wyzej pieciu fa-
bryk pokrywata krajowe zapotrzebowanie w
przyblizeniu w 30%, pozostate 70% gotowych
materiatdw fotograficznych sprowadzalismy
z zagranicy, gtownie z Niemiec. Rowniez su-
rowce niezbedne do wyrobu plyt, blon i pa-
pierow fotograficznych nie byty wyrabiane w
kraju. Odnosi sie to w pierwszyzn rzedzie do
celuloidu i papieru barytowanego oraz do ze-
latyny fotograficznej i niektérych chemikalii,
jak jodki, bromki, barwniki do uczulania emul-
syj, substancje wywotujgce itp. Nie brakio
wysitkow, aby pod tym wzgledem unieza-
lezni¢ sie od dostaw zagranicznych. Stosun-
kowo najlepsze wyniki osiggnieto w dziedzi-
nie syntezy barwnikéw uczulajgcych. Przy
fabrykach ,Alfa" i ,J. Franaszek" powstaty
specjalne pracownie chemiczne, w ktorych
opracowywano i produkowano na wiasne po-
trzeby barwniki cyjaninowe, stuzace do uczu-
lania nowoczesnych emulsji orto i panchroma-
tycznych. Barwniki te, w ktorych opraco-
waniu brali udziat mgr Mogilnicki i inz. Mar-
kocki, staty na wysokim poziomie, zupetnie
poréwnywalnym z najlepszymi barwnikami za-
granicznymi. Owocem tych prac byta miedzy
innymi plyta podczerwona Alfa. Gorzej byto
z produkcjag papieru do celéw fotograficznych.
Wymagania stawiane przez przemyst fotoche-
miczny papierom do emulsjonowania sg tak
wysokie, zapotrzebowanie za$ catego prze-
mystu papierow fotograficznych w poréwnaniu
z wydajnoscig maszyn papierniczych tak wiel-
kie, ze zadnej papierni krajowej nie kalkulo-
wato sie przeprowadza¢ kosztownych préb
i zmian w maszynach i urzadzeniach. Proby
z papierami normalnie produkowanymi dawaty
niezadowalajace rezultaty wskutek nieodpo-
wiedniego klejowania i obecnosci drobin me-
tali ciezkich lub ich zwigzkéw w masie papie-
rowej. Projekt wytwarzania jakosSciowo do-
brych papieréw fotograficznych wraz z papie-

rami dla Paristwowej Wytwoérni Papieréw War-
tosciowych nie doczekat sie zrealizowania.

Jednoczes$nie czynione byty préby baryto-
wania papierow krajowych i zagranicznych.
Proby z papierem krajowym przeprowadzone
przez Gnaszynska Fabryke Tapet w Czesto-
chowie, byty daleko od doskonatosci; réwniez
firma J. Franaszek, pracujaca na papierze kra-
jowym z Mirkowskiej Fabryki Papieru, nie
zdotala jeszcze wyprodukowac zadowalajacego
papieru barytowanego. Firma Alfa planowalta
wybudowanie specjalnej barytowni papieru na
wiekszg skale pod Radomiem, plany te i proby
zostaly jednak przerwane przez wy|buch woj-
ny i okupacje niemieckg. Czynione byty row-
niez proby produkcji zelatyny fotograficznej
w firmie ,Strem"™ w Strzemieszycach. Zela-
tyna ta nie stata jednak na poziomie porow-
nywalnym z wyrobami zagranicznymi, chociaz
nadawata sie do pewnych celéw, np. do pod-
lewu bton i do niektorych emulsyj pozyty-
wowych.

Produkcja celuloidu nie byta w tym okresie
zapoczatkowana; istniat jedynie projekt wy-
twarzania filmu surowego w Panstwowej Fa-
bryce Prochu w Pionkach, co wymagato spro-
wadzenia z zagranicy i zainstalowania odpo-
wiedniej aparatury i wyszkolenia fachowcow.

Wybuch wojny i okupacja niemiecka poczy-
nity znaczne szkody! w przemysle fotochemicz-
nym polskim. Zlikwidowana zostata najstar-
sza w Polsce fabryka papieréow fotograficz-
nych ,Foton" (dawniej inz. P. Lebiedzinski)
w Warszawie, zniszczona przez bombardo-
wanie fabryka Ero w Poznaniu, uszkodzona
fabryka Orion w Kielcach, oraz zdewasto-

wana najnowoczes$niejsza fabryka J. Fra-
naszka w Warszawie. Z tej ostatniej fabryki
Niemcy wywiezli cze$¢ urzadzen i maszyn,

zwlaszcza precyzyjne aparaty do regulacji
temperatury i wilgotnosci w suszami filméw.
Maszynly, ktorych Niemcy nie zdazyli wy-
wiez¢, wymagajg gruntownego remontu i uzu-
petnienia brakujgcych czesci. Poza tym ule-
gly czeSciowemu zniszczeniu przez pozar nie-
ktore pomieszczenia fabryczne i wywiezione
zostaly cale zapasy surowcOw i wyposazenie
laboratoriow.

Pozostata jedyna niezniszczona i, niestety,
prymitywnie urzadzona fabryka Alfa w Byd-
goszczy, ktérg bezposrednio po usunieciu
Niemcéw objeto i prowadzito Wojsko Ra-
dzieckie. Na mocy Dekretu z dn. 13. II. 1945 r.
(Dz. Ustaw R P. Nr 55 z dn. 15. 12. 1945 r)
0 utworzeniu i zakresie Dziatania Przedsiebior-
stwa Panstwow'eg'O Film Polski przerdsiebior-
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stwo to uzyskato wylgczne prawo do zakia-
dania i prowadzenia fabryk tasmy filmowej
i papierow fotograficznych w Polsce. Prze-
jeto ono fabryki Alfa i J. Franaszek, ktore sta-
nety wobec trudnego zadania zaopatrzenia
rynku polskiego w materiaty fotograficzne.

Trudnosci byty réznego rodzaju. Po pierw-
sze fabryka Franaszka byta zdewastowana
i na razie nie mogta by¢ uruchomiona, to sa-
mo w znacznie wiekszym stopniu odnosito sie
do fabryk Ero i Orion. Skompletowanie ma-
szyn specjalnych, w kraju nigdy nie wyra-
bianych, i cze$ci do nich — jest zadaniem
trudnym i wymaga dtuzszego czasu. Prawdo-
podobnie fabryka J. Franaszek nie bedzie mo-
gta wczesniej ruszy¢, niz na wiosne 1947 r.
Pozostata fabryka Alfa nie moze w zaden spo-
sob obstuzy¢ catej Polski mimo zwezenia ryn-
ku w porownaniu z okresem przedwojennym,
poniewaz zapotrzebowanie na materiaty foto-
graficzne przewyzsza kilkakrotnie jej maksy-
malng wydajnosc.

Drugg zasadnicza trudnoscig, do dnia dzi-
siejszego nie pokonang, jest brak surowcéw,
gtéwnie tasmy celuloidowej i acetylocelulo-
zowej, szkta specjalnego na plyty, papieru ba-
rytowanego, zelatyny fotograficznej i chemi-
kalii. Przeprowadzone starania doprowadzity
do nastepujacych wynikoéw: Panstwowa Wy-
twornia Prochu w Pionkach zainteresowata sie
wytwarzaniem tasmy celuloidowej. Potrzebne
maszyny i aparaty, jak réwniez surowce do
wyrobu celuloidu, jak: celuloza (linters), kam-
fora itp. — beda musialy by¢ sprowadzone
z zagranicy. Wpyprodukowanie tasmy celu-
loidowej, przydatnej do celow fotograficznych
i filmowych, wymaga duzo dosSwiadczenia
i szeregu prob, wobec czego nawet w razie
szybkiego uruchomienia instalacji do wyrobu
celuloidu nie nalezy sie spodziewa¢ natych-
miastowych wynikéw. Produkcja w okresie
przygotowawczym do wyrobu wiasnego filmu
musi sie oprze¢ na dostawach surowca zagra-
nicznego.

To samo dotyczy papieru surowego i bary-
towanego. Centralny Zarzad Przemystu Papier-
niczego w Polsce wskutek staran Filmu Pol-
skiego podjagt inicjatywe wspdlnego wytwa-
rzania papieréw dla przemystu fotochemicz-
nego i Panstwowej Wytwdérni Papierow War-
tosciowych. Na cel powyzszy nadawataby sie
jedna z nieczynnych obecnie papierni, np. w
Stawniowie. Uruchomienia takiej papierni nie
nalezy jednak spodziewa¢ sie przed rokiem
1950. Pozostaje jeszcze problem zbudowania
i uruchomienia barytowni, ktory jeszcze bar-
dziej opdzni wyprodukowanie papieru baryto-
wanego. Najodpowiedniejsze na ten cel by-
toby miejsce potozone w gorach, lub na pod-
gorzu, w poblizu centréw komunikacyjnych
(np. w Biatej — Bielsku lub Jeleniej Gorze)
ze wzgledu na czyste powietrze i bardzo czy-
stg wode. Od jakosci powietrza i wody zalezy

to

w wybitnym stopniu jako$¢ materiatéw foto-
graficznych. Pod tym wzgledem potozenie na-
szych dotychczasowych fabryk fotochemicz-
nych jest niekorzystne.

Trzecim surowcem podstawowym jest szkio
specjalne do wyrobu plyjt fotograficznych.
Szkto takie musi odpowiada¢ specjalnym wy-
maganiom i nie moze by¢é produkowne przez
kazda hute, wyrabiajacg szkto okienne. W gra-
nicach Dolnego Slaska znajduje sie huta w
Botestawicach, ktéra moze dostarcza¢ takiego
szkta. Problem wytwarzania materiatow ne-
gatywowych bedzie zatem najtatwiejszy w sto-
sunku do ptyt szklanych.

Zelatyny fotograficznej nie produkuje obec-
nie zadna polska fabryka. Gtowng przeszkoda
jest brak surowcow pochodzenia zwierzecego,
np. odpadkéw skoér, kosci itp. Fabryka Strem,
ktéra przed wojng czynita wzglednie udane
proby wyrobu zelatyny fotograficznej, intere-
suje sie tym zagadnieniem i jest nadzieja, ze
wznowi swoje proby. Stan ten nie zmieni sig
powaznie nawet w razie uruchomienia pro-
dukcji zelatyny krajowej, poniewaz do rézno-
rodnych proceséw emulsjonowania uzywane
sg specjalne gatunki zelatyny, ktérych pro-
dukcja wymaga diugiego doswiadczenia i
wspotpracy z przemystem fotochemicznym.
Niewatpliwie specjalne gatunki zelatyny (np.
do emulsyj negatywowych i chlorosrebrowych)
bedziemy musieli jeszcze przez diugi czas im-
portowac, jesli mamy utrzymac poziom i asor-
tyment produkcji poréwnywalny z poziomem
i asortymentem fabryk zagranicznych. ROw-
niez wielu chemikalii potrzebnych do wytwa-
rzania emulsji nie wyrabiamy u siebie w kraju.
Odnosi sie to w pierwszym rzedzie do brom-
kéw i jodkéw i szeregu preparatéw specjal-
nych, stabilizatoréw, antyzadymiaczy, prepa-
ratbw nadajacych odcien niebieskawy obra-
zowi fotograficznemu itp. Niektore z tych pre-
paratdbw majg skiad nie opublikowany i sprze-
dawane sg pod nazwami fantazyjnymi. Przed
przystagpieniem do produkcji nalezy wiec do-
kona¢ bardzo trudnej analizy, ktéra sama
w sobie stanowi¢ bedzie powazng prace nau-
kowg, a nastepnie nalezy opracowa¢ metody
syntezy i zdoby¢ potrzebne do niej surowce.
Zagadnienia powyzsze mozna rozwigzac je-
dynie w chemicznej pracowni naukowej, pro-
wadzonej przez wybitnego chemika — orga-
nika. Podobne trudnosci wystepuja przy pro-
bie wytwarzania barwnikéw do orto i panchro-
matyzacji emulsyj. Film Polski, doceniajac
wage zagadnienia, zorganizawat takg pracow-
nie przy Zaktadzie Chemii Organicznej Uni-
wersytetu Warszawskiego, w ktorej pod kie-
runkiem profesora W. Lampego przy wspot-
udziale doc. Swiderskiego i Macierewicza opra-
cowywane sg syntezy barwnikéw i preperatow
organicznych. Wytwarzanie barwnikow dzie-
ki zachowanym pracom przedwojennym znaj-
duje sie na dobrej drodze, jedyna trudnos¢ sta-
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nowi zdobycie rzadkich obecnie i bardzo dro-
gich specjalnych surowcow.

Trzecig zasadniczg trudnoscig poza zmniej-
szeniem sie ilosci fabryk fotochemicznych
i brakami surowcow byt brak fachowcow.
Cze$¢ z nich, kierujgc sie specyficznymi po-
budkami, uchylita sie od pracy w Filmie Pol-
skim, liczac zapewne na to, ze bez nich nie-
mozliwe bedzie prowadzenie jedynej ocalatej
fabryki ,Alfa". Pozostali nieliczni fachowcy
postanowili mimo wszystkich trudnosci uru-
chomi¢ produkcje w zakresie mozliwosci su-
rowcowych. Jako zasade przyjeto, ze nowy
polski przemyst fotochemiczny! pracowa¢ mu-
si wedlug jednolitego planu dla wszystkich
istniejacych i projektowanych wytwoérni, oraz
ze do jego uruchomienia zuzyte zostang naj-
lepsze  osiggniecia  wszystkich  biorgcych
udziat w tej pracy. Receptura fotochemiczna,
wedtug ktdrej rozpoczeta prace fabryka Alfa,
zawiera najlepsze przepisy fabryk Alfa, Foton
i Franaszek, dostosowane do nowych warun-
kéw pracy. Dostosowanie to wyimagato diu-
giej, przygotowawczej pracy laboratoryjnej,
ktora odbywata sie w czasie przymusowego
postoju fabryki, spowodowanego brakiem su-
rowcow i ktéra odbywa sie w dalszym ciggu.
Opracowano nowag, na logicznych podstawach
opartg nomenklature papieréw fotograficznych;
wprowadzono nowe emulsje, dotagd wyrabiane
tylko przez najwieksze Swiatowe firmy; zor-
ganizowano prace w ten sposob, aby zacho-
waé jak najbardziej staty i wysoki poziom pro-
dukcji. Program nowej produkcji Filmu Pol-
skiego bedzie tematem specjalnej publikacji.
Jednym z gtdwnych zagadnien byto w nim
opracowanie polskiego filmu kinematogra-
ficznego, filmu rentgenowskiego i materiatow
do celow graficznych. Materiaty powyzsze
nie byly na og6t dotad w Polsce produko-
wane (oprécz bton rentgenowskich i niektdrych
filméw graficznych). Prace na ten temat trwaja
i obecnie opracowuje sie film pozytywowy
i film rentgenowski. Wyniki dotychczasowe
pozwalajg spodziewac sig, ze po uregulowaniu
dostawy surowcOw bedziemy mogli na tym
polu osiagna¢ samowystarczalnosc.

Do prac powyzszych niemity rozdzwiek
wprowadzaty rozsiewane przez niezyczliwych,
blizej nieznanych sprawcéw wiadomosci o rze-
komej niezdolnosci obecnego kierownictwa
przemystu fotochemicznego do produkcji, o
braku dobrych fachowcéw, o licznych szko-
dach i stratach, ktore rzekomo powstajg wsku-
tek tego w fabryce Alfa. Propaganda ta nie
przebierajaca w $rodkach, wyzyskiwata mo-
ment wstrzymania 'produkcji wskutek braku
zasadniczych surowcéw. Straci ona automa-
tycznie grunt pod nogami z chwilg ukazania
sie na rynku nowych wyrobow Filmu Pol-
skiego, ktore beda najlepszym argumentem
przeciwnym.

W chwili obecnej fabryka Alfa produkuje
regularnie papiery fotograficzne z pozostatych
po okupantach zapaséw papieru barytowa-
nego i zelatyny. Zapasy te wystarczg przy
obecnym tempie produkcji na 6— 10 miesiecy.
llos¢ typdéw i gradacyj emulsji nie ulegta
zmniejszeniu, natomiast powaznie ograniczona
jest ilos¢ podtozy papieru z powodu braku
normalnych dostaw papieru barytowanego.
Obecne emulsje papieréw Alfa nie sg iden-
tyczne z dawnymi. Wiekszo$¢ z nich stanowi
znaczny postep w poréwnaniu ze stanem po-
przednim. Najwiekszy postep daje sie zau-
wazy¢ w utrzymaniu statego poziomu produk-
cji. Dzieki Scistej kontroli w czasie fabryka-
cji, wahania czutosci i gradacji sg minimalne.
NowosScig jest wprowadzenie specjalnej emul-
sji chlorosrebrowej, wywotujgcej sie na kre-
mowym podtozu w odcieniu czysto czarnym
albo czarno niebieskawym. Podobna inowa-
cja jest opracowywana w papierach bromo-
srebrowych. W przysztosci produkowane be-
da 4 gatunki papieréw: 1. wysokoczute do po-
wiekszen o czarnym tonie (Brom), 2. wysoko-
czute do powiekszen, o ciepto czarnym tonie
(Brom B), 3. niskoczute do styku o czarnym
tonie (Chlor), 4. niskoczute do styku o ciepjo
czarnym tonie (Chlor B).

Obecnie produkowane sg gatunki: 1, 3, 4 oraz
papiery do celow specjalnych: ,Brom doku-
mentowy", ,Wysokoczuly oscylografowy".
W najblizszych dniach wypuszczony bedzie
papier rentgenowski, ktéry zostanie oddany
do dyspozycji Ministerstwa Zdrowia.

Dziat negatywowy fabryki Alfa nie posiada
prawie wcale surowcow. Dziat ptyt stoi wsku-
tek braku szkia, jest jednak nadzieja otrzy-
mania szkta z Dolnego Slaska. W programie
produkcji tego dziatu znajdujg sie 2 gatunki
ptyt panchromatycznych: wysokoczuta ,Ultra-
pan" i drobnoziarnista ,Panchrom”, oraz 2 ga-
tunki ptyt ortochromatycznych: wysokoczuta
portretowa ,,Omega"” i drobnoziarnista ama-
torska ,,Ortochrom”. Wszystkie ptyty beda
zabezpieczone przeciw odblaskom, ptyt nie
zabezpieczonych nie bedzie sie nadal wyra-
bia¢. Oprécz tych gatunkéw bedg wyrabiane
ptyty przezroczowe ,Dia". Materiaty repro-
dukcyjne i fotomechaniczne, na razie wyra-
biane na szkle, bedg w przysztosci wyrabiane
tylko na podtozu celuloidowym.

Dziat filméw produkuje dorywczo, w miare
skupywania na rynku krajowym resztek celu-
loidu, jeden gatunek bton amatorskich pan-
chromatycznych ,Ultrapan”. W przysztosci
przewidywany jest drugi gatunek o najwyzszej
czutoSci. Na resztkach celuloidu rentgenow-
skiego wyprodukowana zostata partia btony
rentgenowskiej z przeznaczeniem dla Minister-
stwa Zdrowia. Na ukonczeniu znajdujg sie
proby filmu kinowego pozytywowego, ktorego
caly zapas oddany bedzie do dyspozycji Fil-
mu Polskiego. Dzial negatywowy przystepuje
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obecnie do prob emulsyj reprodukcyjnych
i fotomechanicznych, jednak nie bedzie mogt
wykonywac¢ tych gatunkéw na skale przemy-
stowg przed otrzymaniem dostaw zagranicz-
nego celuloidu.

Dziat chemikalii produkuje wywotywacz
i utrwalacz, dozowany w amatorskim opako-
waniu na 200 c¢cm3 roztworu. Produkcja ma
tendencje znizkowa wskutek braku substan-
cyj wywotujacych, gtéwnie metolu w Polsce
nie wyrabianego. Jak wida¢, zaznacza sie na
wszystkich odcinkach produkcji wielki brak
surowcéow, ktérych w kraju nie mozna dostac
wcale albo mozna dosta¢ w niedostatecznych
ilosciach. Stan ten, w miare wyczerpywania
sie zapasOw, bedzie sie pogarszat. Surowce
zagraniczne, zamowione jeszcze w roku 1945,
nie mogg by¢ sprowadzone z powodu braku
dewiz. W ciggu catego roku 1946 przemyst
fotochemiczny, pozostajacy pod zarzadem Fil-
mu Polskiego, otrzymat przydziat dewiz w wy-
sokosci 6000 dolarow. Suma ta jest kroplg
w morzu potrzeb surowcowych. Za calg po-
wyzszg sume zamoOwiono w pierwszym rzedzie
celuloid i papier do celéw rentgenowskich, kie-
rujgc sie zasada, ze przede wszystkim nalezy
zaspokoi¢ ogromne potrzeby Ministerstwa
Zdrowia, ktére przeprowadza akcje przeSwie-
tlan dzieci polskich, zagrozonych gruzlica.
Oprocz tych potrzeb istniejg inne, rowniez
0 pierwszorzednym znaczeniu, a mianowicie:
wyréb materiatéw fotograficznych dla wojska
a w szczegélnosci dla lotnictwa, dla celéw
prasowych i ilustracyjnych, do pomiaréw
kraju, wyrobu tasmy filmowej dla polskiej
kinematografii, materialu negatywowego i pa-
pieru na zdjecia do dowodow osobistych dla
catej ludnosci panstwa i wiele innych. Juz
obecnie sprowadza sie gotowe materiaty foto-
graficzne z zagranicy*, co z punktu widzenia
gospodarki panstwowej jest niedopuszczalng

MARIAN SCHULZ
Referent fotografiki

rozrzutnosciag. Za dewizy, przeznaczone na
zakup fotograficznych materiatow za granica,
mozna zakupi¢ surowce, ktére po przerobieniu
w fabrykach krajowych pozwolg uzyskaé kil-
kakrotnie wieksze ilosci materiatow fotogra-
ficznych. Jednocze$nie znajdg prace polscy
robotnicy i zabezpieczony zostanie rozwdj
waznej a niedocenionej gatezi polskiego prze-
mystu. Obecnie stoi on przed zagadnieniem:
»by¢ albo nie by¢". Dtuzsze zwlekanie z przy-
znaniem przydziatbw dewiz na zakup surow-
cow spowodowa¢ moze po kilku miesigcach
zupetne zatrzymanie siie jedynej, obecnie czyn-
nej fabryki Alfa. Dostawa surowcow pozwoli,
oprécz zaspokojenia najwazniejszych potrzeb
panstwa, na dalsza prace i doskonalenie sie
przemystu fotochemicznego. V/ perspektywie
kilku lub kilkunastu lat czeka go wielki roz-
woj. Rynek krajowy moze pochiong¢ kilka-
krotnie wieksze ilosci towaru niz mogg go wy-
produkowa¢ wszystkie fabryki polskie. Oprocz
tego otwierajg sie mozliwosci eksportowe,
zwlaszcza do krajow skandynawskich. Kraje
te odczuwajg brak artykutéw fotograficznych,
poniewaz byty zaopatrywane dotychczas przez
przemyst niemiecki. Film Polski nawigzat sto-
sunki z firmg szwedzka ,Skandiastal”, ktéra
zamierza importowa¢ polskie artykuty fotogra-
ficzne. W przysztosci stanie sie aktualng spra-
wa rozbudowy istniejgcych fabryk lub zbudo-
wania nowych w bardziej odpowiednich miej-
scach ze wzgledu na czysto$¢ wody i powie-
trza. Musi tez powsta¢ przemyst pomocniczy:
papiernie, fabryki celuloidu, zelatyny, czarnego
papieru, szkia fotograficznego itp. Juz obec-
nie nalezy wystudiowac te sprawy i wstawic
projekty do planu rozbudowy przemystu kra-
jowego. Pomys$lne rozwigzanie wszystkich
zagadnien wymaga w znacznie wiekszym niz
obecnie stopniu zrozumienia przez czynniki
miarodajne znaczenia i potrzeby przemystu
fotochemicznego.

Il Wystawa Fotografii Arlystycznej w Poznaniu

Od Redakcji: Il Wystawa Fotografii Artyst}ycznej w Poznaniu
wzbudzita ogélne zainteresowanie i wywotata szereg charakte-
rystycznych pogladéw. Zamieszczamy trzy najciekawsze recen-
zje, by Zobrazowac¢ tenor gtosow krytycznych.

29 czerwca, potudnie. Rocznica Stowarzysze-
nia. W salach Muzeum Wielkopolskiego zgro-
madzona publiczno$¢. Po oficjalnych przemo-
wach orkiestra symfoniczna gra ,,Elegie fanta-
styczng" pod dyrekcja kompozytora, dr Mio-
dziejowskiego. Utwor napisany pod inspiracjg
fotografii prof. Buthaka. Przyklad wptywu fo-
tografii na muzyke. Panuje skupiony nastroj.
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Wszyscy stojg zastuchani. W fotelach zasiedli
Wicewojewoda mgr Jerzy Grosicki wraz z mat-
zonka, Naczelnik Wojewoddzkiego Wydziatu
Kultury i Sztuki prof. Marian Weigt oraz prof.
Jan Buthak. Na Scianach sali i na ekranach
estetycznie rozwieszone eksponaty ,Warsza-
wa dzisiejsza”. Gruzy i gruzy. Opracowane
rekg mistrza Buthaka. Cenne dokumenty, prze-
mawiajgce powaga prawdy, bolesng rzeczywi-
stoscig. Kazdy obraz — to $wiadectwo marty-
rologii stolicy.



Publicznos¢ oglada dalsze dwie sale. Stychac
ozywione rozmowy i dyskusje. O palme pier-
wszenstwa walczg obrazy Paristwa Obrgpal-
skich, inz. Struminskiego i ,Kolumny" Kitz-
manna. Zdjecia Obrgpalskich sg petne nastroju
i technicznego wyrafinowania. Grube ziarno,
celowo spotegowane, jako techniczny efekt.
Podejscie Swiadomie malarskie. Catosci wy-
koncypowane i sharmonizowane, o wyrazie im-
presjonistycznym, osnute lekkg mgietka. Re-
prezentujg zdecydowany kierunek, wiasciwe
stosowanie technik swobodnych. Tu faktyczny
ciezar spoczywa na artystycznej odbrobce po-
zytywu.

Zdjecia inz. Struminiskiego. Obok opanowa-
nia techniki i wszelakich kanonow estetyki —
gtebia wyrazu, utajone uduchowienie. Najbar-
dziej uduchowione obrazy na wystawie. Zna¢
gteboka kulture osobistg i powage w ,patrze-
niu fotograficznym". ,Peonie” — niezapom-
niane i urzekajgce czarem. Sympozion. Catos¢
dyskretna, powciagliwa, unikajaca jakiegokol-
wiek efekciarstwa i dlatego nie podpadajgca
uwadze profanow.

Madre i petne rozwagi sg zdjecia Kitzmanna.
Autor ten, gruntownie obeznany z technika,
dysponujacy bogatym doswiadczeniem, poka-
zat ,reprezentacyjne™ i frapujace swym grec-
kim pieknem , Kolumny" oraz peten osobliwego
wyrazu ,Fragment". To dla tych, ktorzy
nie wierzg w mozliwo$¢ ,przetwarzania" rze-
czywistosci obiektywem. Czyste bromy, te-
maty analitycznie wierne, znane tutejszej pu-
blice z codziennego terenu, robigce wrazenie
jakby z Hellady czy z nieznanego zakatka. In-

teligentne potraktowanie linii, réwnowaga
plam.
Antoni Anatol Wectawski, znany sprzed

wojny cztonek Fotoklubu Polskiego, pokazat
nam swoje specjalne zdolnoSci nokturnisty.
Kazde Swiatto w ciemnosciach, kazde odbicie
w wodzie — to frapujgca gra, doskonale pod-
chwycona i pieczotowicie ujawniona. Wysoki
poziom, bromy, bromoleje, przettoki.

A reszta? Mocna, ambicjonujgca, wyraznie
podciggnieta na poziom, szlachetnie rywalizu-
jaca, pracujgca z zastanowieniem. Fotografik
»pur sang" Leszczynski, pogodny i jakby z lek-
kim usmiechem kokietujacy z ram ,Flirtu mar-
twej natury”. Marian Stamm swoim , Kwiatem
i cieniem” sympatycznie wkraczajacyi miedzy
~prominents” mile tam widziany. Dalej $wiezo
pasowany, miody talent, Jerzy Jaraczewski,
zwracajacy uwage zimowym tematem gorskim
i umiejetnym podejsciem do gry Swiatta. Jego
~.Chata w $niegu" — to efektowny przykiad,
jak nalezy widzie¢ i podchwytyiwac Swiatto.

Osobnego potraktowania wymagajg petne
kultury serca prace prof. Poradowskiego. Da-
leki od pogoni za efektem, spokojny, statecz-
ny — wypowiedziat sie caty w ,Stonecznej ci-
szy", ktora jest jakby psychologicznym od-
zwierciedleniem samego autora, przypomina

muzyke organowg, petng wewnetrznego zylcia
i kontemplacji w harmonii. Jasn, cisza i har-
monia — to elementy sktadowe jego obrazu.
Jest to horat uciszenia, gregorianska subli-
macja. )

Witold Sliwinski, ,spec od gruzéw", pokazat
nam tym razem inng strone swej umiejetnosci.
Zdajemy sobie sprawe, ze negatywy o wiele
bogatsze sg w tres¢, lecz umitowanie autora do
wyrazania sie w czerni wzieto gore. Autor
zwraca uwage nienaganng kompozycjg i takim
przedstawieniem pleneru, jakim szczycg sie fo-
tograficy angielscy. Wszedzie zna¢ $miatosc,
zdecydowanie, jednoznacznos$¢ i charakter.

Tematu do dyskusji nastreczyty prace Zeno-
na Maksymowicza. Tematycznie jednolite, z zy-
cia teatralnego, w zakresie tym znakomite,
z frapujagcym ,Pagatowiczem™ i ,Srebrnikami”.
Krytyka nie ma racji, zastuge gtdwna przypi-
cujac rezyserowi i kostiumom. Panowie kry-
tycy zechcg wzigé pod uwage, ze nie to jest
istotne, co sie fotografuje, lecz to: jak sie fo-
tografuje. A warto$¢ tyich zdje¢ — meryto-
rycznie — jest bezsprzeczna, udramatyzowa-
nie w podejsciu wiasciwe. Szczeg6lnie doty-
czy to wyzej wymienionych prac. Tego ro-
dzaju zastrzezenia, jakie podniosta Krytyka,
byly przedmiotem ozywionych sporéw piec-
dziesigt lat temu i dawno juz rzecz jest prze-
dyskutowana i ustabilizowana. Czyi to troche
nie za pézno zaczyna¢ od poczatku?

Tego rodzaju zastrzezenia, jakie podniosta
krytyka, byty przedmiotem ozywionych spo-
row piecdziesiat lat temu i dawno juz rzecz
jest przedyskutowana i ustabilizowana. Czy to
troche nie za p6zno zaczyna¢ od poczatku? Co
innego — problem literackosci" tytutéw. To
rzecz do ciekawej dyskusji. Bo bezsprzecznie
jest w tym co$ racji.

Az reka rwie sie, by napisa¢ osobng ,kryty-
ke krytyk". Tymczasem jednak postanowitem
ostrzy¢ pioro, zbiera¢ materiat z srogiej niwy
krytyki i ,,globalnie” wypowiedzie¢ sie potem.
Utarlo sie bowiem, ze kazdy biegly w jakiej$
dziedzinie artyzmu z pobtazliwoscig traktuje
jako co$ nizszego miodg sztuke fotograficzng
I — naturalnie — uwaza siebie za szcze$liwie
kompetentnego do ciskania gromoéw. ,Swiat
Fotografii" bedzie teraz strzegt praw oraz roz-
nych racyj sztuki fotograficznej i na jego fo-
rum nieuchronnie znajdzie wiasciwe odbicie
kazdy nieopatrzny wyraz z niwy Kkrytyki.
Caveant consules!

Zastrzezenia uczynione pod adresem ,Za-
zdrosci" p. Myszkowskiego podzielam w wy-
sokim stopniu. | mnie éw néz w rece razi i nie
widze réwniez koniecznosci uciekania sie az
do takich narzedzi. Bo co (odpowiednio po-
dane) w obrazie malowanym uchodzi, to w obra-
zie fotograficznym moze tacno wzbudza¢ odra-
ze. | na odwr6t. Dla sprawiedliwosci podkre-
Slam poza tym technike p. Myszkowskiego
a szczegblnie naprawde dobry ,Portret" o wy-
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jatkowo wrecz wymownym wyrazie oczu. Jest
to bezsprzeczng zastugg podejscia, kompozycji
i operowania Swiattem.

Z plejady dalszych autoréw, nie ujmujac nie
wymienionym po nazwisku, na wyréznienie za-
stuguje jeszcze peten poszanowania dla rzeczy-
wistosci Karol Wilak, w wyrazie swoim zwarty,,
w technice czystego bromu wyrazajacy swoj
punkt widzenia. Odosobniony jest W. Macie-
jewski, wytrwale pracujgcy w technice ,,Duxo-
chrom". Pokazat nam dwa eksponaty. W tym
jedyny dobry akt na wystawie. Udowodnit
nimi, ze tak pojete barwy to efekt zdecydo-
wany, nie stojacy w kolizji z dobrym sma-
kiem — a zresztg samo pojmowanie barw — to
rzecz szybko zblizajgcego sie jutra nowej tech-
niki fotograficznej. Sad nad tg sprawg pozo-
stawmy Jutru.

MGR TADEUSZ LUBOSIEWICZ

Catos¢ wystawy, to prawdziwy wysitek i sku-
piona, konsekwentna praca. A to jest najwaz-
niejsze. Jesli spotka mnie zarzut, ze zbyt jed-
nostronnie wykazatem wylgcznie strone dodat-
nig. Wystawy, to odpowiem, ze ,,madrej gtowie
dos¢ dwie stowie". Z pewnoscig kazdy z au-
torébw — przez poréwnanie — dostrzegt swoje
mankamenty, a ogotowi Czytelnikbw wyrecy-
towanie mankamentéw i tak niewiele wyjasni.

Na zakoriczenie — nawigzujagc — uwaga do-
datkowa. Nikly tylko odsetek, zaledwie kilku
fotografikbw przedwojennych z nami wspot-
pracuje. Czyzby reszta tych artystow zapom-
niata o swoich przedwojennych wawrzynach —
tym bardziej zobowigzujagcych do pracy dla
dobra fotografiki? Czyzby zapomnieli o szczyt-
nych hastach fotoklubéw?

Dopiero teraz wypowiedziatem pierwsze sto-
wa krytyki.

I Wystawa Fotografii Artystycznej

W  Hpcu br. ruchliwe Stowarzyszenie Mitosnikéw
Fotografii w Poznaniu wystawito w 3 salach Muzeum
Wielkopolskiego 225 eksponatéw, stanowiagcych prace
przeszto 20 autorow. O zywotnosci Stowarzyszenia
Swiadczy fakt, ze byta to juz druga w tym roku wy-
stawa, obestana nie tylko przez fotografikdw poznan-
skich, ale i goszczaca przedstawicieli innych dzielnic
Polski z pionierem polskiej fotografii ojczystej — mi-
strzem Janem Buthakiem na czele. Nie mniej wszyscy
ci autorzy pozamiejscowi sa cztonkami poznanskiego
Stowarzyszenia.

Pod wzgledem poziomu artystycznego ostatnia wy-
stawa o0 wiele przewyzszata swoja poprzedniczke, co
nalezy zapisa¢ na dobro zaréwno organizatorow jak
i artystow, aczkolwiek w wielu wypadkach spotyka
nas lekki zawdd — szczeg6lnie jesli chodzi o nazwi-
ska gtosne, chlubnie zapisane w fotografice polskiej
doby przedwojennej.

Ogolnie rzecz biorgc, datoby sie wyodrebni¢ dwa
kierunki ideologiczne, nurtujgce ws$réd dzisiejszych fo-
tografikow. Kierunki o jeszcze niezbyt wyraznie za-
rysowanej linii podziatu, ale juz rzucajgce sie w oczy
bystremu obserwatorowi, zwiedzajgcemu obecng wy-
stawe. Z jednej strony obserwujemy ,malarsko$¢" po-
dejscia do tematu i naginanie technik fotograficznych
do wywotania efektow, zblizonych do efektow malar-
skich (uwzgledniajac oczywiscie dwubarwng wiasci-
wos¢ fotografii); natomiast przeciwnicy tego Kkierunku
twierdza, nie bez pewnej stusznosci, ze poza sztywnymi
regutami kompozycji obrazu, ustawienie bryt i perspek-
tywy — nie nalezy nasladowa¢ malarstwa, bo zawsze
obiektyw bedzie tym medrca szkietkiem i okiem, pozwa-
lajagcym pracowa¢ w ramach $cisle oznaczonych mo-
zliwo$ciami techniczno-mechanicznymi aparatu fotogra-
ficznego, emulsji, papieru itp. akcesoriami przynale-
znymi jedynie i wytacznie fotografii. Obiektyw bedzie
zawsze ,widziat Swiat po swojemu”. Duzo by sie dato
powiedzie¢ w obronie jednej i drugiej tezy, polemike
zostawmy ich zwolennikom. Decydujaca role zawsze
bedzie odgrywata indywidualno$¢ twércy i obojetne,
jaki poglad bedzie on reprezentowat, jakiej technice
hotdowat; zawsze tworzy rzeczy pigkne i wielkie, o ile
ma talent, kulture artystyczng i gruntowng znajomos¢
swej sztuki.

Poglad ,malarski" w fotografice reprezentujag na wy-
stawie, odosobnieni zreszta, panstwo Obrapalscy z ich
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cudnymi wtérnikami: ,Wilno", ,,W mglistej otchtani”,
bromem ,W dymach fajki" oraz dobrym ztotobromem
,Przelotny deszcz". ,Portyk"” tychze autoréw, zwra-
cajac uwage grg cieni, ma jednak pewne wady kom-
pozycyjne, niezalezne zresztg zupetnie od autorow.
Grube drzewo w S$rodku obrazu powoduje dysharmonie
catosci, ,,nie pasuje”, ulokowanie w ,stabej linii" —
psuje catos¢. | tu, mam wrazenie, lezy sedno zaga-
dnienia ,, malarskosci” w fotografii. Malarz by przeciez
sobie z tym poradzit, fotograf — nie. Najpiekniejszy
motyw moze zepsu¢ gruba belka, ktorej sie usunac nie
da, sterczgca akurat tam, gdzie nie potrzeba, z uporem
i ztoSliwoscig rzeczy martwych.

Poglad drugi, hotdujacy zasadzie wydobywania efe-
ktow witasciwych tylko fotografice (obojetne czy biato-
czarnej, czy tez wielobarwnej), ma na wystawie licz-
nych zwolennikéw. Tu bym umiescit w pierwszym
rzedzie wynalazce techniki wtérnika bromowego i twdrce
polskiej fotografii ojczystej, mistrza Jana Buthaka, da-
lej Mariana Schulza, Stefana Poradowskiego, Euge-
niusza Kitzmana, Mariana Stamma, Zenona Maksymo-
wicza, Wactawa Maciejewskiego i Jerzego Jaraczew-
skiego.

Piekne, petne ekspresji sg ,Osty" Buthaka. Zeby sie
nimi zachwyca¢, wystarczy by¢ estetg; zeby ich wy-
mowe dzisiaj zrozumie¢ — trzeba by¢ ,wilenczukiem".
Nalezatoby tylko da¢ odpowiedniejsza podktadke pod
obraz (tzw. passe-partout), ale to juz zyczenie pod adre-
sem niestrudzonych organizatoréw wystawy. Poza tym
Buthak dat kilkadziesigt zdje¢ $cisle dokumentarnych,
ilustrujgcych Warszawe w gruzach.

Marian Schulz tym razem zaniechat portretu, skupiajac
swe zainteresowania na architekturze, i to mu wyszto
na dobre. Mozna powiedzie¢, ze teraz dopiero ,0dna-
lazt siebie". Jego ,Posadzka" (gdziez Pan wytrzasnat
w tych gruzach taka wspaniatg posadzke? | ten szla-
chetny papier?) i ,,Fragment IIl1” Swiadczg o doskonatym
opanowaniu techniki czystego bromu i wysokiej Kkla-
sie fotografa. Schulz — to esteta, wielbiciel piekna,
w kazdym szczeg6le swych zdje¢. ,Posadzka" na-
prawde piekna.

Prof. Stefan Poradowski zwraca uwage widza nie tylko
umiejetnym wyborem tematu, ale kompozycja obrazu.
Jego ,;Grzybowa altana", ,Stoneczna cisza" kompozy-
cyjnie bez zarzutu, tematycznie — wyraza pogode,



jasnos$¢ i piekno otaczajgcego nas Swiata.
symbolika ,,Drogi wzwyz".

Wysoka klase fotograficzng przedstawia Marian
Stamm. Petne wyrazu i melancholii brzozy w obrazie
»Nad rzeczkg", ,,Mur obronny" i wreszcie doskonate
zdjecie — cudna, fantastyczna ,Pajecza bajka" — sg to
cacka sztuki fotograficznej.

Specjalng uwage nalezy poswieci¢c pracom Jerzego
Struminskiego. Cato$¢ jego prac — bardzo zwarta, do-
skonata kompozycyjnie i technicznie — przedstawia je-
den ciag tematyczny. Poziom i klasa — bardzo wy-
sokie. Wida¢, ze autor nie ,rozmienia si¢ w drobne",
co nie o wszystkich mozna powiedziec.

Wyjatek stanowi obraz ,W parku", stabszy od re-
szty, niejako niedopracowany. Ztotobromy — cieka-
we, jako technika, zawiodly w dziedzinie barwy. To
samo zreszta da sie powiedzie¢ o wszystkich ztoto-
bromach i duxochromach, jakie oglagdamy na wysta-
wie. Bardzo nastrojowa ,Tesknota".

Stabo jest

Dobra jest

reprezentowany portret i akt. Wsréd
wielu pozycji, zaledwie kilka jest godnych uwagi,
odbiegajacych od szablonu tzw. fotografii zaktado-
wych. Typowa robota rutynowanego zawodowca wy-
sokiej klasy jest ,Portret” Myszkowskiego. Jako an-
tyteze tego rodzaju twodrczosci postawitbym wspom-
niany juz ,W dymach fajki" i ,Studium gtowy" Obra-

palskich, ,Proroka" Wectawskiego i ,Pagatowicza"
Maksymowicza. Maksymowicz zreszta poza ,Pagato-
wiczem", ,Ciaputkiewiczem" i doskonatymi ,Srebrni-

kami" — sprawit nam pewnego rodzaju zawod. Pa-
mietamy go jeszcze z jego prac przedwojennych. Ja-
ka szkoda, ze tak dobrze zapowiadajacy sie pejzazy-
sta przezuci! sie wytgcznie do fotografii scenicznej,
cho¢ i w tej dziedzinie wykazat wysokag klase. Berto
najlepszego pejzazysty wsrod miodych a dotychczas
nieznanych talentow nalezy sie bezsprzecznie Jara-
czewskiemu (,,Chata w $niegu”, ,Spojrzenie w dal").
Mozna o nim powiedzieé, ze umie patrze¢ okiem
obiektywu. Jeszcze nieco pracy i pogtebienia te-
matéw zimowych a mozna juz dzis rokowac nadzieje,
ze zapetni on luke spowodowang przedwczesng $mier-
cig dra Wieczorka.

Akt jest reprezntowany przez dwoch autoréw: Mysz-
kowskiego i Maciejewskiego. Myszkowski w swoje
dwa obrazy ,Potakt" i ,,Zazdro$¢" wiozyt duzo subiek-
tywizmu. Nadmiernie. W malarstwie Zmurko malo-
wat akty o duzej dozie zmystowosci. Byla to jednak

INZ. KAZIMIERZ ULATOWSKI

zmystowosé, ze tak powiem, leniwego dolce far niente.

Zmystowos¢ aktow  Myszkowskiego jest namietna,
szalona w ,Zadrosci", seksualna w ,Pdétakcie". Nie
obniza to bynajmniej wartosci artystycznej zdjecia.

Stanowi nowo$¢ a raczej rzadkos$¢. Zywiot, walka na-
mietnosci nie znalazty bowiem dotychczas dostatecz-
nego wyrazu w sztuce fotograficznej. Zlekcewazona
jest natomiast bryta, Swiatto, karnacja. Tym ostatnim
warunkom wiecej odpowiada ,,Akt” Maciejewskiego —
niestety duxochrom. Fotografia barwna jest jeszcze
w powijakach, a nawet przy najlepszym swoim rozwoju
zostanie tylko fotografia (co wcale nie umniejsza jej war-
tosci artystycznej) i nigdy nie bedzie mogta skutecznie
konkurowaé¢ z malarstwem. Te dwie dziedziny sztuki nie
pozostajag do siebie w zadnym stosunku: sg inne.

Nad gra' Swiatet i cieni pracowato wielu autorow —
nie zawsze z powodzeniem. Dziedzina to trudna. Tu juz
trzeba mie¢ specjalnie wyrobione fotograficzne spojrze-
nie na zjawiska Swiatet i cieni. Tak np. na obrazie Ja-
raczewskiego ,Swiatto i cien” — jest tylko cien. Obraz
przefiltrowany zbytnio, stad maty zreszta obtoczek nie
stanowi zadnej przeciwwagi ani nie daje odpowiedniego
kontrastu w stosunku do ciezkich, gtebokich cieni. Dobre
sg natomiast Wectawskiego: ,,Stoneczna zapora" i ,,Swia-
tta i cienie", oraz Wilaka: .Iskierki" i ,,Swiatta i cienie".
Ten ostatni obraz razi jednak przewaga linii pionowych
(drzewa, uciete g6rng krawedzig obrazu).

| jeszcze jedno zyczenie pod adresem autoréw: unikac
nalezy wttaczania obrazéw w ramy kwadratu. Oko na-
sze jest do tego nie przyzwyczajone. W S$wiecie bowiem
otaczajgcym zawsze widzimy przewage linii pionowych
albo poziomu. Stad — patrzac na obraz ujety w kwa-
drat, oko nasze wybiega poza ramy, poza krawedzie,
szukajac jakiego$ dopetnienia, dalszego ciggu. Lustrzanki
sg dobrymi aparatami, nalezy jednak korzysta¢ z nich
bardzo ostroznie, majgc stale na uwadze koniecznos$é
zmiany formatu przy powiekszaniu.

Jesli chodzi o ogdlne wrazenie z wystawy, nalezy pod-
kresli¢ jej wysoki poziom, mimo ze troche zawiodty
stare nazwiska, majace juz na tutejszym terenie chlub-
nie zapisang karte w dziejach fotografii. Zawodu niewat-
pliwie doznat ten, kto spodziewat sie, ze w pierwszym
rzedzie przedwojenne stawy zachwycg nas nowymi ar-
cydzietami.

Wystawe nalezy uzna¢ za duzy krok naprzéd fotogra-
fikow polskich. Jako propagator sztuki fotograficznej
osiggneta ona swoj cel, a niestrudzeni jej organizatorzy
zastuguja na petne uznanie.

Wystawa. Fotografii Artystycznej

(Przedruk z ,Kuriera Wielkopolskiego"” Nr 23, str. 3 — so-
bota, 27 lipca 1946).

Z goéry zastrzegam sie, ze nie podzielam wstecznych
i przestarzatych uprzedzen pfzeciw fotografice jako sztu-
ce. Uwazam, ze aczkolwiek w fotografii operuje sie
obiektywem i $srodkami technicznymi, jednak S$rodki te
nie wytaczajg elementu twdrczego. Ale gdziez sg gra-
nice miedzy fotografig artystyczng, jezeli fotograf ktadzie
nacisk na wywotanie nastrojow, zaniedbujac przy tym
technike?

Tak myslatem, ogladajac eksponaty obecnej wystawy
fotografii artystycznej w Muzeum Wielkopolskim. Przy-
szedtem do wniosku, ze nie wystarczy mie¢ dusze arty-
styczng, aby zrobi¢ dobrg artystyczng fotografie; trzeba
wytrwale i ciezko pracowa¢ — bez tudzenia samego sie-
bie. | nie trzeba goni¢ za falszywym efektem. Ognie
bengalskie w rzeczywistosci mogg by¢ bardzo piekne,
ale fotografia ogni bengalskich nie moze by¢ niczym in-

nym jak nieregularng biatg plamg na czarnym tle i czy
bedzie na niej mniej czy wiecej biatych klekséw i zyg-
zakow — wynik artystyczny bedzie réwnat sie zeru.
Duzo sie zapisato papieru o granicy miedzy malar-
stwem i literaturg i to od czas6w nieboszczyka Lessinga.
Patrzac na fotografie wywieszone na wystawie, uprzy-
tomnitem sobie, ze granica miedzy fotografia a litera-
turg jest co najmniej tak wyrazna, jak miedzy malar-
stwem a literaturg. Skoro ogladam fotografie, przedsta-
wiajacg robotnikow naprawiajgcych bruk, zainteresuje
mnie jedynie, czy na obrazku widze dobrze roztozong
kompozycje, ruch, Swiattocien, i wediug tego oceniam
fotografie jako dzieto sztuki. Ale skoro czytam podpis:
»lekarze ulicy" — widze, ze popeiniono tu pomyitke.
A oto na przekatni papieru czub pseudogotyckiej wiezy.
Dlaczego na przekatni? Znam dwie krzywe wieze: w Pi-
zie i w Toruniu. Po co trzecia? A ze jest podekspono-
wana, wiec zatraca sie rysunek i zaden podpis ,wiezy-
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ca" (jaka roznica miedzy wiezg a wiezycg?) nie uratuje
watpliwej wartosci artystycznej widoku. Kamienne scho-
dy, prowadzace w gore szkarpy trawg porostej, na scho-
dach mezczyzna i chtopczyk idg w gore, widziani z tytu.
Podpis: ,,droga wzwyz". Po co te usitowania literackie?
Czy maja odwroci¢ uwage widza od istoty fotografii?
Jeszcze gorzej. Dwie nagie dziewczyny, owszem piekne
w ksztattach, ale tak podeksponowane, ze w ciemnych
partiach nie ma rysunku, a wiec fotografia jako taka
nie dociggnieta, a wiec nie-artystyczna i nic nie
pomoze fakt, ze jedna nad drugg wywija nozem i ze
autor umiescit pod tym dzietem podpis ,,zazdros¢". Po
co ta gonitwa za tanig fabutg? Niemniej uwazam, ze
sceny z aktualnych sztuk, granych w teatrze, nie nadajg
sie na wystawe fotografiki, bo tutaj olbrzymi procent
zastugi — jezeli fotografia dobra, nalezy sie rezyserowi
albo aktorowi.

ZENON MAKSYMOWICZ

Wreszcie uwazam, ze eksponatéw jest stanowczo za
wiele. Pigta ich cze$¢ wystarczytaby zupetnie, a wow-
czas pozostatyby rzeczy najlepsze, nie nuzace widza.
Uwaga ta odnosi sie nawet do mistrza $wiattocienia
Buthaka. Czy te wszystkie widoki ruin Warszawy, nie-
watpliwie warto$ciowe jako dokument tragedii, majg
dziata¢ artystycznie czy emocjonalnie? Jest wsrod jego
fotografii kilkanascie bardzo dobrych, o zrecznym wyzy-
skaniu $wiatta stonecznego, ale duzo rzeczy bez arty-
stycznych pretensji. Procz Buthaka dobre rzeczy, nie-
stety nie wszystkie, wystawili: Garstka, Jaraczewski,
Kitzmann, leszczynski, Obrapalscy, Poradowslti, Schulz,
Stamm, Struminski, Sliwinski, Wectawski, Wilak. Jed-
nakze wiekszosci z nich poradzitbym ,non multa, sed
multum”. A przede wszystkim: ,,wiecej prostoty, wiecej
szczerosci a mniej — literatury. Er-zet

Nasze ilustracje

Zdjecia architektoniczne — to, mozna Smiato
powiedzie¢, osobny; dziat w fotografii. Nastre-
czajg one duzo trudnosci, np. czesto napotyka-
my zbyt matg przestrzen pomiedzy aparatem a
motywem, zwilaszcza jesli zachodzi koniecz-
nosc sfotografowania catego budynku. To tez
w takich wypadkach dobrze jest dysponowac
obiektywem o zmiennej ogniskowej, lub w o-
gole kompletem obiektywow o réznych ogni-
skowych, nie patrzac specjalnie na site Swia-
tta, gdyz ona tutaj nie odgrywa wiekszej roli.

Dalej sprawa perspektywy nie moze by¢ po-
minieta przy podchodzeniu do takiegoz moty-
wu. Zalezna ona jest od punktu potozenia apa-
ratu. Sam za$ aparat, w miare mozliwosci, po-
winien by¢ wyposazony w urzadzenia do prze-
suwania obiektywu w dot i w gore oraz w ram-
ke matéwkowag do pochylania. ldzie tu bo-
wiem o0 moznos¢ przedstawienia architektury
normalnie, tj. prosto.

Praca Henryka Hermanowicza ,,Architektura
we mgle" przedstawia wprawdzie kosciot o
zbiegajacych sie liniach ku gérze na skutek
krzywo trzymanego aparatu podczas zdjecia,
to Jjednak krzywizna ta nie umniejsza wartosci
dziefa a to przez dobrg perspektywe. Poza tym
autorowi zapewne wiecej chodzito o przedsta-
wienie w obrazie nastroju mglistego, co udato
sie w grubej mierze przez wprowadzenie na
pierwszy plan sylwetek furty koScielnej, jak
niemniej doskonate opanowanie techniki nega-
tywu oraz pozytywowej.

Mite i wdzieczne ale tez bardzo trudne — jest
fotografowanie w nocy. Oto mamy przed sobg
karton Antoniego Anatola Wectawskiego:
~Swiatta i cienie”, ktory moze byé wzorem nie
tylko zdjecia nocnego, lecz réwniez architektu-
ry jako fragmentu. Chce bowiem dodac, ze fra-
gment architektoniczny jest w przewazajacej
mierze mocniejszy w wyrazie, niz catosc bu-
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dynku — zwilaszcza jesli sie tak do niego po-
dejdzie, jak Wectawski. Na specjalne pod-
kresSlenie w tej pracy zastuguje wspaniate po-
wigzanie dwu linii perspektywicznych z oswie-
tleniem. Mianowicie linia bariery, biegngca
w giab, zaczepia w drodze o Swiatto, by w dal-
sze] kolei potaczy¢ sie przy pomocy promieni
Swietlnych z drugg linig, mieszczacg w sobie
motyw gtéwny obrazu: arkady. Malerika jasna
plamka w lewym dolnym rogu, cho¢ nie szko-
dliwa, zdaniem moim lekko rozprasza wzrok.

Dalszg pracg o motywie architektonicznym
jest ,Kosciét sw. Krzyza w Warszawie". Au-
tor, Mistrz Jan Buthak, przedstawit w niej po-
tege zniszczenia. U stop Chrystusa, dzwigaja-
cego ciezki krzyz, poktadly sie gruzy kosSciota.
W dali mury wypalonego muzeum, jeszcze da-
lej kompleks rowniez wypalonych domow.
Wszystko to w tonie szarym i wydawatoby sie
laikowi pozbawione fotograficznosci. Ale tak
powinno by¢, gdyz motywem gtdwnym jest tu-
taj posta¢ Chrystusa, przedstawiona w tonie
bardzo mocnym, wyraznie odcinajgcym sie z
catosci. Obraz ten poza tym ma w sobie cos,
czego nie wolno nie zauwazy¢. Mianowicie
wszystkie bryty, tak pod wzgledem formy, wiel-
kosci i natezenia tonalnego, sg rézne, co cato-
§ci daje obraz o poteznej kompozycji, przed-
stawiajgcy symbol powojennej Warszawy.

Odbudujemy Stolice, jak roéwniez caty nasz
Kraj. Tak mowimy wszyscy — i to nasz obo-
wigzek — byle szybko, juz... 2e za$ weszlis-
my w stadium realizacji, pokazuje nam obraz
.Lekarze ulicy" Stefana Leszczynskiego. Mo-
tyw, cho¢ niemal codzienny, to jednak peiny
wyrazu i dynamiki zycia powojennego. Przy-
datoby sie obraz ten opracowac na papierze o
nieco miekszej gradacji, co w efekcie datoby
lepsze oddanie unoszacego sie dymu a niebo
nabratoby pozadanej sily.



~feardzo serdecznie witamy na tamach nasze-

go pisma dra Tadeusza Cypriana, ktdrego
koleje wojny zmusity do wyjazdu za granice.
Wraocit juz jednak kilka tygodni temu, tym ra-
zem do Warszawy, nie zapominajac jednak o
starym Poznaniu. OtrzymaliSmy bowiem sporg
ilo$¢ jego prac, z ktorych jedng pozwalamy so-
bie zreprodukowaé. ,Sniezyca w Londynie"
Tadeusza Cypriana — to obraz, ktéry nie tylko
daje wyraz angielskiego klimatu zimowego,
lecz réwniez nastrdj duzego miasta, zmienia-
jacy isie co chwile, jak w kalejdoskopie. I w
tym tkwi trudnos¢ fotografowania w duzych
osrodkach. Jako argument zwréce uwage na
ledwie widoczny przoéd wehikutu w dolnym
prawym brzegu. Woystarczytoby opdznienie
wytgczenia migawki o /15 sek. a juz zdjecie
nie przedstawiatoby zadnej wartosci artysty-
czne] mimo doskonatego oddania $niezycy.

Dziedzina fotograficznego portretu — to
sprawa poza aktem bodaj najtrudniejsza, gdyz
integralng czescig portretu jest dusza fotogra-
fowanej osoby. W tym miejscu nakiada sie na
portreciste obowiazek znajomosci psychologii.
| tutaj autor ,Portretu”, Maksymilian Mysz-
kowski, zdat egzamin celujgco. Moge to po-
wiedzie¢, gdyz przypadkowo osobe sfotogra-
fowang znam bardzo dobrze. Zastrzezenie mial-
bym jedynie do tta. Mianowicie gorny prawy
naroznik, oddany w tonie znacznie jasniej-
szym, datby lepsze skoncentrowanie wzroku
na motywie gtownym, tj. twarzy. Wodwczas
jasna plama, okalajgca owal twarzy, mogtaby
pozosta¢c w obecnym kontrascie. Jezeli jed-
nak naroznik ten ma pozosta¢ w tonie, jaki
jest, zachodzi koniecznos$¢ sttumienia jasnej
plamy owalu do sity przynajmniej partii szala
ponad lewg reka.

Skoro mowa o portrecie, nie od rzeczy be-
dzie przypomnieé¢, ze do tego rodzaju zdjec
najlepiej zastosowa¢ kamere 13/18 cm z po-
dwéjnym lub lepiej potréjnym wyciggiem, wy-
posazong w obiektyw o dlugosci ogniskowej
35—50 cm przy uzyciu filméw 9/12 cm. Obiek-
tyw taki dobrze wptywa na plastyke i wyklu-
cza wszelkie przerysowania perspektywiczne,
zmusza bowiem amatora do stosowania wy-
starczajgcej odlegtosci aparatu od modelu. Te-
oretycznie odlegtos¢ ta powinna rownac sie
minimum dziesieciokrotnej odlegtosci nosa od
ucha fotografowanej osoby. Oczywiscie poza
dobrg optyka przy studiach portretowych na-
trafimy na trudnosci o$wietlenia, o czym jed-
nak pomoéwimy innym razem.

Narcyzy same w sobie sg stosunkowo mato
malownicze, ale przy pomocy odpowiedniego
oSwietlenia dajg bardzo ciekawe cienie. Sie-
gnagt po nie p. Marian Stamm, dajgc w kolei
z jednego tylko kwiatu powazne studium gry
Swiatlta. Radzitbym autorowi wycentrowac
zarowke w powiekszalniku, gdyz Srodek obra-
zu jest nieco ciemniejszy od wszystkich bo-

kow. Poza tym praca zastuguje na petne uzna-
nie, rowniez w sensie kompozycji.

LSwiatta i cienie" Karola Wilaka — to stu-
dium lasu, a wiec terenu, gdzie — précz, wy-
datoby sie, drzew — nic nie ma. Cata trudnosé
polega na doborze konkretnej mysli, spowitej
gteboka cisza. Przekonywajgce w obrazie jest
to, ze ogladany) przez maty otwoér kutaka stwa-
rza niebywatg gtebie. Osiggnat to autor przez
zdjecie pod Swiatto i wprowadzenie zdecydo-
wanych cieni na pierwszy plan. Zauwaza sie
tylko lekkie drgniecie kamerg podczas zdje-
cia. Bilad to techniczny, wptywa on jednak do-
datnio, zwtaszcza na puszysto$¢ trawy, ktora
oddana zbyt realistycznie mogtaby kioci¢ sie
z zamierzeniem autora wyrazonym w tytule.

Prawie wszystkie prace, zamieszczone w tym
numerze, pochodzg z Il Wystawy Fotografiki
w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu, co
z przyjemnoscig podkre$lam, gdyz dajg one
poglad na powazny charakter poziomu Wysta-
wy. Widac¢ z tego, ze weszliSmy na dobre to-
ry w naszych zamitowaniach.

3 igcia aigaiiizaawiega

Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w Poznaniu roz-
poczeto w pazdzierniku br. kurs fotografii dla poczatku-
Jacych.

‘W Warszawie istnieje Zwigzek Artystow Fotografow
(Zoliborz, ul. Swiecickiego 18), ktdrego prezesem jest
prof. Jan Buthak.

W Krakowie istnieje Sekcja Fotograficzno-Filmowa
przy tamt. Towarzystwie Tatrzanskim, ktérej przewod-
giclzg_cym jest inz. S. Broniewski a sekretarzem dr B. Gar-

ulski.

W Sremie odbyt sie pokaz 118 prac fotografikéw po-
znanskich, zorganizowany przez tamt. Stowarzyszenie
Mitosnikow Fotografii, ktére pracuje pod wytrawnym
kierownictwem prezesa prof. Jana Horowskiego.

W Warszawie zatozone zostato Polskie Archiwum
Krajoznawcze i Fotografii Dokumentarnej, Spotdzielnia
z odp. udz. Centrala znajduje sie przy ul. Marszatkow-
skiej 72, tel. 86170.

W Krakowie przy Zwigzku Studentow Architektury
na Politechnice istnieje Sekcja Fotograficzna. Kierow-
nikiem Sekcji jest p. Zbigniew Patasinski (Krakow, ul.
Karmelicka 13 m. 8).

W Toruniu zawigzat sie Klub Mito$nikéw Fotografii.
Klub ten przestat nam pieknie drukowane zaproszenie
na wystawe pt. ,Piekno Torunia", mieszczacag sie w gma-
chu Torunskiego Ratusza.

ADRESY FOTOGRAFIKOW POLSKICH

Od Redakcji: Od drugiego numeru poczagwszy za-
mieszcza¢ bedziemy stale adresy fotografikoéw polskich.
Bedzie to utatwieniem we wzajemnym porozumieniu sie.
ZamieszczaC bedziemy tylko adresy tych, ktérzy co naj-
mniej raz wzieli udziat w jakiej$ wystawie fotograficz-
nej (przed wojng lub teraz) wzgl. dziatalnosScig swoja
(prasa, wyktady) przyczynili sie do rozwoju fotografiki.

Apelujemy wiec do wszystkich zainteresowanych, by
zechcieli podawa¢ nam swoje adresy wzgl. znane im
adresy fotografikdw polskich, przebywajacych obecnie
za granica. )

W ten sposob ,Swiat Fotografii" spetni role tgcznika-
informatora.

Banaszkiewicz Stanistaw, Poznan, ul. Fr. Skarbka 31
Budzinski Ludomir, Poznan, Al Wielkopolska 4.
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Buthak Jan,
kiego 18.

Czarnecki Witold, Poznan, ul. Czerw. Armii 7.

Cyprian Tadeusz, dr, Warszawa, Rakowiecka 41/17.

Chmielowski Kazimierz, adw., Poznan, Reja 3/4.

Chometowska Zofia, Warszawa, ul. Poznanska 21.

Garstka Witold, Ostrorég, pow. Szamotuty.

Gremplewski Bolestaw, Poznan, ul. W. Garbary 27/4.

Gardulski Bolestaw, dr, Krakéw, Dietla 66 m. 9 (ewent.
Sad Grodzki).

Hermanowicz Henryk, Krakow, Starowislna 97/22.

Jakubowski Joézef, Poznan, ul. Sowinskiego 4.

Jaraczewski Jerzy, Poznan, Winiary, ul. Bonin 7/1.

Jasiak Czestaw, Poznan, Marsz. Focha 82/15.

Jedrasiewicz Henryk, inz., Poznah, ul. Zurawia 10.

Kanafocki Grzegorz, Sopot, Gen. Fiszera 7.

Kitzmann Eugeniusz, Poznan, Pocztowa 16.

Kolowca Stanistaw, Krakdéw, Smolensk 9.

Kosowicz Jerzy, Poznan, Zupanskiego 6/8.

Kukuta Mieczystaw, Poznan, Skryta 2/7.

Kusza Stanistaw, Poznan, Senatorska 21.

Leszczynski Stefan, Poznan, ul. Grunwaldzka 23.

Lewandowski Hieronim, ks., Poznan, Grobla 1

Maciejewski Wactaw, Poznan, Zielona 1/8.

Maksymowicz Zenon, Poznan, Reja 6/8.

Mackowiak Franciszek, Poznan, Kraszewskiego 14/1.

Matuszewski Telesfor, Poznan, takowa 17/26.

Michatowski Marian, Poznan, Kolejowa 46/32.

Mielcarski Marian, Poznan, Czarneckiego 15/30.

Mikotajewska Daniela, Poznan, Gérna Wilda 102/9.

Myszkowski Maksymilian, Poznan, Wroctawska 32/12.

Mtodziejowski Jerzy, dr, Poznan, Fredry 10 Il. Inst. Geogr.

Nowicki Feliks, Krakéw, $w. Tomasza 24.

Obrgpalska Fortunata, Poznan, Sotacka 13.

Obrapalski Zygmunt, mgr, Poznan, Sotacka 13.

Petrol Jozef, Poznan, Wawrzyniaka 41/25.

Pigtek Jan, Poznan, Mylna 14/9.

Poradowski Stefan, prof., Poznan, Chtapowskiego 26/8.

Piatek Henryk, Poznan, $w. Marcin 21/4.

Paschalski Czestaw, Radom, Zeromskiego 51.

Romata Henryk, Poznan, Ro6zana 4a/18.

Schulz Marian, Poznan, Szewska 9/7.

Silski Witold, Poznan, Rolna 44.

Stamm Marian, Poznan, Rolna 50a/5.

Struminski Jerzy, inz., Poznan, Grottgera 10/10.

Sliwinski Witold, Poznan, Kramarska 8/2.

Steciuk Tomasz, Poznan, Daszynskiego 107/6.

Sheybal Stanistaw, prof., Krakéw, Szujskiego 11/4.

Ulatowski R. S,, Poznan, Zarzad Miejski, Wydziat Tech-
niczno-Budowlany, Pracownia Fotograficzna.

Wendland Kazimierz, Poznan, Uminskiego 7/19.

Wilak Karol, mgr, Poznan, Kantaka 10.

Wectawski Antoni, Anatol, Gotabki, ul.
pocz. Wtochy k/Warszawy. )

Wyszomirski Zbygniew, Poznan, Sniadeckich 17/4.

Wanski Tadeusz, Gdynia, Stupecka 8.

Zawielak Marian, ks., Poznan, Fredry 11

Zielinski Henryk, Poznan, Swietostawska 6/4.

Zwolinski Tadeusz, Zakopane, Krupdéwki 39.

prof., Warszawa, Zoliborz, ul. Swiecic-

Stoneczna 10

Wystawa prof. Jana Buthaka ,Warszawa dzisiejsza"
odbyta swoéj pokaz w Stolicy, w todzi, Radomiu, Po-

znaniu i Bydgoszczy. Z kolei prof. Buthak opracowat
teren Warmii i Mazuréw oraz teren Wybrzeza az po
Szczecin.

W Poznanskim Radio z zakresu fotografiki wygto-
szone zostaly nastepujgce odczyty: ,, Aktualne zadania
fotografiki”, ,Pokiosie | Wystawy Fotografii Artystycz-
nej", ,Z poznanskiego $wiata fotografiki"

Dr Tadeusz Cyprian zostat cztonkiem Kota Senioréw
Royal Photographic Society w Londynie.

W Krakowie w Instytucie Geograficznym odbyta sie
Wystawa Fotografii Wysokogorskiej. Wystawa ta, pie-
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czotowicie opracowana, zgromadzita szereg ekspona-
tow polskich i zagranicznych. Na szczeg6lne wyréznie-
nie zastugiwaly zdjecia wtoskiego fotografika Vittorio
Sella oraz z polskich prof. Walerego Goetla i mgr Frac-
kiewicza. Wystawe zorganizowata Sekcja Fotograficzna
Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego w Krakowie.

Ogtoszona przez poznanski Referat Fotografiki wy-
sytka eksponatdw na | Miedzynarodowa Wystawe Fo-
tografiki w Kopenhadze — nie doszta do skutku z przy-
czyn od Referatu niezaleznych.

Zainteresowanym podajemy do wiadomosci, ze do
Stowarzyszenia Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu moga
naleze¢ tak cztonkowie miejscowi jak i zamiejscowi.
Wysoko$¢ wpisowego ustalono na 30 zt, wysokos¢ sktad-
ki miesiecznej — 10 zt, optate za legitymacje — 10 zt
Zarzad na zyczenie wysyta pod wskazanym adresem
blankiet Deklaracji, ktory po wypetnieniu nalezy ode-
sta¢ wraz z fotografig na legitymacje oraz referencjami
wzgl. zyciorysem. Pisma nalezy kierowa¢ pod adresem
Administracji ,Swiata Fotografii". Prawa i obowigzki
cztonkow reguluje Statut, ktéry Stowarzyszenie wysyta
na zadanie.

Krytyczne echa w prasie na temat nr 1 naszego pisma
znalezliSmy w ,,Gtosie Wielkopolskim™", ,Kurierze Wiel-
kopolskim" oraz w dwutygodniku ,,Film".

Ogodlnopolska Wystawa Fotografiki

Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii w Poznaniu po-
wiadamia, iz urzadza w ciagu miesigca kwietnia 1947 r.
,Ogoblnopolska Wystawe Fotografiki. Prosimy o jak
najwczesniejsze przesytanie eksponatéw, mozliwie w for-
macie 30 X 40 cm wzgl. 24 X 30 cm. Eksponaty nade-
sta¢ nalezy do dnia 15 grudnia br. Najwyzsza dopu-
szczalna ilos¢ eksponatéw wynosi 5 sztuk dla jednego
autora. Optata za udziat w wystawie wynosi 100 zi
Eksponaty oraz optate nadsyta¢ nalezy (z dopiskiem
wyjasniajagcym) pod adresem Administracji naszego pi-
sma. Udziat w Wystawie moze wzig¢ kazdy fotograf z te-
renu catej Polski. Jury stanowi¢ bedzie Komisja Kwa-
lifikacyjna S. M. F. w Poznaniu.

Wielko$¢ passe-partout zostata w Stowarzyszeniu
znormalizowana. Dla zdje¢ 30 X 40 cm oraz 24 X 30
cm — w uktadzie poziomym: 580 X 480 mm, w ukta-
dzie pionowym: 480 X 660 mm. W miare moznosci
prosimy dostosowaé passe-partout. Uzywamy zwyktej,
biatej, surowej tektury.

2 cuchu ui:/daumicze.ga

Notujemy wiadomos$¢, ze ukazat sie na pdtkach ksie-
garskich nowy podrecznik znakomitego polskiego foto-
grafika dr Cypriana pod tyt. ,Fotografia matoobrazko-
wa", wydany przez Ksiegarnie W. Wilaka w Poznaniu.
Obszerne omowienie tego podrecznika znajdg Czytelnicy
W nastepnym numerze naszego pisma.

Jak dowiedzieliSmy sie, jest juz w druku podrecznik
dra A. Lewandowskiego pod tyt- ,Foto-Recepty” (Che-
miczne przepisy fotograficzne).

Wydawnictwo ,Wiedza, Zawdéd, Kultura" rozpoczeto
wydawanie cyklu podrecznikéw fotograficznych pod na-
zwa ,Biblioteka fotoamatora”. Jako pierwszy ukaze sie
podrecznik Edwarda Kwasniewskiego p. tyt. ,Nowocze-
sny fotoamator". W przygotowaniu dalsze podreczniki
tegoz autora, m. in. ,Nowoczesne powiekszanie", ,,No-
woczesne fotorecepty" oraz ,Btedy fotograficzne".

Z ftcosy

Ukazat sie w sprzedazy dwutygodnik ilustrowany
LFilm".  Wydawca jest Przedsiebiorstwo Panstwowe
LFilm Polski". Catos¢ traktuje o sprawach filmowych

i jest nawigzaniem #acznosci miedzy ,Filmem Polskim"
a szerokg rzeszg zainteresowanych.



Pismo to interesujgco redagowane, zaopatrzone w ma-
teriat informacyjny z kraju oraz z zagranicy, przy swej
stosunkowo niskiej cenie cieszy sie zastuzonym powo-
dzeniem, bo zainteresowanych nie brak i dawno juz wy-
czekiwano ukazania sie tego rodzaju periodyku.

Ze swej strony gratulujemy inicjatorom tego wydaw-
nictwa i sktadamy zyczenia owocnej pracy na obranym
terenie.

J(adk tecfudczsty

Jak odsSwiezyé stary papier fotograficzny

Brak surowca, jaki obecnie odczuwamy na kazdym
kroku i w kazdej gatezi przemystu, kaze nam mysle¢

o S$rodkach zaradczych wzglednie zastepczych, ktdre
powstata luke zdotajg tymczasowo uzupetni¢. Szcze-
go6lnie w dziedzinie fotografii, zaréwno u amatoréw
jak i zawodowcdw, mozna zaobserwowaé wielki nie-
dostatek materiatu potrzebnego do pracy. | minie jesz-
cze dluzszy okres, na razie musimy zadowoli¢ sie
resztkami zapasdw, jakie spotykamy w handlu. Ale

nigdy nie mamy pewnosci, czy papier wzgl. film ku-
piony na wolnym rynku jest jeszcze dostatecznie $wie-
zy, by mégt nam da¢ beznaganne powiekszenie czy
kopie. Czesto po kupieniu paczki papieru przekonu-
jemy sie, acz dopiero w ciemni, ze papier jest juz
stary, szarzeje w wywotywaczu i mimo najszczerszych
checi nie mozemy nic dobrego z niego wydostac.

Jak temu zaradzi¢ i czy w ogo6le mozna temu zara-
dzi¢? Owszem. Ods$wiezenie papieru, czyli tzw. rege-
neracja zdolno$ci jego pracy jest mozliwa i obecnie
bardzo pozadana. Kazdy z nas moze tego dokonac
bez wielkich trudnosci i we wiasnym zakresie.

W emulsji fotograficznej, lezacej bezuzytecznie przez
dtuzszy czas, powstaje niepozadane zmetnienie i za-
nieczyszczenie, bedace wynikiem utworzenia sie w
warstwie S$wiattoczutej drobnego ziarna srebrowego.
Nasza operacja chemiczna polega na przeistoczeniu
owego ziarna za pomocg S$rodkéw utleniajgcych w to-
warzystwie soli chlorowcéow ponownie w bromek wzgl.

chlorek srebra, co w rezultacie daje nam Swiezg
emulsje. ) ) .
W tym celu zestawiamy kapiel ztozong z
dwuchromianu potasu ... e 25 g

bromku potasu
W 0 @Y oo s

2—5
gtadki
0 po-
wierzchni matowej. Po wykgpaniu doktadnie ptuczemy.
Jezeli chcemy czuto$¢ papieru wzmozyé i emulsje jesz-

Papier kapieli

minut,

kapiemy w powyzszej
zaleznie od jego powierzchni.

przez
Papier
z potyskiem wymaga dtuzszego kapania, niz

cze bardziejwyklarowaé, wkiadamy jeszcze raz do
nast. kapieli:
AM ONTAK o 40 ccm

bromek potasu...

ptuczemy Kkilka minut i suszymy.

Zamiast uzywania nieco drogiej soli bromowej mo-
zemy stosowa¢ z tak samo dobrym wynikiem tanszego
chlorku sodu (zwykta sél kuchenna). Szczegdlnie do-
bre wyniki otrzymamy tu przy papierach portreto-
wych. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze po kapieli z chlor-
kiem sodu, nie wolno nastepnie przechodzi¢ do Kka-
pieli amoniakalnej.

Roéwno dobre wyniki u papierow jak i mniej czu-
tych negatywdw daje recepta zawierajgca w swoim
sktadzie fenilenodwuamine:

p-fenilenodwuamina.......eiinnnenn, 03¢
bromek potasu
kwas octowy....
W 0 0 @ i

Powyzszy roztwér szybko rozktada sie i dlatego nalezy
go przed kazdym uzyciem na nowo zestawic.

Istnieje jeszcze kilka metod, jednak mniej pewnych
i nie dajagcych tak dobrych wynikéw. Wyzej omo-
wione metody moge poleci¢ kazdemu, gdyz stoso-
watem je niejednokrotnie, nigdy nie doznajagc zawodu.

Zbygntew Wyszomirski

Spiawy. SifatU
MIECZYSLAW SZUBA

MUZYKA W FILMIE

Ojciec kinematografii, Lumiere, konstruujac
wynalazek kinematografu nigdy nie przypu-
szczat, ze jego martwa taSma potrafi dac tyle
efektow dzwigekowych. Nie przypuszczat takze,
ze w te taSme inni ludzie wttoczg najcud-
niejsze dzwieki, ktére dadza widzowi siedza-
cemu w kinie wiele przezy¢ duchowych.

Juz w pierwszym filmie dzwigkowym, mu-
zycznym, Al Jolson $piewat piosenki, ktore
zdobywajg sobie popularno$¢ nie tylko w Ame-
ryce, ale i na catym S$wiecie. PoOzniej byto
wiele prob w tym kierunku, ale zaden film nie
byt w 100%) filmem muzycznym.

Producenci wszystkich krajow wpadli na po-
myst angazowania stynnych $piewakéw, aby
w ten sposob rozszerzyé ramy filmu muzycz-
nego. Eksperyment ten okazat sie bardzo nie-
fortunny, gdyz przewaznie filmy te byty wyko-
nane wedtug jednego szablonu. Gtéwnym za-
daniem tych filméw bylo wykorzystanie wa-
lorow $piewaka, tres¢ za$ schodzita na plan
drugi. Wiele na ten temat juz napisano i dy-
skutowano. Mimo silnych staran nawet filmy
Beniamina Gigli pozostawiajg wiele do zycze-
nia. Producenci spostrzegli, ze nie wystarczag
walory $piewaka, piekne piosenki czy wspa-
niate dekoracje.

To tez mitg niespodziankg dla wszystkich
mitosnikéw muzyki byt film pt. ,Ich stu i ona
jedna", gdzie gtdwna role gra MUZYKA. Suk-
ces ten osiggnat wiedenski producent filmowy,
Leo Pasternak, z udziatem Swiatowej stawy dy-
rygenta Leopolda Stokowskiego. Do sukcesu
przyczynita sie poza Stokowskim mioda uta-
lentowana $piewaczka, Deanna Durbin, zwana
kanadyskim stowikiem. Najwspanialszg sceng
tego filmu jest wykonanie Il rapsodii wegier-
skiej Liszta. Powigzanie obrazu z muzykg w
tej scenie jest prawdziwym arcydzietem kine-
matografii. Odtad juz rzadko byto nam dane
widzie¢ film o podobnych walorach muzycz-
nych.

Wytwornie amerykanskie doskonale orien-
tujg sie w guscie publicznosci, ktéra ma dosé
widoku pozogi wojennej i okropnosci, i dla-
tego sygnalizujg ze &°/« filméw wykonanych
w biezacym sezonie bedzie filmami muzycz-
nymi.
yWarto i U nas po Majdankach i procesach
zbrodniarzy wojennych nakreci¢ dobry film
muzyczny. Fachowcow nam w tej dziedzinie
nie brak, szczegélnie kompozytorow o stawie

19



Swiatowej.  Sukcesy Palestra, Malcurzyn-
skiego i in. na ostatnim festiwalu muzycznym
w Lond?/nie dajg nam asumpt do tego, by przez
film polski muzyke polska spopularyzowac
na catym Swiecie.

Bogactwo naszych motywow ludowych, po-
taczone z przepieknym folklorem, z zastoso-
waniem odpowiedniej fabuty — daje nam nieo-
graniczone wprost mozliwosci...

TOMY

WOJNA W TEMATYCE FILMOWEJ

Pierwsze tematy wojenne, utrwalone na tas-
mie filmowej, pochodzg jeszcze z czaséw
pierwszej wojny Swiatowej. Na ekranach ca-
tego Swiata oglagdano przewaznie fragmenty
bitw na polach walki we Francji i na morzu,
produkcji przewaznie niemieckiej, angielskiej
i francuskiej. Byty to jednak tylko fragmenty,
z ktorych stworzono pierwszg w swoim rodzaju
kronike filmowa. Filméw o tematach wojen-
nych z powigzang akcjg prawie nie byto. Do-
piero okres powojenny dat mam kilka obrazéw,
powigzanych z akcja przez scenariusz filmowy.

Prymat w produkcji filméw na tematy wo-
jenne dzierzyta Ameryka. Miliony metrow ta-
Smy przesunety sie przed naszymi oczyma.
Ogladalismy szereg filméw obrazujacych nam
przezycia wojenne na catym niemal S$wiecie.
Najwiekszg bodaj popularnoscig cieszyty
filmy lotnicze i morskie. j

(Dalszy cigg artykutu w nr 3).

_ _ _ I1DO
Tlouriny JHCtnauie

Podczas wojny amerykanskie wytwornie filmowe byty
pod kontrolg panstwa i krecity tylko filmy propagan-
dowe na zamoéwienie rzadu. Wraz z zakonczeniem dzia-
tan wojennych wytwornie zostaty reprywatyzowane
i kazda z nich zapowiada na sezon 1946/47 kilka no-
wych filmoéw, ktorych koszt wyniesie okoto miliona do-
larow za 1 film! Ws$réd produkcji wojennej wyroznity
sie filmy: ,Siad na $niegu" z George Brentem 1 Heddy
Lamarr, ,,Oczy Irlandzkie" oraz ,Piosenka i Butki" z na-
szg dobrag znajomg sprzed wojny Deanng Durbin.

Dwiescie filmow amerykanskich z wkopiowanymi pol-
skimi napisami czeka na eksploatacje. Jak dotad ,Fil-
mowi Polskiemu" nie udato sie tych filméw sprowadzic¢
do Polski.

We Wtoszech po za filmami amerykanskimi ujrzaty
ekran 3 nowe filmy wioskie powojennej produkcji, cie-
szac sie ogromnym powodzeniem.

Walt Disney, stynny tworca filméw rysunkowych nie
préznowat podczas wojny i obecnie na ekranach amery-
kanskich wyswietlajg jego najnowszy film ,Spiewajacy
wieloryb", w ktérym technika kolorow i udzwiekowie-
nia przewyzsza podobno wszystkie dotychczasowe filmy
Disneya.

Na ekranach czeskich ukazujg sie ostatnie nowosci fil-
mowe produkcji niemieckiej, udzwiekowione w jezyku
czeskim metoda dubbingu. Fakt ten ttumaczy¢ sobie na-
lezy trudnosciami produkcyjnymi filmu rodzimego.

(KT) Ogtoszona w pismach fachowych oficjalna staty-
styka wykazuje, ze obecnie we Francji czynnych jest
ponad 2 tysiace kin, wyswietlajgcych filmy waskotas-
mowe. Wiekszo$¢ tych kin — to kina state o charakte-
rze teatru filmowego. Takich placéwek w samym tylko
Paryzu jest 660.

Wiekszo$¢ projektoréw w tych kinach byta nasta-
wiona na wyswietlanie filméw w formacie 17,5 m/m, jed-
nak ostatnio prawie wszystkie przestawiono na film
16 m/m. Kina jak i wypozyczalnie filméw waskotasmo-
wych sg wytgcznie w rekach firm prywatnych, (m. sz.)

Jak dowiadujemy sie, cztonkowie nasi Mieczystaw
Szuba oraz Ludomir Budzinski pracujg od dtuzszego cza-
su nad udzwiekowieniem filmu 16 mm. Mozemy podzie-
lic sie wiadomoscia, iz pierwsze proby wypadty korzyst-
nie, wobec czego wspomniani cztonkowie przystepuja
do realizacji pierwszego sredniometrazowego filmu dzwie-
kowego. Podziat pracy zostat tak zrealizowany, ze tech-
niczng strone nagrania opracowuje kol. Szuba a wywo-
tanie 1| kopiowania przeprowadza kol. Budzinski. System
nagrania wyréznia sie o tyle, ze zachodzi tu wypadek
zupetnie nowego sposobu utrwalenia dzwiekoéw: na brze-
gu taSmy nagrywa sie podwojne drgania dzwiekowe —
osobno dla tonéw niskich, osobno za$ dla tondw wyso-
kich. Moze tu by¢ tez stosowany system odrebnego na-
grania np. mowy oraz efektow dzwiekowych dodatko-
wych. Stosuje sie w tym celu dwa mikrofony oraz dwa
przynalezne wzmacniacze. Efekt koAcowy uzyskuje sie
lepszy od dotychczasowych sposobéw, co wymaga jed-
nak wiekszej uwagi operatora dzwiekowego oraz monta-
zysty. Wprowadzony ostatnio w Ameryce system potroj-
nego nagrywania na tasmie 50 mm okazuje sie tym sa-
mym mozliwy réwniez i na tasmie 16 mm, wymaga tylko
dalszego, jeszcze precyzyjniejszego opracowania. Dowie-
dzieliSmy sie réwniez, ze aparatura do nagrywania zo-
stata przez wspomnianych kolegéw specjalnie do tego
celu przystosowana. (m. s.)

Od Redakcji i .AdnuMistoacji

Za liczne gratulacje z powodu ukazania sie pierwsze
go numeru ,,Swiata Fotografii" — sktadamy na tej drodze
serdeczne podziekowanie.

JesteSmy jeszcze w posiadaniu niewielkiej ilosci eg-
zemplarzy numeru pierwszego; na zyczenie wysytamy
je za zaliczkg pocztowa.

Przy sposobnosci wyjasniamy, iz opéznione ukazanie
sie drugiego numeru naszego pisma spowodowane zo-
stato trudnosciami w rozprowadzeniu. W zwigzku z tym
apelujemy do wszystkich zainteresowanych, by zechcieli
wskaza¢ nam adresy firm fotograficznych, ktore zamie-
rzajg nasze pismo rozsprzedawaé. Przyspieszy to roz-
sprzedaz numeru i umozliwi punktualne ukazywanie sie
numeréw nastepnych. Je$li w danej miejscowosci firma
fotograficzna nie istnieje a istnieje zapotrzebowanie, na-
tenczas proponujemy zorganizowanie grupy zaintereso-
wanych | wskazania nam prywatnego adresu, pod ktéry
przeSlemy za zaliczeniem pocztowym zamoéwiong ilo$¢
egzemplarzy.

Zrzeszeniom, firmom fotograficznym wzgl. ksiegarniom
udzielamy 15% rabatu.

Oczekujemy na artykuty fotografikow z terenu calej
Polski.

Sprostowanie.

W nr 1, str. 16, kolumna I, wiersz 5, przez przeocze-
nie, niewtasciwie brzmi nazwisko prof. Jana Buthaka
(podane jako Buhak), za co Drogiego Profesora prze-
praszamy.
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juz jest w sprzedazy

Wydawnictwo Ksiegarni

1D<A. Lewandowski

w druku

Ksiegarnia Wt.Wilak-Poznan

ul. Kantaka 10 --  telefon 44-40 - PKO. V-4085



FIRMA

RADIOFILM

ZAKLADY RADIO-FILMOWE

Poznan, ul. F&Ratajczaka 15 (Pasaz Apollo)

POLECA: W
Radioodbiorniki wysokiej klasy
Kino Projektory na wgskq tasme 16mm
Filmy 16 mm dzwiekowe i nieme

WYKONULJE:
Reperacje Radioodbiornikéow

| Projektorow filmowych

Obstuga fachowa -------- : — — Szybka - Tania



