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PRZEDSIEBIORSTWO PANSTWOWE

»FILM POLSKI«

Fabryki: ,,ALFA" w Bydgoszczy
.J. FRANASZEK" w Warszawie

Produkuje:

Tasme filmowe do celéw kinematografii
Btony panchromatyczne ULTRAPAN 35 mm
Btony panchromatyczne ULTRAPAN 6x9 i 4x6,5
Ptyty panchromatyczne ULTRAPAN, ULTRAPAN ANTIHALO
Piyty ortochromatyczne OMEGA, ANTIHALO
Plyty do przezroczy i reprodukcji
Papiery fotograficzne: BROM w 4 gradacjach
CHLOR B w 3 gradacjach
CHLOR w 5 gradacjach
BROM DOKUMENTOWY
WYSOKOCZULY OSCYLOGRAFOWY
Chemikalia dozowane: WYWOLYWACZ
UTRWALACZ

TIOL do zabarwiania

W przygotowaniu: produkcja materiatow rentgenowskich
I graficznych
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Fotografia dla pofrzeb naszego Kkraju

1. Na apel Redakcji SWIAT FOTOGRAFII,
zwrocony do mej skromnej osoby a poparty
zalgczonym pierwszym zeszytem tego pierwsze-
go i narazie jedynego czasopisma fotograficz-
nego w powojennej Polsce — odpowiadam ni-
niejszym artykutem.

Asumpt biore z umieszczonego w tym ze-
szycie cennego artykutu naszego czcigodnego
Seniora Polskich Fotografikow profesora Jana
Buthaka, ktéry zabiera swoj wazki gtos na te-
mat ,Fotografia dla potrzeb krajoznawstwa i
propagandy turystycznej". Niezmiernie donio-
ste mysli, rzucone przez tak autorytatywnego

znawce spraw fotograficznych u nas w Polsce,
pobudzajg i mnie do zabrania gltosu w tych
sprawach.

2. Potrzeby naszego kraju w fotografii sg
tak wazne i wszechstronne, ze juz po poprzed-
niej wojnie w pierwszych latach powstato nie
jedno ognisko trosk i zabiegow usilnych o
sprawy fotografii u nas.

Szczeg6lnym blaskiem rozbtysto i zajasniato
ognisko fotografii, stworzone i zorganizowane
niestrudzong pracg i entuzjazmem profesora
Jana Buthaka Z nieprzemijajacej stawy kon-
kretnymi wynikami o zasiegu europejskim!



Znacznie skromniejsze ognisko o nastawie-
niu uzytecznosci naukowej i technicznej pod-
owczas powstato takoz na gruncie uniwersy-
teckim tym razem wiasnie w Poznaniu, gdzie
i teraz po drugiej wojnie Swiatowej zaistniat
pierwszy w Polsce Referat Fotografiki w
Urzedzie Wojewddzkim i gdzie ukazato sie
pierwsze powojenne polskie czasopismo foto-
graficzne o zasiegu ogoélnopolskim conajmnie;j.

Moze nie od rzeczy bedzie skresli¢ stow pare
0 tym ognisku poznanskim, zapoczatkowanym
przed dwudziestu kilku laty na Uniwersytecie
Poznariskim, ktore wydato Dra Teofila Orto-
wskiego, zatozyciela i 6wczesnego kierownika
technicznego ,,ALFY", piorwszej w Polsce wiel-
kiej fabryki ptyt, papierow, a nastepnie i fil-
moéw fotograficznych, —dalej Dra Janusza To-
maszewskiego, wspotzatozyciela i 6wczesnego
kierownika technicznego fabryki materiatow
Swiattoczutych fotograficznych ,,ERO" — dalej
mgra Henryka Majewskiego, fotochemika
wowczas $wiezo zatozonej fabryki ptyt, papie-
roéw i filmow fotograficznych pf. ,Franaszek™ w
Warszawie™—i innych pracownikéw na tej ni-
wie przemystu naszego. To ognisko uniwersy-
teckie poznanskie propagowato wéréd miodzie-
zy akademickiej goracy kult fotografii, jako
poteznego $rodka pomocniczego w uprawianiu-
nauki i nauczania i to we wszelkich dziedzi-
nach wiedzy ludzkiej do humanistycznych nauk
wigcznie.

3. Zaczeto sie od zatozenia ogdlno uniwer-
syteckiej Pracowni Fotograficznej przy Zakta-
dzie Chemii Fizycznej Uniwersytetu Poznan-
skiego w ciasnym lokalu na mansardzie Colle-
gium Minus. Poczatkowo chodzito o wykony-
wanie racjonalne naukowych reprodukcyj i
przezroczy o takich walorach, jakich da¢ nie
mogta zadna prywatna pracownia fotograficz-
na, oparta na handlowych zasadach i nie maja-
cy zrozumienia dla wymogow Scistej nauce sta-
wianych. Niezapomnianej pamieci fotografka
Kazimiera Sniegocka wyszkolona zostata w
tym wzgledzie i w odpowiednio zmobilizowa-
nej pracowni z udzialem zapalonych i $wiado-
mych celu akademikéw amatorow fotografii
walnie sie przyczynita do prowadzenia tak do-
niostej placowki pomocniczej naukowej i pe-
dagogicznej. RoOwnocze$nie prowadzone rok
rocznie kursy fotograficzne z nastawieniem na
cele naukowe propagowaly nie tylko wiedze
techniczng fotografii, ale budzity, i utrwalaty
wérod miodziezy akademickiej Swiadomosé
znaczenia tych srodkow, jakimi nowoczesna fo-
tografia rozporzadza i jakie tylko mogag dopro-
wadzi¢ do pozadanych wynikéw fotograficz-
nych. A to juz byfa prosta droga do wyplenia-
nia dyletantyzmu, tak u nas niestety czestego
zwlaszcza w uprawianiu fotografii nie tylko
amatorskiej, ale i krajoznawczej, podrozniczej
i naukowej. Byfa to praca od podstaw w catym
tego stowa znaczeniu.
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Duszg tej pracy byt wspomniany juz T. Or-
fowski, podowczas miody asystent Zakiadu
Chemii Fizycznej U. P. PracowaliSmy oczywi-
Scie na materiatach Swiattoczutych wytgcznie
obcej fabrykacji. Stad powstata mysl przygo-
towywania sie do tworzenia wiasnej rodzimej
produkcji ptyti papierow fotograficznych. Sko-
ro tylko zdarzyta sie konkretna sposobno$é
(inicjatywa i zasoby finansowe p. Dziatkiewi-
cza) Dr Ortowski przystapit do realizacji fabry-
ki ,,ALFA". Jego zastepca na asystenturze przy
Zakfadzie Chemii Fizycznej U. P. Dr Janusz
Tomaszewski po pewnym czasie objgt stano-
wisko foto-chemika w ,ALFIE" pod dyrekcja
Dra Orfowskiego, by po paru latach usamo-
dzielni¢ sie w nowozatozonej na mniejszg skale
analogicznej fabryce p. f. ,ERO".

Tymczasem Zakiad Chemii Fizycznej U. P.
przeniést sie do obszernych pomieszczen w no-
wym gmachu Collegium Chemicum przy ul.
Grunwaldzkiej i rozbudowat ogdlng uniwersy-
teckg pracownie fotograficzng tgcznie z dzia-
tem fotochemicznym specjalnym, gdzie miedzy
innymi dyplomantami pracowat Henryk Ma-
jewski. Po wykonaniu pracy na temat ,,Poten-
cjat uktadu srebro-elektrolit pod wptywem pro-
mieni pozafioletowych" i uzyskaniu na tej za-
sadzie tytutu naukowego Magistra chemii, ob-
jat stanowisko foto7chemika w S$wiezo otwar-
tej w Warszawie fabryce fotochemicznej p. f.
~FRANASZEK".

Dziatalno$¢ ogniska U. P. nie ograniczata sie
do zasilania rodzimego przemystu fototechnicz-
nego fachowcami naukowo przygotowanymi,
do krzewienia ducha czystej nauki na tym te-
renie przemystu naszego, ale poza tym szly
tutaj prace nad doskonaleniem i uprzystepnia-
niem metod fotograficzno-reprodukcyjnych dla
uzytku badawczo-naukowego. Na razie cho-
dzito o sporzadzanie reprodukcyj i przezroczy
o walorach dokfadnosci naukowej; atoli wy-
tonito sie zagadnienie masowego i mozliwie
wiernego a nie drogiego fotograficznego re-
pi odukowania cennych archiwaliéw, ktére zgo-
dnie z zobowigzaniem Polski miaty by¢ cze-
Sciowo zwrocone Niemcom. Wiec w Zaktadzie
Chemii Fizycznej U. P. wia$nie w pracowni fo-
tograficznej wypracowano metode filmowania
matoobrazkowg kamerg tych archiwaliéw oraz
skonstruowano tani i poreczny rzutnik-projek-
tor, ktéry wprost z filmowej negatywowej tas-
my daje formatu naturalnej wielkosci powiek-
szenie czytelne, chociaz na ciemnym tle jasne
wyrazne pismo. Gtdwne uznanie w tym opra-
cowaniu nalezy sie asystentom Mgr-om H. Pi-
sarzewskiemu i F. Krochmalowi oraz st. me-
chanikowi M. Chiapowskiemu. Prof. dr Jan
Rutkowski, ktéry zgtosit zapotrzebowanie w
tym kierunku i pierwszy najwydatniej korzy-
stat z naszej produkcji do swych cennych prac
naukowych z zakresu historii gospodarczej,
ogtosit drukiem opis metody w numerze 5 Biu-
letynu bibliotecznego Bblioteki Uniwersytetu



Poznanskiego 193637 oraz w tomie VI. (1937)
Rocznikow Dziejow Spotecznych i Gospodar-
czych. Tam tez odsytamy czytelnikéw, ktdérych
ta sprawa moze blizej zainteresowata.

Teraz po katastrofie wojennej, ktéra w czte-
rech pigtych zniszczyta nasz Zaktad, staramy
sie ' w miare naszych nad wyraz skromnych
moznosci restytuowac pracownie i nawigzac
ciggtos¢ naszych prac.

4. W zwigzku z pieknymi perspektywami,
jakie roztoczyt prof. Jan Buthak w ksztaitcie
nader stusznych i wazkich postulatéw, nieod-
ga_rcie nasuwajg sie dalsze mysli w tym wzgle-
zie.

Ot6z Fotografia wprawdzie korzeniami swy-
mi tkwi w przemysle, jednakowoz wykwita w
Sztuce i Kulturze Narodu bardziej, niz w in-
nych dziedzinach naszego zycia, to tez naj-
stuszniej dosta¢ sie winna pod patronat zar-
liwy, zarzad madry i fachowy wiasnie Mini-
sterstwa Sztuki i Kultury w osobnym Departa-
mencie do Spraw Fotografii. »

Tutaj zauwazy¢ sobie pozwole, ze Fotogra-
fika jest moze nawet szczytowg dziedzing Fo-
tografii, ale nie jedyng dziedzing, wymagajacg
bardzo gorliwej i szczeg6lnie zyczliwej troski
i opieki moznego Rzadu. Inne Ministerstwa
napewno majg tutaj takoz duze zainteresowa-
nie (Oswiata, Przemyst, Wojsko, Propaganda
itp.), ale ze wzgledu na szczytowg Fotografike
i konieczng jednos$¢ kierownictwa wszystkich
z Fotografig bezposrednio zwigzanych spraw
(szkolenie, badanie, produkcja itp.) — jedno
Ministerstwo Sztuki i Kultury winno to wszy-
stko mie¢ w swym reku.

Wsréd tych wszystkich a licznych potrzeb fo-
tograficznych naszego Kraju pozwole sobie

DR TADEUSZ CYPRIAN

szczegllng uwage zwroci¢ na dwa dezyderaty
osobliwie pilne (poza poruszonymi przez prof.
Buthaka): szkolenie naukowe sit fachowych
fototechnicznych i prowadzenie naukowych
badan nie tylko kontrolnych, ale takze nowych,
odkrywczych w dziedzinie fototechniki i wo-
géle fotochemii.

Uwazam za rzecz wysoce pilng powotanie
do zycia specjalnej Szkoty Wyzszej Fototech-
nicznej, ktéraby w najkrotszym czasie produ-
kowata tak naszemu Panstwu potrzebnych spe-
cjalistow w tej dziedzinie. Na razie mozna by-
toby zorganizowac Panstwowe Kursy Fototech-
niczne i Fotograficzne przy Zaktadzie Chemii
Fizycznej Uniwersytetu Poznanskiego, gdzie
juz istniejg tradycje w tym kierunku.

Nie mniej pilng sprawg bytoby utworzenie
Badawczego Instytutu Fototechnicznego, na
ktorym mogtby sie oprzeé¢ przemyst fototech-
niczny, co oczywiscie zapewnitoby nie tylko
dobrg produkcje ptyt, filméw i papieréw foto-
graficznych, ale i postep tej produkcji. Zaczat-
ki takiego Badawczego Instytutu Fototechnicz-
nego mozna bytoby zawigza¢ przy wspomnia-
nym Zaktadzie Chemii Fizycznej U. P., gdzie
tez juz istniejg w tym kierunku tradycje.

Duzo jeszcze datoby sie powiedzie¢ na poru-
szone tematy i wogdle o Fotografii dla potrzeb
naszego Kraju, ale nie chce naduzywac fam
SWIATA FOTOGRAFII. Wyraze tylko pew-
nosé, ze zarbwno Szanowna Redakcja tego
cennego czasopisma, jak i ambitny i juz zastu-
zony Wojewddzki Referat Fotografiki nie wy-
puszczg ze swych ragk inicjatywy,j podjetej
przez prof. J. Buthaka i przez autora niniej-
szego artykutu.

Fotografia w czasie wojny w Anglii

Koleje wojny zagnaly mnie po wielu eta-
pach do Anglii, gdzie los byt dla mnie o tyle
taskawy, ze pozwolit mi zy¢ zyciem kultural-
nego cztowieka, a cho¢ dwa razy wygrzeby-
watem sie z gruzéw walgcego sie¢ domu w cza-
sie  bombardowan Londynu, mogtem nawet
swobodnie uprawiaé fotografie w wolnych od
pracy chwilach.

Bralem tam zywy udzial we wszystkim, co
sie dziato w Swiecie fotografii i chciatbym po-
dzieli¢ sie moimi doswiadczeniami z czytelni-
kami ,Swiata Fotografii”, ktory jest pierw-
szym zwiastunem odradzajgcej sie fotografii
polskiej.

Natychmiast po wybuchu wojny rzad brytyj-
ski wydat rozporzadzenie ograniczajgce Swo-

bode fotografowania, zredagowane w taki spo-
sob, ze jezeli kto$ nie miat ambicji, by fotogra-
fowa¢ porty, samoloty, czolgi, fortyfikacje lub
zniszczenia spowodowane bombardowaniem,
mogt wedrowaé po catej Anglii z kamerg bez
najmniejszej obawy o jakie$ przykrosci. Ja
sam, jako cudzoziemiec uzbieratem dobre Kkil-
ka tysiecy zdje¢ na terenie od Potnocnej Szko-
cji az po potudnie Kornwalii i ani razu nie
miatem zadnej przykrosci.

O ile jednak z tej strony nie byto wigkszych
trudnosci, o tyle gorzej byto z innymi rzecza-
mi. Bombardowanie Londynu nie oszczedzito
naszej sztuki; siedziba Royal Photographic So-
ciety przy Russell Sauate rozpadta sie w gru-
zy, siedziba dobrze nam znanego Hammer-
smith Phot. Society réwniez, inne kluby mu-
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siaty zamkng¢ swe podwoje, bo ich cztonko-
wie poszli na wojne.

Ale Royal Phot. Society zakupita nowy dom
przy Princes Gate w dzielnicy Kensington i tam
przez caty czas wojny odbywaty sie doroczne
Salony, z koniecznos$ci ograniczone do Wiel-
kiej Brytanii, niemniej jednak stojgce na bar-
dzo wysokim poziomie, co tydzien odbywaty
sie zebrania poszczegllnych sekcyj, odczyty
i dyskusje. Czionkowie R. P. S. przewaznie
starsi wiekiem panowie i panie nie zostali w
wiekszej ilosci objeci stuzbg wojskowg i mo-
gli kontynuowac swa prace.

Dopiero okres ,latajgcych bomb" czyli
.V 2" skonhczyt sie tragicznie, bo od jednej
takiej bomby zgingt F. J. Mortimer, Swiatowej
stawy artysta, redaktor i organizator Salonu
Londynskiego, poza tym za$ przemity i bardzo
kulturalny cztowiek, jeden z motoréw Swiato-
wej fotografii na kazdym polu.

Mimo jego $mierci Salon Londynski corocz-
nie otwierat swoje podwoje przy Curzon Street,
a poziom jego nie doznat obnizenia ani na
chwile.

Réwniez i wydawnictwo ,Photograms of the
Tear" nie zostalo zawieszone i warto podkre-
$li¢, ze w kazdym tomie przez caly czas woj-
ny Polska byla reprezentowana w jego spra-
wozdaniach, tak samo, jak to sie dziato przed
wojng i ze mimo, iz nie wiele mogltem i umia-
tem powiedzie¢ o losach naszej otografiki w
czasie wojny, udzielano mi gosciny na tamach
tego wydawnictwa réwnie chetnie jak przed
wojna.

Wystawy byty liczne i dobrze obsylane i
brali w nich udziat i fotografowie polscy; du-
ze sukcesy miat miedzy innymi Lubomir Swie-
cicki z Poznania, stuzacy w Anglii w wojsku
polskim.

Poza tym' zorganizowang, zostata wystawa
objazdowa , Through Polish Eyes" grupujaca
zesp&t polskich fotografikow, ktora pokazata
w kilkudziesieciu miastach Wielkiej Brytanii
polskie obrazy 2 okresu tutaczki, wojny i1 emi-
gracji. Byta on4 dobrze zmontowana i miata
duze powodzeniem

Polscy kinooperatorzy nakrecili kilkanascie
filmoéw krotkometrazowych, niektére z nich
w barwach naturalnych, obrazujgc w nich pol-
skie lotnictwo, marynarke, piechote i bronie
pancerne. Filmy te szty w kinach brytyjskich
przed gtdwnymi programami i byly na wyso-
kim poziomie.

Udziat nasz w zyciu organizacyjnym angiel-
skim byt skromny, bo tylko kilku z nas znato
o tyle dobrze jezyk, by mbéc sie swobod-
nie porusza¢ na tym terenie. Ale jednak byt
Swiecicki i ja zostaliSmy , Associate” w Royal

Phot. Society po szeregu wystaw, w ktorych
braliSmy udziat i po napisaniu pewnej ilosci
artykutow fachowych przeze mnie.

Zapraszano nas chetnie do udzialu w zyciu
klubowym. W ciggu czterech lat bratem zywy
udziat w zyciu jednego z klubéw angielskich,
wygtaszajac tam odczyty, biorgc udziat w jury
wystaw klubowych i wycieczkach w teren,
witany wszedzie z calg serdecznoscia. Tylko
w Royal Phot. Society panowata atmosfera ra-
czej sztywno-chtodna, oficjalna, na co sie zre-
sztg skarzyli moi koledzy z innych klubéw
londynskich, Anglicy.

Spotkatem w Londynie dra Witolda Romera,
znanego naszego fotografika i naukowca foto-
grancznego, ktory z duzym powodzeniem pra-
cowat naukowo u Kodaka w Harrow pod Lon-
dyn)em (jest juz obecnie w kraju, we Wrocta-
wiu).

Ozywiong dziatalnos¢ fotograficzng rozwija-
ty placowki British Council, ktére metodycznie
fotografowaty zabytki narazone na zniszcze-
nie przez bombardowania, rejestrowaty szkody
wojenne i dostarczaty dziesigtki tysiecy obra-
z6w propagandzie brytyjskiej zagranica.

Prasa fotograficzna, ograniczata sie podczas
wojny do tygodnika ,The Amateur Photogra-
pher”, redagowanego przez Mortimera az do
jego S$mierci, ,Miniature Camera Magazine"
redagowanego przez Percy W. Harrisa i ,,Bri-
tish Journal of Photography” znanego nam
z przed wojny.

Pisma te ograniczyty swoj rozmiar i ilos¢ ilu-
stracyj z powodu braku papieru, ale poziom
techniczny miaty wysoki.

Ksigzek wyszto mato — jakie$ kilkadziesiat
powazniejszych pozycyj przez caty czas woj-
ny. Duzo natomiast ukazywato sie zwieztych
podrecznikdw  obejmujacych  poszczegdlne
dziedziny, w rodzaju tych ktére przed wojng
wydawat u nas Wilak w Poznaniu.

Najwieksze trudnosci mieliSmy z powodu
braku filméw i papieru, ale o tym pomowimy
w nastepnyni artykule.

Streszczajagc moje obserwacje, rzucone tu
w kilku stowach, by nie zajmowac zbyt wiele
miejsca na tamach pisma, moge powiedzie¢, ze
zycie fotograficzne tego szczeSliwego kraju,
ktory nie zaznat inwazji i okupacji, rozwijato
sie w tych latach niemal normalnie, mimo po-
waznych ograniczen z powodu braku sprzetu,
materiatéw i tudzi.

Bombardowania wyrzgdzity bardzo wiele
szkody, wiecej znacznie niz sie u nas mysli,
ale niewyczerpane zasoby finansowe Wielkiej
Brytanii I niespozyta energia jej mieszkancow
zacieraly $lady zniszczenn natychmiast i ufat-
wiaty zajmowanie sie nawet tak pokojowg
pracg jak fotografia.

Im szybsza sptata Daniny Narodowej - tym wieksza jej sita twdércza!



DR JERZY MLODZIEJOWSKI

Obiektyw pomnaza polska kulture

Nie stato sie — co sie sta¢ miato. Smierc
Skoczylasa i strata zbioru negatywéw Jana Bul-
haka spowodowaly, ze nigdy juz nie zostang
wydrukowane, znane zresztg ksiegi. A mialy
by¢ nimi w mej wyobrazni i nieziszczalnych
planach: ,Skalne Podhale" Tetmajera ze spe-
cjalnie cietymi drzeworytami Skoczylasa oraz
»Pan Tadeusz" Mickiewicza z fotogramami Ja-
na Buthaka. Nie stang tedy juz nigdy owe wy-
marzone ksiegi na najhonorniejszym miejscu
domowej biblioteki tych ludzi, ktorzy ukochali
rzeczy i sprawy polskie.

Jak sie stalo, ze obiektyw fotograficzny po-
mnozy¢ potrafi polskg kulture? Odpowiedzi szu-
kajcie we wihasnej pamieci, ktéra czesto zawo-
dzac — czasami przeciez pomocnicg walng sie
staje i wkasnym jezykiem prawi o chwilach mi-
nionych, o zdarzeniach niepowrotnych, o cza-
sie przesztym ale nie umartym. Komu tylko
drogie jest wspomnienie dobra rodzimej kul-
tury duchowej i materialnej, ten wie najlepiej,
ze ich Slady przechowa w dlugie wieki czern
drukarskiej farby czcionkowej, ze ich wyobra-
zenie utrzyma produkt sztuki ,,czarno-biatej" —
fotogram. llez razy na tamach pism fotogra-
ficznych wotano na alarm! llez razy zwracano
baczng uwage przechodnia na ginacy Swiat
starych drzew odwiecznych, drewnianych ka-
pliczek, krzyzow przydroznych i skromnych
kosciotdbw na wsi odludnej, zapadtej. Ale do-
piero przeklete dni i gorsze jeszcze noce oku-
pacji nauczyly nas, ze trzeba czyni¢ dzi$
wszystko, by te dobra uratowac dla potomno-
§ci. Niejednokrotnie jest zbyt p6zno — dowo-
dem czego melancholia ,Warszawy" Buthaka.
Notuje niestrudzony mistrz najsmutniejszy
cmentarz na swych bromach. Nad ruinami mia-
sta nadwislanskiego krzyz trzyma Chrystus od
progu Swego kosciota. Symboliczne to zdjecie.
I uczy nas stosunku do spraw kultury na lata
przyszie, nastepne.

Oto powstaje teraz Centralne Archiwum Fo-
tograficzne. Nie znam programu jego prac, lecz
wiem dobrze, co powinno by¢ zadaniem jego
pracownikow. A pracownikami jesteSmy my
wszyscy, ktérzy przyjacielem oddanym mianu-
jemy nasz wiasny aparat fotograficzny, w kto-
rego towarzystwie spedzamy diugie godziny
stoneczne i mroczne. Musimy naszym obiekty-
wem pomnozy¢ polskg kulture.

Wazne zadanie wkiladamy na siebie — pol-
scy fotograficy. Bo oto mamy zanotowac¢ przy
pomocy chemicznych proceséw to wszystko,
co nas wokoto otacza. To wszystko w czym
wzrosto nasze dziecinistwo, te mury, ktére nas
cieniem od spiekoty otaczaty i od wichréw
chronity. Od polskiej ziemi w sense dostownym

po polskie niebo — oto nasz rejestr zamierzo-
nych prac i zadan. Podjetego programu nie
uiekng sie nasze sity i corocznie ztozymy ,da-
ning" wiasnego zapatu i osobistego ukochania
rodzimej ziemi w postaci kilku czy kilkudzie-
sieciu — jak kto potrafi — obrazéw z polskiej
przyrody i polskiego ludu ze wszystkimi jego
tworami na powierzchni tego skrawka kuli
ziemskiej, ktory geografowie — i nie tylko
geografowie — ,Polskg" nazywaja.

Przed wielu laty gosciem byt w Wielkopol-
sce zachwycajgcy miodzieniec z Warszawy —
Fryderyk Chopin. Ksigze Antoni Radziwil, na-
miestnik, urzedowat w Poznaniu ale mieszkat
w rodzinnym Antoninie za Ostrowem. W ,Bia-
tej Sali" dzisiejszego Wojewodztwa zebrali sie
liczni goscie — widzicie ich jeszcze dotad na
obrazie Siemiradzkiego — i stuchajg fortepia-
nowej gry chtopca z mazowieckiej ziemi, ktory
Wielkopolskie Dziedziny odwiedzit i swojg
muzyke im w darze przywiézt. Ale z muréw
miejskich wyrywa sie mtodziencza mysl i dazy
ku potudniowi. Tam, na rubiezy prastarej ziemi
Wielkopolskiej i tylez odwiecznego Slaska lezy
pomiedzy lasami 1 jasnymi wodami rozlegtych
jeziorzysk Antonin. Tam jedzie Fryderyk Cho-
pin, przyszty autor Polonezbw — owych ,bu-
kietow rozanych, w ktérych Kkrvig sie armaty".
A podrézowano w owych dwudziestych pigtych
latach ubiegtego stulecia ekwipazami i kocza-
mi. Diuga byta taka wedréwka pomiedzy po-
lami ze zbozem rozmaitym, pomiedzy wysoko-
piennymi lasami sosen i odrzynajacych sie tu
I 6wdzie kepami rzadkich bukéw. Na ten kraj-
obraz romantyczny patrzyty romantyczne spoj-
rzenia Fryderyka Chopina. Na ten sam kraj-
obraz patrzyty madre oczy Adama Mickiewi-
cza, gdy w Wielkopolsce zamierzat napisa¢ po-
emat o kraju lat dziecinnych — o Litwie $wie-
tej, rodzonej, ktérej Ostra Swieci Brama.

Znamy dobrze te wielkopolskie tegi szero-
kie, obszerne, przestronne. Ale nie tylko na na-
szym pokoleniu konczy sie spoteczenstwo. Lasy
ging od siekiery przemystowcéw. Na nowe za-
gaje czekac trzeba lata cate, dziesigtki ich diu-
gie. Stawy i jeziora opuszczajg swe zwiercia-
dia i ging w zielonym uscisku nadbrzeznej ros-
linnoSci. Biate chatki wiejskie zamieniajg sto-
miane strzechy na kolorowa dachdwke. Bez-
pieczniej pod nig mieszkancom — ogien nie
tak rychto zajmie ich twarde zarysy. Ale sta-
rzy ludzie pamigtajg stomiang strzeche staro-
dawna. | wspominajg dawne chwile... A oto
w poszumie wyniostych koron drzewnych $pi
spokojnie cmentarzyk wiejski, opodal szero-
kiego traktu ,napoleonskiego”. Drewniane
w jego wnetrzu krzyze. Poczerniaty od starosci
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i stot dorocznych. Tu i 6wdzie skryt sie w cien
sosen i jesiondw drewniany kosciot — bardzo
dawne czasy pamietajacy. Ani on bogaty, ani
on pyszny zitoceniami wnetrza. Proste Sciany
drewniane, zzotkte na barwe miodu, czarniawa
pokrywa gont na dachu, o ktory ttukg na wi-
chrze gatezie. Ztocen sie tu nie doszukasz, rzezb
wspaniatych w ottarzyku skromnym nie doj-
rzysz samotny wedrowcze. Ale jest co$ wspa-
nialszego nad ztoto i srebro, nad brylanty i pla-
tyne! Jest Swiadek dawnych dziejéw, jest stréz
dawnego czasu — jest zywe muzeum staro-
Swiecczyzny polskie]. ¢

Kruszij sie Tatry w gruzowiska i ztomy. Nik-
ng samotne i strzeliste wierzchotki $migtych
wierzchéw. Piargi dtawig zarys czarniawego
jeziorka, ktére coraz plytsze i mniejsze sie
z roku na rok staje. Czas zebem nadgryza kaz-
de istnienie, zywe, czy kamienne. Zmienia sie
krajobraz w oczach naszych. | czyz nie zdota

ADW. JAN SUNDERLAND

cztowiek zatrzymac kota czasu? Nie zatrzyma
biegu wiekéw ani na chwile?

Tak! My — fotograficy — mozemy to zrobic.
Mozemy i musimy. Dla dobra przysztych po-
kolen. Utrwali¢ minione czasy, zatrzymac
oczom potomnych widoki przez nas ogladane,
zarejestrowac artystycznym spojrzeniem obiek-
tywu zmarte kosciétki drewniane, twarze ludzi
— kulturze waznych, krajobrazy tgk, pdl i la-
séw, oblicza miast i wiosek, zarysy zebatych
gianic tatrzanskich. Pomnozymy tedy kulture
polska, gdy jg na dalsze lata i wieki pozosta-
wimy w skromnym szkietku Kkliszy fotograficz-
nej lub wiotkim zwitku filmu. A cokolwiek
uczynimy, pamietajmy 0 naszym mistrzu nie-
doscigtlym o Janie Buthaku, ktory nas nauczyt
kochac¢ Polske. Bo On jg z nas najgorecej od-
czut, bo on nas Jej nauczyt, tak jak Matki uczg
swe polskie dzieci pacierza.

O sugesiii promieniowania przedmiotow
na obrazie

Dwoch malarzy warszawskich i fotografik
ogladato Swiezo ukonczony obraz jednego
z malarzy. Obraz byt pieknym portretem star-
szego pana prawie en faee, zlekka zwrocone-
go na lewo, z prawg rekg opartg na zamknie-
tej ksigzce. Ksigzka, Swietnie namalowana, jak
zresztg i caty portret, lezata grzbietem na pra-
wo, tj. ku portretowanemu, wiec strong otwie-
rang na zewnatrz obrazu. Malarze sie zgadzali,
ze co$ ich w ksigzce razi; ale nie mogli uchwy-
ci¢ przyczyny niezadowolenia. Zmienic format?
zmienic kolor? zamalowac¢ ksigzke? Wreszcie
fotografik poradzit namalowac grzbiet ksigzki
Z drugiej strony — z zewnatrz. Autor zastoso-
wat sie do rady i na poczekaniu ksigzke prze-
malowat, wrazenie czego$ razacego znikio
catkowicie.

Incydent byt btahy, lecz wcale interesujacy.
Rzuca on Swiatlo na ciekawe zjawisko z dzie-
dziny psychologii sztuki.

Fantazja ludzka obdarza zyciem kazdy przed-
miot, ktéremu przypisuje jakie$ znaczenie;
a moze raczej — kazdy przedmiot, proporcjo-
nalnie do znaczenia jakie mu przypisuje. W na-
turze czy w obrazie rysowanym lub malowa-
nym cztowiek wyczuwa ze strony istot zywych
i przedmiotéw martwych jakie$ dazenie do ru-
chu, jakie$ promieniowanie. Odbywa sie ono
w kierunku ich funkcyj, wzglednie funkcyj ich
czesci (organdw). Wiec cztowiek promieniuje
przede wszystkim w kierunku swego wzroku
I oddechu; nastepnie — w kierunku prawdo-
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podobnego ruchu. Tak np. wiedzg powszech-
nie malarze i fotografowie, ze przed twarzg
ludzkg winna by¢ wolna przestrzen, aby spor-
tretowany miat czym oddychac; nad siedzagcym
pragnie sie widzie¢ do$¢ miejsca, by mogt
powstac.

Promieniowanie silniejsze zdajb sie pochia-
nia¢ stabsze. W razie ich przeciecia sie, oraz
w braku innych pierwiastkbw kompozycyj-
nych, ktéreby przedituzaty dziatanie promie-
niowania stabszego lub zatrzymywaly dziata-
nie silniejszego (np. w braku odpowiedniego
kontrapostu, lub przedmiotu ku ktoremu sie
kieruje wzrok namalowanej postaci itp), stab-
sze zanika w miejscu przeciecia. Do zbadania
pozostaje, czy nie tworzy sie wypadkowa
w mys$l np. prawa o réwnolegtoboku sit.

W przytoczonej historyjce prawdziwej btgd
kompozycyjny polegat na tym, ze ksiazka byta
skierowana na zewnatrz tg strong, z ktérej ja
sie otwiera do czytania i strong, z ktorej sie
wyzwala moc oddziatywania, zycie ksigzki W te
tedy strone ksigzka promieniowata; w lewo, tj.
w kierunku, ktoéry na mapie bytby kierunkiem
zachodnim. Gtéwny za$ temat obrazu — czto-
wiek — patrzyt przed siebie, w lewo ze swoje-
go punktu widzenia, czyli dla widza w prawg
i 4roche ku dotowi; wzrok modelu ptynie tedy
w kierunku, ktory na mapie okreslilibySmy ja-
ko wschodnio-potudniowo-wschodni. Rozbiez-
ne Kierunki promieniowania dwéch zwracaja-



cych uwage przedmiotow rozbijaty jednos¢
kompozycyjng obrazu.

Po przemalowaniu promieniowanie ksigzki
zaczeto sie odbywaé¢ w kierunku ,wschodnim"
i musi wpas¢ (Juz zresztg poza ramg) na linie

ZBYGNIEW WYSZOMIRSKI

promieniowania postaci ludzkiej. Otrzymuje
sie wrazenie, ze ksigzka stuzy cztowiekowi,
ze go w czym$ podtrzymuje, popiera. To za$
wzmacnia jednolitos¢, wiec site wyrazu por-
tretu.

Rozwazania o fotografii barwnej

Fotografia barwna wkracza na realne tory. Zagadnie-
nie, ktorym dotychczas zajmowano sie po macoszemu,
o ktérym jezeli sie mowito to tylko w czasie przysztym,
staje sie rzeczywistoscig i budzi¢ poczyna coraz wiecej
dyskusji nad swoimi problemami. Wiemy doskonale, jak
dtugi sze*eg trudnosci i przeszkdd natury technicznej
musiata fotografia barwna przej$s¢ i pokonaé, zanim do-
szta do dzisiejszego stanu. | dzi$ jeszcze nie ma konca
tych trudéw. Nawet przeciwnie. Mamy prawo twierdzic,
ze od dzi$§ zaczyna sie nowy etap trudnosci i nawet
mozemy sie przyznaé, ze stoimy dopiero u kolebki fo-
tog-afii barwnej, tak jak przed laty'150-ciu staliSmy
u kolebki fotografii czarno-biatej.

Z dotychczasowych osiggnie¢ powinnismy by¢ dumni,
wiemy jednak, ze przyszte lata przyniosa nam jeszcze
duzo zmian i udoskonalen w technicznej stronie zagad-
nienia oraz caty szereg nowosci w jego stronie este-
tycznej. RoOwnocze$nie z nowosScig techniczng, wyta-
niajg sie nowe problemy sztuki fotograficznej tym ra-
zem barwnej. Pietrzy sie nowy szereg trudnosci.

Poczatkowo, po ukazaniu sie pierwszych barwnych
fotogramow byta tylko rado$¢. Rado$¢ z ogladania
barwy na odbitce fotograficznej, rado$¢ z postgpienia
o nowy krok naprzéd. Dzi$ juz to nie wystarcza. Wy-
magania zwiekszyty sie. Dzi§ zada sie, by barwny
obraz fotograficzny byt pod wzgledem kompozycji mo-
tywu i barwy beznaganny.

Do chwili ukazania sie na widowni fotografii barw-
nej nastawienie nasze byto jednokierunkowe. Intere-
sowaty nas prawie wytacznie problemy Swiata i cie-,
nia. Dyskusje gromadzity sie wytacznie dokota tego
tematu, kompozycja obrazu brata pod uwage tylko li-
nie i plame. Byto to oczywiscie wynikiem ograniczo-
nej dziatalnosci techniki fotograficznej. Fotografia
bawna wymaga innego nastawienia. Fotografik, ktdry
bedzie dazyt z postepem czasu i.bedzie chciat dziatal-
no$¢ swojg przesungé na fotografie barwng, bedzie mu-
siat zupetnie odrzuci¢ dotychczasowe koncepcje i do-
Swiadczenie, a zmuszony bedzie od nowa, od poczatku
zaczaC sie uczyC. Takie przeuczenie przyjdzfe mu na-
pewno z wiekszg trudno$cig niz np. nowowstepujace-
mu adeptowi, gdyz wiemy z praktyki, ze stare przy-
zwyczajenie bedzie stale pokutowaé i psu¢ rytm kroku
na nowej drodze.

Fotografik ,,czarno-biaty", patrzac na motyw, widziat
go prawie podswiadomie w tonacji czarno biatej, nie
widziatl natomiast a raczej nie chciat widzie¢ barwy.
Byt nastawiony na plamy jasne i ciemne. Wybitnie in-
tensywne barwy oceniat na site jasnosci, uzywat fil-
tréw, aby je odpowiednio przettumaczy¢ na odcieA sza-
ry lub czarny i przez to osiggnaC lepszy efekt i nastrdj.
Fotografik barwny przestawienia tego, tej zmiany to-
nalnej nie tylko ze nie potrzebuje, ale nie wolno mu
jej stosowaé. W jego pracy, sitg rzeczy na plan pierw-
szy wysunie sie barwa. A barwa wymaga wyczucia
nie mniejszego niz d-obna roznica w gradacji czerni.
Wyczucie to z kolei wymaga szkolenia i c¢wiczenia.
A zatym fotografia barwna stawia nas przed zupetnie
nowymi zagadnieniami i zadaniami.

Pierwszym zadaniem bedzie szkolenie umiejetnego
odczuwania barwy i ksztatcenie dobrego smaku este-

tycznego w pojeciu barwy. W fotografii barwnej pro-
blem barwy szczeg6lnie zalezy od dobrego i wyrobio-
nego smaku.

Swiat wydaje sie nam barwny, ale jeszcze barwniej-
szy bedzie sie nam wydawat, gdy spojrzymy na niego
okiem fotografika ,barwnego". Ale tez w tej mnogosci
barwy lezy wielkie niebezpieczenstwo tatwego przeja-
skrawienia i przeholowania wytyczonej granicy artyz-
mu. Musimy pamieta¢, ze r6znokolo-owos$¢ stwarza cha-
0s, wywotuje zamet i jest czym$ nieuporzadkowanym.
Nie mozemy jej dac sie zwies¢, jezeli chcemy, aby obra-
zy nasze przedstawiaty pewng warto$¢. Musimy po-
nadto pamieta¢ o starej zasadzie, ze aparat fotograficz-
ny tylko wowczas moze stworzy¢ dzieto, jezeli za nim
stoi mys$lacy cztowiek. Obraz-tyiko wtenczas p-zemowi
do widza, jezeli bedzie posiadat dusze, mys$l witozonag
przez artyste. Fotografik ,barwny" musi zwraca¢ uwage
nie tylko na kompozycje, forme, ale przede wszystkim
na harmonie barw i przestrzeganie ich hierarchii. To
ostatnie jest najtrudniejsze i wymaga duzego smaku
i wyrobienia artystycznego.

Kazdy obraz musi by¢ przemyslany. Techniczna do-
skonato$é naszych przyrzadéw utatwi¢ nam moze jedynie
prace, nigdy jednak nie zastgpi mys$li i uczucia artysty.
Tak samo w fotografii czarno-biatej, sama dzisiejsza do-
skonato$¢ techniczna nie przescignie obrazé6w mistrzow
pracujacych nieraz zwyklym monoklem. Inna rzecz, ze
w fotografii czarno-biatej w ciggu przeszto stuletniego
jej rozwoju zdazyta sie wyrobi¢ i ustali¢ gramatyka ar-
tyzmu fotograficznego, zdazyty uksztattowac sie jej re-
guty i zasady. Fotografii barwnej brak tego. Wiasny jej
styl musi dopiero zosta¢ stworzony, co wymaga dtuzsze-
go pzasu. Pod stowem ,styl" rozumiemy zdolno$¢ wypo-
wiadania sie Ssrodkami czysto fotograficznymi i mieszcza-
cymi sie wylacznie w granicach fotografii barwnej oraz
osiggniecie samoistnego wyrazu, ktory bedzie znamien-
ny tylko dla fotografii barwnej.

Styl ten, jak juz powiedziano, zostanie dopiero z bie-
giem czasu utworzony, na razie musimy jednak wyzna-
czy¢ sobie pewien plan i nakre$li¢ zarys wytycznych,
ktore beda nas obowigzywaty. Najwazniejsze jest po-
znanie czynnikdw, ktére dajg zycie i charakter obrazowi.

Do planu naszego nalezy w pierwszym rzedzie do-
ktadne opracowanie pewnego motywu z réwnoczesnym
odrzuceniem wszelkich rzeczy nieistotnych. Analogicz-
nie do fotografii cza-no-biatej wybiera¢ nalezy nie ca-
tos¢, lecz wycinek. Dobry wycinek ma te zalete, ze po-
trafi mowi¢ za cato$¢. Poza tym nalezy przestrzegac
i unika¢ chaosu i sktdconej orgii barw, zwaza¢, by w
kazdym obrazie istniata pewna barwa dominujgca nad
catym zespotem i podporzagdkowujgca wszystkie inne so-
bie. Barwa dominujgca musi sta¢ w S$cistym zwigzku
z motywem gtownym. Oko nasze, spogladajac na jaki-
kolwiek obraz, szuka pewnego punktu oparcia czy za-
czepienia. Punktem takim w obrazie barwnym bedzie
motyw gtéwny i barwa dominujgca. Odbiegajac od tej
zasady, stwarzamy w obrazie dysonans, rozdwajamy go
i czynimy bezwartosciowym, przynajmniej o ile chodzi
0 obraz barwny. Nastepnym warunkiem dobrego wyni-
ku jest unikanie taczenia obok siebie barw jaskrawych.
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Barwa jaskrawa moze by¢ tylko jedna i musi gra¢ role
dominujacg. Oczywiscie nie wystarcza ona jedna. Po-
siada¢ winna swoich satelitow wzgl. przeciwwage. Sa-
telita takim moze by¢ barwa o podobnym odcieniu, lub
jej barwa dopetniajaca.

Efektowne os$wietlenie, nadaje sie tylko do obrazéw
czarno-biatych a nie powinno byé w zadnej mierze sto-
sowane w obrazach barwnych. Tu za osSwietlenie prze-
mawia znéw barwa.

Problem przedstawienia wielobarwnego motywu w ar-
tystycznej formie jest bardzo trudny i wymaga poczu-
cia smaku i wyczucia subtelnosci barwy. Jest rzecza
wiadomg, ze estetyczne poczucie i dobry smak jest czy-
ste indywidualne a przez to bardzo rézne. Wiemy tez,
ze odmiennie bedzie patrzat i inne zadania przed nami
wysuwat artysta malarz czy krytyk malarski, a inaczej
na ten sam obraz bedzie patrzat cztowiek nic z malar-
stwem nie majacy wspolnego i odlegty od niego.

Co do malarzy, to mozemy by¢ pewni, ze bedg oni na
barwne zdjecia patrzyli z punktu widzenia czysto ma-
larskiego, bez przestrzegania prawidet obowigzujgcych
w fotografii.

Wypada stwierdzi¢, ze fotografia barwna podobnie jak
jej starsza siostrzyca fotografia czarno-biata nie jest,
i nie chce by¢ namiastkg malarstwa, a jest sztukg samo-
istng, bedaca w stadium powstania. Przeciez kino tez
nie jest namiastka teatru, lecz ma wtasne wymogi i zada-
nia i potrafi wtasnym jezykiem przemowi¢ do cztowieka.

Zastanowi¢ sie jeszcze nalezy, gdzie tkwi przyczyna
i na czym polega fakt, ze odbitki wielobarwne wydajg
sie pewnego rodzaju sztucznosciag. Wydaje sie nieraz,
ze nie odtwarzajg Wiernie barw przejaskrawiajgc je.
Prawdopodobnie znaczng role gra tutaj rozbiezno$¢ po-
miedzy punktem ,wdzenia" naszego oka a punktem ,wi-
dzenia" objektywu fotograficznego.

Cztowiek widzi plastycznie, przyczym kat patrzenia
jest stesunkowo duzy. Inaczej ,widzi” objektyw. Jego
widzenie nie jest plastyczne, jest ptaskie, o jednej pta-
szczyznie. Powierzchnia obrazu ma tylko dwa wymia-
ry: wysokos¢ i szerokos¢; brak jej natomiast gtebi. | juz
Z dotychczasowego doswiadczenia wiemy, ze obraz barw-
ny dopiero wowczas daje peine zadowolenie, petny
efekt, gdy jest co najmniej naturalnej wielko$ci. Kazde
zmniejszeni poteguje wrazenie barwy, gdyz redukuje
sie przy nim tylko powierzchnia, podczas gdy suma ele-
mentéw barwnych pozostaje ta sama, a zostaje odtwo-
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rzona w ciasniejszym polu. Przez to powstaje wrazenie
pewnej nienaturalnosci. Dalszg przyczyng jest fakt, ze
film barwny ,widzi" objektywnie to zn. fizykalnie, a
nasze widzenie jest jak juz wyzej wspomniano subjek-
tywne, odmienne dla kazdego niemal cztowieka. Czto-
wiek nie jest aparaturag fizyczng, a jest zespotem Ifizjo-
logiczno-psychologicznym, i dlatego nie dostrzega' nie-
raz pewnych bardzo mato znacznych réznic w oswietle-
niu zmiennym w ciggu dnia. Film wszelkie te zmiany
nie tylko widzi, ale natychmiast rejestruje.

Do dalszych przyczyn zaliczy¢ nalezy znow fakt, ze
cztowiek patrzy nieraz raczej pamieciowo, a mniej czy-
sto realnie. | tak np. myslac o tace, widzi ja w pamieci
zawsze réwnie zielona, a nie bierze pod uwage réznic
jakie w jej zabarwieniu zachodza w pewnych okreslo-
nych warunkach.

Dla sity tonu jednych barw jest cztowek wysoce to-
lerancyjny, dla innych znéw mniej. Biekit nieba, zielen
drzew moze mie¢ duze zmiany na odbitce fotograficznej,
ktére nas nie razg. Natomiast rzadko kiedy zadowala
nas barwa ciata ludzkiego.

Wszystkie te niedomagania i zarzuty sa raczej natury
okresowej i z czasem przeming. 2odobnie zreszta w ma-
larstwie pierwsze krajobrazy zimowe z niebieskimi cie-
niami na $niegu byty przez niektérych wprost niezro-
zumiane.

Fotografia czarno-biata przez stosunkowo diugi okres
swego istnienia weszta nam niejako w krew, nauczyta
patrze¢ na swoje obrazy i nie ma dzi$ niemal cztowie-
ka, ktoryby nie posiadat cho¢ odrobine wyczucia dla
krytyki fotogramu czarno-biatego. Podobnie stanie sie
z fotografig barwng. Musimy tylko odczeka¢ pierwszych
pare lat, oswoi¢ sie z nig i zezwoli¢ aby i ona zdotata
przej$¢ nas na wskro$. Musi nauczy¢ nas nie tylko bez-
nagannej kompozycji barwnej, lecz musi tez nauczy¢
nas umiejetnego oceniania barwnego obrazu fotograficz-
nego.

Dysonance i roznice tym predzej wygtadza sie i wy-
rébwnaja, im predzej i wczesniej postaramy sie zrozu-
mie¢ wymogi i mozliwosci fotografii barwnej i uzgod-
nimy wspolny ,,punkt patrzenia". Wzamian za to otrzy-
mamy catg rados¢, p-zyjemnos$¢ i dostojenstwo, jakie ze
sobg niesie nowa odmiana fotografii — fotografia barw-
na Praca nad nig — to praca nad soba, praca twdrcza,
dajgca petnie radosci zycia dla wszystkich, ktérzy beda
chcieli jej sie poswiecic.

Zasady pomiaru praktycznej czutosci piyt i bion

W p-aktyce fotograficznej uzywa sie szeregu ptyt
i bton, ktére wymagaja w jednakowych warunkach roz-
maitego stopnia naswietlenia dla uzyskania poprawnego
pozytywu. Aby umozliwi¢ prawidtowe obliczenie nie-
zbednego do tego celu naswietlenia i wywotania, nalezy
zna¢ dwie witasnosci ptyty lub btony, a mianowicie:
li praktyczng czuto$¢ i 2) gradacje.

Praktyczna czuto$¢ jest to cecha, ktora okresla, jakie
najmniejsze naswietlenie ptyty lub btony wystarcza, aby
po wywotaniu i skopiowaniu (wzglednie odwréceniu
obrazu na pozytyw) otrzymac¢ zadowalajacy obraz pozy-
tywowy. Nalezy przy tym odrozni¢ kopie pozytywowe na
papierze, oraz kopie pozytywowe przezroczyste do ogla-
dania w pzezroczu albo na ekranie projekcyjnym,
wreszcie obrazy przezroczyste, otrzymane metoda odwra-
calng, jedno i wielobarwne.

Kazdy z tych sposobéw otrzymywania pozytywu wy-
maga nieco innych warunkéw naswietlania ptyty lub
btony i tak np. naswietlanie filméw odwracalnych jedno
i Wielobarwnych opiera sie na odmiennych zasadach od
naswietlania materiatu negatywowego przeznaczonego do
kopiowania na papierze, Z tego wynika, ze do kazdej!
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wyzej wymienionej metody nalezy opracowaé specjalny
sposéb pomiaru czutosci.

W wiekszosci metod fotograficznych otrzymuje sie
ob*az pozytywowy nie bezposrednio, lecz przy pomocy ne-
gatywu. Negatyw nie jest sam w sobie celem fotog-afii
i jego charakter moze by¢ bardzo rozmaity, mimo to
pizez dopasowanie odpowiedniego materiatu pozytywo-
wego i sposobu kopiowania oraz wywotywania osigga sie
z bardzo ro6znych negatywow zadowalajgce pozytywy.
W metodzie odwracalnej istnieje o wiele sztywniejsza za-
lezno$¢ pozytywu od negatywu i cha-akter negatywu
musi byC znacznie $cislej utrzymywany, w przeciwnym
razie nie da sie osiagna¢ zadowalajgcego pozytywu.

Tematem naszych rozwazan bedzie oznaczenie prak-
tycznej czutosci ptyt i bton, stuzacych do kopiowania na
papierze. W dziedzinie tej potrzeba ustalenia metody po-
miaru czutosci jest szczegolnie silna, poniewaz wiekszosé
zdje¢ tego rodzaju wykonywana jest przez mato-doswiad-
czonych amato-ow, pracujgcych w bardzo roznych wa-
runkach jasno$ci oraz na bardzo r6znych materiatach
negatywowych. Potrzeba ta, wyraza sie w postaci licz-



nych zadan liczbowego oznaczania czutosci na opako-
waniach ptyt i bton.

Istnieje wiele metod liczbowego oznaczania czutosci
materiatow negatywowych, jednak kazda z nich inaczej
okresla czuto$¢ i okreslenia te nie sg zgodne z okesSle-
niem praktycznej czutosci. Wskutek tego rozne metody
dajg wyniki nie dajace sie ze sobag poréwnac i niezgod-
ne z praktyka fotograficzna.

Jako-przyktad stuzyé moze oznaczanie czutosci ptyt lub
bton w stopniach Scheinera i DIN. Szereg ptyt o jedna-
kowej czutosSci oznaczonej metodg DIN posiada czutosci
wahajgce sie w granicach 14 stopni Scheinera, tj. wiecej
niz 1:20 razy. Przyktad ten jest bardzo jaskrawy i do-
wodzi, ze nalezy obra¢ takg metode oznaczania czutosci,
ktorej zasady oparte sg $cisle na warunkach pracy prak-
tycznej.

Powyzej okreslilismy, ze praktyczng czuto$¢ ptyty lub
btony wyznacza nam najmniejsze naswietlenie, niezbed-
ne do otrzymania zadowalajacej odbitki na papierze, im
czuto$¢ jest wieksza, tym naswietlenie moze by¢ mniej-
sze i naodwroét, z czego wynika, ze czuto$¢ jest liczbg
odwrotnie proporcjonalng do najmniejszego dopuszczal-
nego naswietlenia. Zeby ustalic, jakie musi by¢ owo
najmniejsze dopuszczalne naswietlenie, nalezy wykonaé
szereg zdje¢ o stopniowo wzrastajgcym naswietleniu, po-
czawszy od zupetnie niedostatecznego, a koriczac na nie-
watpliwie zbyt silnym, zdjecia' te wywota¢ réznymi spo-
sobami stosowanymi w praktyce i skopiowa¢ na najbar-
dziej odpowiednich papierach, stosujac najkorzystniej-
sze praktyczne warunki wywotywania. Otrzymane ko-
pie nalezy da¢ do oceny catemu szeregowi 0s6b, zarow-
no fachowcow, jak i amatoréow lub zupetnych laikow.
Osoby te winny wybra¢ sposrod wszystkich odbitek ko-
pie zadowalajace, tj. naprzyktad takie, ktére zdecydo-
watyby sie wykupi¢ z laboratorium fotograficznego, lub
takie, ktore w zupetnosci zadowolg ich wymagania.

Kopie z najmniej naswietlonych negatywow zostang
oczywiscie zdyskwalifikowane przez wszystkich obser
watorow. W miare powiekszania naswietlenia negatywu
beda one coraz bardziej zadowalajgce, wreszcie po osig-,
gnieciu pewnego krytycznego na$wietlenia negatywu
wiekszo$c obserwatorow uzna, ze kopie sg zupetnie za
dowalajace. Negatyw taki nazwiemy pierwszym nega-
tywem zadowalajgcym, a odwrotno$¢ jego naswietlenia
przyjmiemy za miare czutosci ptyty lub btony.

Powyzej opisana metoda, polegajagca na zbieraniu opi-
nii wielu obserwatoréw i okre$laniu na podstawie prze-
cietnej opinii czuto$ci materiatu Swiattoczutego, nosi na
zwe metody statystycznej. Zostata ona opracowana przez
Jonesa.

Aby na "tej podstawie mdc okresli¢ czutos¢ liczbowo,
nalezy zmniejszy¢ naSwietlenie pierwszego zadowalaja-
cego negatywu. Wyaza sie ono jako iloczyn dwdch
czynnikéw: jasno$ci obrazu w luksach i czasu nasSwie-
tlenia, wystarczajagcego do otrzymania dobrego obrazu;
przeto nalezy bra¢ pod uwage najmniejsza jasno$¢ obra-
zu, odpowiadajacg w praktyce tzw. cieniom obrazu foto-
graficznego.

Badajgc materiaty fotograficzne, nie mozemy postugi-
waé sie za kazdym razem metodg statystyczng, mimo
ze daje ona gwarancje $ci$le praktycznego oznaczenia
czutosci. Taka idealng metoda bytaby zbyt diugotrwata,
kosztowna i ktopotliwa, zwhaszcza w zastosowaniu do
kontroli fabrycznej podukci. Wobec tego nalezy za-
stapi¢ zdjecia praktyczne naswietlaniem prébek bada-
nego materiatu w warunkach jak najbardziej zblizonych
do warunkow zdje¢ praktycznych. W tym celu nalezy
naswietli¢c probke przez ten sam czas, w jakim naswie-
tlano pierwszy zadowalajagcy negatyw, Swiattem takiej
samej barwy i odcienia, lecz réznej jasnosci w réznych
miejscach probki. Jasnosci te muszg by¢ dokiadnie zna-
ne dla kazdego naswietlonego miejsca. Probke nalezy
nastepnie wywota¢ w Scisle takich samych warunkach,
jak pierwszy zadowalajacy negatyw i poréwnac stopien
zaczernienia najgtebszych cieni tego negatywu z rézny-
mi miejscami probki. Po wyszukaniu na probce miejsca
tak samo zaczernionego, jak najgtebsze cienie negaty-

wu, oblicza sie jasno$¢, ktéra wytworzyta to zaczernie-
nie. Jest ona réwna najmniejszej jasnosci obrazu Swietl-
nego, padajacego na badany materiat negatywowy pod-
czas zdjecia. lloczyn najmniejszej jasnosci przez czas
naswietlenia daje najmniejsze dopuszczalne naswietle-
nie, ktérego odwrotnos$¢ jest czutosciag ptyty lub biony.

Chcac zwolni¢ sie od koniecznosci oznaczania za kaz-
dyri razem najmniejszego dopuszczalnego naswietlenia
metode statystyczng, nalezy znalez¢ jaki$ inny sposob,
niezalezny od zdje¢ praktycznych, oparty wytacznie na
pomiarach zaczernienia probki, jednak dajacy wyniki jak
najbardziej zgodne z metodg statystyczng.  Sposob
taki nazywamy ,kryterium czuto$ci". Moze nim by¢ np.
osiggniecie pewnego okreSlonego zaczernienia, lub pew-
nego stopnia kontrastowos$ci ptyty lub btony, od ktore-
go zaczyna sie uzyteczna cze$¢ skali negatywu. W roz-
nych metodach oznaczania czutosci stosuje sie rézne
kryteria, czesto odbiegajace znacznie od wynikéw me-
tody praktycznej. 1

Opisany powyzej spos6b pomiaru czutoSci daje wy-
niki tym ba’dziej zgodne z wynikami praktycznymi, im
bardziej zblizone sa warunki naswietlania i wywotywa-
nia zdjecia praktycznego oraz probki. Nalezy zatym w
obu wypadkach zachowac s$cisle jednakowy:

a) Czas naswietlania.

b) Barwe Swiatta (dtugosc fali) wzglednie odcien Swia-

tta mieszanego, np. biatego.

c) Skiad wywotywacza, jego temperature i sposob

mieszania lub kotysania podczas procesu wywoty-
wania oraz czas wywotywania.

d) Stezenie i skiad utrwalacza oraz czas utrwalania.

e) Spos6b i czas suszenia oraz

f) wybra¢ najbardziej zgodne z praktyka kryterium
czutosci.

W praktyce zachowanie wszystkich wymienionych
warunkow jest niemozliwe. Odnosi sie to w piérwszym
rzedzie do czasu nasSwietlania, ktéory w wiekszosci wy-
padkéw waha sie od 1/10 do 1/50 sekundy, do barwy
I odcienia $Swiatta, wahajacych w bardzo szerokich gra-
nicach, orgz do esktadu wywotywacza i warunkéw wywo-
tywania, ktére bywajg bardzo rézne. P-zyjrzyjmy sie
wptywowi kazdego z wymienionych czynnikéw na wy-
niki pomiaréw czutosci w celu ustalenia, jakie warunki
pomiaru beda najdoskonalsze.

A. Powszechnie przyjete jest mniemanie, ze mozna
otrzymaé¢ jednakowy stopien naswietlenia ptyty lub
btony, zmieniajac jasno$c ' Swiatta odwrotnie propor-
cjonalnie do czasu naswietlenia, np. po dziesiecio-
krotnym zwiekszeniu jasnosci obazu i dziesiecio-
krotnym skroceniu czasu, naSwietlenia efekt naswie-
tlenia pozostaje niezmieniony. Wyraza to t. zw. pra-
wo odwrotnej proporcjonalnosci Roscoe-Bunsena, wedle
ktérego zaczernienie negatywu zalezy od iloczynu ja-
snosci Swiatta ,,i" i czasu naswietlenia ,,t“. Przy statym
ilcczynie i X t efekt fotograficzny pozostaje staty.

Prawo to nie jest stuszne, a mianowicie przy nie-
zmiennym iloczynie i X t efekt naswietlenia jest tym
stabszy, im dituzej ono trwa, zatym im i" jest mniejsze,
a 1" wieksze. Dziesieciokrotne zmniejszenie jasnosci
obrazu wymaga dla uzyskania tego samego efektu foto-
chemicznego wiecej niz dziesieciokrotnego przedtuzenia
czasu naswietlenia. Zjawisko to, zwane odchyleniem od
prawa odwrotnej proporcjonalnosci, sprawia, ze przy
okresleniu wielko$ci naswietlenia nalezy zawsze poda-
wac oprocz i X t, takze samo ,,i", lub samo ,t", wzgled-
nie poda¢ oddzielnie ,i" i ,t". Poza tym nie jest obo-
jetne, czy w badaniach czutosci bedziemy utrzymywac
state ,i" i zmienia¢ czas naswietlenia ,t" (skala cza-
sowa), czy tez na odwrot, utrzymamy state ,t", zmie-

niajac ,i" (skala jasnosci). W obu wypadkach otrzy-
mamy dla jednakowych iloczynow i Xt rézne zaczer-
nienia.

W metodach badania czuto$ci ptyt i bton uzywana
jest zarowno skala czasowa, jak i skala jasnosci. Skale
czasowa urzeczywistnia sie w ten sposob, ze badang
ptyte lub btone naswietla sie poprzez wirujaca, nieprze-
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zroczysta tarcze z wycinkami o coraz to wzrastajacym
kacie w miare posuwania sie od obwodu do $rodka tar-
czy. Czesci potozone blisko obwodu naswietlane sg
krocej od czesci lezacych blizej osi obrotu, tak ze na
naswietlonej probce tworzg sie pasy o coraz “wzrasta-
jacych zaczernieniach. Metoda ta jest obarczona bte-
dem, polegajacym na wielokrotnym przerywaniu na-
Swietlania przez wirujacg tarcze z wycinkami. Naswiet-
lenie przerywane nie jest rownowazne Sumie naswietlen
czesciowych i efekt jego zalezy od czestosci obrotow
tarczy oraz do wielkosci wycinkow. W ten sposéb otrzy-
mana ,przerywana skala czasowa" daleka jest od dosko-
natosci, stosuje sie ja w metodach badania czutosci
Hurtera Driffielda i Scheinera. Doskonalsza jest skala
czasowa ciggta, zrealizowana w postaci takiej samej
tarczy z wycinkami, obracajacej sie ruchem $cisle jedno-
stajnym i naswietlajacej probke podczas jednego tylko
obrotu.

Skale jasnosci otrzyma¢ mozna kilkoma sposobami,
z ktérych najpraktyczniejsze sg dwa: 1) probka podzie-
lona jest na szereg pdl, z ktérych kazde naswietlone jest
przy pomocy miniaturowej kamerki o stopniowo zmniej-
szajacym sie otworze. llo$¢ Swiatta padajacego na 'ma-
teriat negatywowy jest proporcjonalna do pola otworu
kamerki. Urzadzenie takie nosi nazwe ,sensitometru rur-
kowego", poniewaz kamerki maja posta¢ rurek. 2) Prob-
ke naswietla sie poprzez filtr neutralny szary, tj. jedna-
kowo silnie pochtaniajacy wszystkie czynne dtugosci
fal Swiatta. Warstwa pochtaniajgca $wiatto, zabarwiona
na szaro, ma posta¢ klina o robwnomiernie wzrastajgcej
grubosci, stad tez pochodzi nazwa ,klina szarego", albo
oklina Goldberga”. Szary klin znalazt Szerokie rozpo-
wszechnienie spowodu wielkiej wygody w uzyciu. Gtow-
ng wadg jego jest nie idealna neutralno$¢, tj. niezupet-
nie jednakowe pochtanianie $wiatta r6znych barw, oraz
rozpraszanie Swiatta. Wady te staramy sie usunagé, sto-
sujac kliny zawierajace nie barwniki, lecz srebro, po-
dobnie do negatywu fotograficznego, oraz kopiujac je
zawsze w Scistym styku z ptytkg mleczng, catkowicie
rozpraszajacg Swiatto. Bez zachowania tej ostroznosci
otrzyma sie wyniki rozne, zaleznie od tego, czy uzyte
Swiatto byto mniej lub wiecej skupione i czy mniej lub
wiecej ulegto rozproszeniu w ziarnistej warstwie srebro-
wej klina (zjawisko Calliera).

Podobne do klinow szarych sg skale szare, sktadajace
sie z szeregu pol o statych, regularnie wzrastajgcych
zaczernieniach.

Klin szary znalazt zastosowanie w metodzie badania
czutosci Edera Hechta, a szare skale w metodach Chap:
mana Jonesa, Warnerkego i DIN.

Powstaje zagadnienie, jaka skale nalezy obrac¢ we
wzorowej melodzie pomiaru czutodci'* czasowq czyi jas-
nosci. OdpowiedZ bedzie w tym wypadku, oraz we wszy-
stkich nastepnych wypadkach jednakowa: nalezy dobrac
warunki naswietlania jak najbardziej zblizone do warun-
kow praktycznej pracy materiatu $wiattoczutego. W p-ak-
tyce obraz powstaje dzieki dziataniu réznej jasnosSci
Swiatta w rdéznych miejscach obrazu, lecz w jednym
i tym samym czasie, nalezy zatym stosowaé skale
jasnosci.

Z posrod skal jasnosci wybieramy, ze wzgledu na wy-
gode i na znaczng rozlegtos¢ skali, klin szary srebjowy,
ktéry cechujemy w taleich samych warunkach, w jakich
odbywa sie jego naswietlanie. Unikamy, w ten sposéb
btedu powstajagcego wskutek rozpraszania Swiatta w war-

stwie klina. Chcac unikngé wspomnianych trudnosci,
wybie-zemy sensitometr rurkowy o mniejszej skali
jasnosci.

Drugim zagadnieniem jest wybor odpowiedniego czasu
naswietlenia probki. I w tym wypadku opieramy sie na
praktyce. Wiekszo$¢ zdjec praktycznych naswietla sie
od 1/10 do 1/50 sekundy,- dlatego tez czas naswietlenia
probki powinien by¢ zawarty w tych granicach. Z po-
§?0d réznych metod pomiaru czutosci tylko w metodzie
DIN i wzorowanej na niej metodzie japonskiej zastoso-
wano krétki czas naswietlenia, wynoszacy 1/20 sek. Inne
metody, jak: Hurtera-Driffielda, Scheinera, Edera-Hechta
stosujg dtugi czas naswietlenia, ulegajac tym samym
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btedowi wynikajgcemu z niestusznosci prawa Roscoe-
Bunsena,

W celu uzyskania tak krétkich i dostatecznie doktad-
nych czaséw naswietlenia stosuje sie w metodach DIN
i japonskiej migawki specjalne, dziatajace na zasadzie
praw ruchu ciat spadajagcych (migawka gilotynowa) lub
wahadta. Migawki sprezynowe sg do tego celu za mato
doktadne.

B. Barwa S$wiatla uzytego do badania czutoSci ma
znaczny wptyw na wyniki, poniewaz materiaty negaty-
wowe rézma sie miedzy sobg stopniem czutosci na bar-
wy. Materiat uczulony np. na S$wiatlo z6tte wyda sie
czulszy przy S$wietle zottym od innego materiatu, tak
samo czutego na Swiatto biate, lecz nie uczulonego na
Swiatto zote. W Scistych pomiarach naukowych bada
sie czutos¢ w Swietle jednobarwnym i to stosujac rézne
barwy $wiatta. Czuto$¢ dla kazdej poszczeg6lnej barwy
Swiatta jest inna. Badania takie sg dla praktyki niemia-
rodajnej poniewaz w przewazajacej wiekszosci wypad-
kow wykonuje sie zdjecia przy Swietle biatym, a n:e
jednobarwnym. Swiatto biate nie jest zawsze jednakowe
i- posiada wiele odcieni. Odcieniem nazywamy barwe
dominujacg w Swietle biatym' lub mieszanym. Chcac
w badaniach zblizy¢ sie najbardziej do praktyki, nalezy
zastosowa¢ do naswietlania probki Swiatlo o skiadzie
mozliwie zblizonym do sktadu S$wiatta uzywanego do
zdjec.

Swiatto przy ktérym fotografujemy, miewa sktad bar-
dzo rozny, da si# jednak podzieli¢ na dwa gtéwne typy:
1) Swiatto sztucz’ne; 2) Swiatto dzienne.

Swiatto sztuczne bywa bardzo rozmaite: elektryczne
tukowe -i zarowe o wielkiej mocy, zarowe pzézn.owe,
rteciowe, scrdowe, magnezowe, gazowe, naftowe itp.
Wiekszo$¢ wszystkich zdje¢ fotograficznych wykony-
wana jest w przemysle kinematograficznym przy Swietle
lamp zarowych o wielkiej mocy, napetnionych gazem
obojetnym. Podobne lampy uzywa sie do amatorskich
zdje¢ domowych. Inne rodzaje Swiatta sztucznego maja
mate zastosowanie. Swiatto zar6wek odznacza sie znacz-
nag statosScig jasnosci i nadaje sie doskonale jako wzo-
rzec do naswietlania probek, pod warunkiem ustalenia
odcienia i jasno$ci. Odcien S$wiatta zarowki zalezy od
temperatury drucika zarzacego sie, a temperatura od
natezenia pradu- zarzacego. Dlatego zaréwki uzywane
do pomiarow czutoSci muszg by¢é cechowane-i kontro-
lowane podczas pracy przy pomocy precyzyjnego ampe-
romierza. Odcien Swiatta oznacza sie przez podanie tem-
peratury ciata idealnie czaznego (np. wegla), ktére daje
w tej temperaturze taki sam odcien Swiatta. Na miedzy-
narodowych kongresach fotograficznych ustalono odcien
Swiatta do pomiaréw czutosci, odpowiadajacy tempera-
turze 2360“ absolutnych czyli 2887° C. Takie $wiatto
daje zwykta zadwka prozniowa wolframowa starszego
typu, o widknie prostym, rozciggnietym zygzakowato
wewnatrz banki. Nowoczesne zaréwki, uzywane do zdjec
fotograficznych, dajg Swiatlo bielsze, odpowiadajace
wyzszej temperaturze, wobec czego wzorzec zostaT nie-
zbyt szcze$liwie obrany.

Swiatto dzienne réwniez bywa rozmaite i sktad jego
waha; sie w znacznie wiekszym stopniu, niz skfad Swia-
tta zaréwek. Zalezy on od pory roku i dnia, tj. od sta-
nu stonca na niebie , stanu zachmurzenia nieba i*czy-
stosci atmosfery. Swiatta dziennego nie mozna zasto-
sowa¢ bezposrednio do celow pomiarowych spowodu
wielkiej zmienno$ci jasno$ci i odcienia. Poniewaz wiek-
szo$¢ zdje¢ amatorskich wykonywana jest przy Swietle
dziennym, przeto powstaje potrzeba ustalenia wzorca
przecietnego S$wiattg dziennego, ktory bytby zawsze sta-
ty i nadawat sie do celéw pomia*u czutosci. Takim wzor-
cem jest tzw. Srednie $wiatto dzienne, okreslone przez
miedzynarodowe kongresy fotograficzne. Zrodtem $red-
niego Swiatta dziennego jest taka sama zaréwka préz-
niowa, dajgca odcien S$wiatta bialego odpowiadajacy
tempe-aturze 2360° abs. W celu uzyskania Swiatta o od-
cieniu odpowiadajagcym temperaturze 5000° abs., tj.-$red-
niego Swiatta dziennego, nalezy promienie powyzszej
zarowki przepusci¢ przez filtr Swietlny, pochtaniajgcy
promieniowanie dtugofalowe i zmieniajacy sktad prze-



puszczonego S$Swiatta w stopniu pozadanym. Filtr taki
skiada sie w dwoéch warstw barwnych roztworow soli,
zawartych miedzy bezbarwnymi szkietkami. Grubo$¢
kazdej z dwu warstw wynos: 10 mm. Jeden roztwér za-
wieja siarczan miedzi, pirydyne, mannit i posiada barwe
niebieska, drugi roztwdér zawiera siarczan kobaltawo-
amonowy i ma odcien r6zowy. Stezenia soli w obu roz-
tworach filtru sg $cisle okreSlone.

C. Powszechnie znany jest wptyw skiadu chemicznego
wywotywacza 0-az warunkéw wywotywania na charak-
ter negatywu. | tak np. przy pomocy energicznego wy-
wotywacza metolowego mozemy ,wyciagnac" z ptyty lub
btony 6 w:ele wiecej szczeg6tow, niz przy pomocy po-
wolnego wywotywacza hydrohinonowego, albo wyrdw-
nawczo-drobnoziarnistego. W praktyce robi sie z tego
uzytek przy wywotywaniu zdje¢ wadliwie naswietlo-
nych, zwtaszcza przy wspoétudziale bromku potasu do-
danego do wywotywacza. Podobnie znany jest fakt,
ze temperatura wywotywacza, czas wywotywania i spo-
séb jego mieszania majg znaczny wplyw na charakter
negatywu. Jasnem jest, ze wywotywacz, ktéry ,wycia-
ga" najlepsze $lady dziatania Swiatta, musi da¢ wyzsza
czuto$¢ materiatu negatywowego od wywotywacza po-
wolnego,

Z tych powodéw wyniki badania czutosci zalezg wy-
bitnie od warunkéw wywotywania. Chcac otrzymac wy-
n ki jak najblizsze praktyce, nalezy zastosowac warunki
wywotywania w miare moznosci najbardziej zblizone do
warunkow praktycznych. Trudnos$¢ zastosowania sie do
tego wymagania polega na tym, ze w praktyce wywo-
tuje sie zdjecia w sposéb bardzo rozmaity, przy pomocy
wywotywaczy o skrajnie réznych witasciwosciach. Dla-
tego tez powstata mysdl, zeby zastosowa¢ wywotywanie
wyciggajace jak najwyzsza, mozliwag do osiggniecia czu-
tos¢, tzw. wywotywanie optymalne, uzywane w metodzie
DrN. Wywotywanie optymalne ma te wade, ze jest bar-
dzo dalekie od warunkéw p*aktycznych, w ktérych nie-
mal nigdy nie osigga sie najwyzszej mozliwej czutosci,
tak wielkiej kontrastowos$ci negatywu i tak znacznego
zadymienia, jak w metodzie wywotywania optymalnego.
Negatywy wywotane tg metodag w ciggu 15 — 20 minut
sg najczesciej niezdatne do uzytku i nie dajg na zadnym
papierze zadowalajgcych- odbitek.

*Roéwnie niepraktyczng, cho¢ bardzo wygodng metoda
jest wywotywanie stale jednakowo dtugie, np. w ciggu
5 minut w wywotywaczu o Scisle okreslonym skiadzie.
Wywotywanie w ciggu statego czasu, zalecone w meto-
dzie Edera-HeChta daje negatywy bardzo rozmaicie wy-
wotane. zaleznie od gatunku materiatu negatywowego.
Ptyty lub btony, wywotujace sie szybko, uzyskujg po
5 mnutach wywotywania znaczny stopien czutosci, za-
czernienia i kont-astowosci, piyty zas wywotujace sie
powoli daja w tych samych warunkach czuto$¢ matg,
nie wykorzystang catkowicie, oraz mate zaczernienie
i niewielkg kontrastowosc¢. Odp0W|ada to naszemu do-
Swiadczeniu, wedtug ktérego kazdy rodzaj ptyty lub
btony nalezy wywotywaé rozmaicie dtugo.

W ostatnich latach przed woing, w m'are wzrastania
znaczenia fonografii matoobrazkowej,i btony panchroma-
tycznej. wiekszos¢ materiatow fotograficznych zaczeto
wywotywaé ,na czas", podobnie jak w przemysle k;ne-
matograficznym. Metoda ta ma nastepujace podstawy:
podczas wywotywania dowolnego materiatu negatywo-
wego w dowolnym wywotywaczu stale i bez wyjatku
wzrasta zaczernienie i kontrastowo$¢ negatywu. Do ko-
piowana najodpowednieisza jest pewna $cisle okreslo-
na kontrastowo$¢, ktéra osigga sie w kazdym wywoty-
waczu po innym, ale statym czasie wywotywania, pod
warunkiem, ze wywotywacz nie jest zbyt zuzyty i ze ma
stata temperature. Stopien kontrastowos$ci najtatwiej
p-7edstawi¢ na wykresie, ktéry obrazuje wzrost zaczer-
nienia negatywu w zaleznosci od wzrostu naswietlenia.
Lin'a wyobrazajaca te zalezno$¢ ma ksztatt litery S i po-
siada znaczng cze$¢ Srodkowg prosta, nachylong. pod
katem « do poziomu. Stopien nachylenia wyraza sie
bardzo prosto, jako stosunek odcinka ¢ — b do a b.
Jest on m:arg kontrastowoS$ci negatywu i nosi g-ecka
nazwe ,gamma". W miare wywotywania ,,gamma" stale

wzrasta i wreszcie ustala sie po bardzo diugim czasie
wywotywania, wynoszagcym 15 — 20 minut. Najlepsze
wyniki przy kopowaniu osigga sie przy gammie wyno-
szacej od 0,65 (film kinowy, film matoobrazkowy wywo-
tany drobnoziarnisto) do l,0 (ptyta w wiekszych forma-
tach). Negatywy o gammie mniejszej niz 0,65 nosza na-
zwe mdtych, a o wigkszej niz l,o — twardych. Ustala-
jac czas wywotywania dla dowolnego wywotywacza
i plyty lub btony w ten sposOb, zeby osiaggnac gam-
me = 0,8, osiggamy prawidtowe, normalne negatywy.

Z tego samego powodu nalezy wywotywac¢ probki stu-
zace do badania czutosci tak, aby osiggng¢ gamme = 0,8.
Jest to spos6b dos¢ kitopotliwy, poniewaz wymaga
wstepnego oznaczenia gammy po kilku réznych czasach
Wywotywania, jednak jest on najbardziej zblizony do
warunkow praktycznej pracy.

Wywotujagc do gammy = 0,8 nalezy bardzo S$cisle
przestrzega¢, aby wywotywacz byt stale Swiezy, aby
niiat stata temperature 18°, odpowiednig do warunkow
pracy praktycznej, ktorej zmiany w duzym stopniu wpty-
wajg na wyniki oraz aby byt staje poruszany podczas
wywotywania, W pracowniach badawczych stosuje sie
automaty do utrzymywania temperatury z doktadnoscig
do * 0,1°, tzw. termostaty, oraz specjalne mieszadta me-
chaniczne do mieszania wywotywacza. Rodzaj substancji
wywotujacej oraz sktad wywotywacza nie majg wptywu
na wyniki, byle ten sam wywotywacz byt uzyty do ozna-
czenia gammy przed rozpoczeciem wasciwego pomiaru.

D. Pewien wptw na wyniki badania czutosci ma tez
stezenie, stopien zakwaszenia i zuzycia utrwalacza. Swie-
zy utrwalacz kwasny o duzym stezeniu dziata jak staby
oslabiacz i po dtuzszym dziataniu zmniejsza zaczernienie
negatywu. Dlatego nalezy utrwala¢ tylko dwa razy diu-
zej niz to jest potrzebne do znikniecia biatawego osadu
bromku srebra, obserwowanego od strony szkita lub ce-
luloidu, wzcjlednie stosowac utrwalacz alkaliczny z do-
datkiem amoniaku.

E. Zaczernienie zalezy tez od szybkoSci suszenia ne-
gatywu. Negatywy suszone szybko, np. w suszarce, lub
za pomocg alkoholu sg Znaczne gestsze od suszonych
normalnie. Dlatego prébki przy badaniu czutosci nalezy
suszy¢ w miejscu przewiewnym, lecz w normalnej tem-
peraturze i wilgotnosci.

F. Najwazniejszym czynnikiem, oprocz warunkéw wy-
wotywania, jest wybdr-witasciwego kryterium czutosci,
najbardziej zblizonego do warunkéw pracy praktycznej.

Najp-ostszym kryterium jest tzw. prég czutosci, t].
pierwsze, okiem dostrzegalne zaczernienie ptyty lub bio-
ny. Niestety warto$¢ progu czutosci jest bardzo trudna
do ustalenia, poniewaz w rzeczywistosci niema wcale
witasciwej granicy, czy progu zaczernienia. Zaczernienia
zmniejszaja sie Stale w miare zmniejszania naswietlenia
i ustalenie ich kresu zalezy wytacznie od indywidual-
nosci oka obserwatora i warunkow obserwacji. Poza tym
tak mate zaczernienia nie dajg sie kopiowa¢ na papie-
rze i w p-aktyce sg bezuzyteczne; nie majg one tez sta-
tego zwigzku z wiekszymi zaczernieniami, dajagcymi sie
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skopiowaé. Z powyzszych powodow kryterium progu
czutosci, na ktorym opierajg sie metody Warnerkego,
Chapmana-Jonesa, Scheinera i Edera-Hechta, nalezy
uzna¢ za wielce niedoskonate.

Drugie kryterium, wprowadzone przez twdércdw nau-
kowej metody badania czutosci, Hurtera i Driffiejda,
opiera sie na tzw. inercji. Je$li wykreslimy linie obra-

zuja.ce wzrost zaczernienia w zaleznosci od wzrostu na-
Swietlenia dla kilku réznych czasow wywotywania
(rys. 2)"to zauwazymy, ze przedtuzenia ich czesci pro-
stych przetng sie ze sobg w jednym punkcie na osi po-
ziomej, odpowiadajagcym naswietleniu ,i” (inercji).

Te przedtuzenia sg'to niejako wyidealizowane wykre-
sy zaczernienia pozbawione czesci zakrzywionych. Iner-
cja ma oznacza¢ naSwietlenie, ponizej ktdrego emulsja
nie reaguje zaczernieniem na naswietlenie. Odwrotnosc,
inercji (w praktyce liczba 10 lub 34 razy wieksza) jest
miarg czutosci. Sposéb ten, na pierwszy rzut oka bar-
dzo pociagajacy i oryginalny, ma te wade, ze szereg
emulsyj daje punkt przeciecia przedtuzen nie na osj po-
ziomej, lecz nizej, lub ze przedtuzenia nie przecinajg sie
w jednym punkcie, wzglednie krzywe nie posiadajg wca-
le czesci p-ostej, wobec czego nie mozna wyznaczyé
inercji. Poza tym nie zgadza sie on z praktyczng czu-
toscig, ktéra w duzym stopniu ma zwigzek z dolng, za-
krzywiong cze$cia wykresu, odrzucong przez Hurtera
i Driffielda. f

T-zecie kryterium przyjmuje za miare czutoSci zaczer-
nienie o 01 wieksze od zaczernienia nienaswietlonej,
lecz wywotanej czesci prébki. Jest to tzw. ,,zaczernienie
01 ponad zadymieniem". Kryterium to, zastosowane
w metodzie DIN, jest bardzo proste w pracy, poniewaz
nie wymaga wstepnego rysowania wykreséw zaczernie-

nia i linij pomocniczych. Wedtug Luthera zaczernienie
o,l ponad zadymieniem jest pierwszym, dajagcym sie sko-
piowaé¢ na papierze zaczernieniem i odpowiada czutosci
praktycznej. Szereg prac krytycznych badaczy angiel-
skich i amerykanskich oraz prof. Romera wykazat, ze
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nie jest to Sciste, aczkolwiek odchylenia od czutosci
praktycznej nie sg duze. Jasnym jest, ze zaczernienie
o,l ponad zadymieniem musi dawac rézny efekt p-zy za-
stosowaniu papierow do kopiowania o réznej kontrasto-
wosci. Uzyteczno$¢ tego kryterium jest miedzy innymi
tematem pracy, ktérg obecnie prowadzi laboratorium ba-
dawcze fabryki ,Alfa".

Kryterium czwarte, zaproponowane przez Jonesa i Rus-
sela, polega na obraniu na krzywej zaczernienia punktu
,d", w ktorym nachylenie tej linii (czyli tzw. gra-
dient) wynosi 0,5 gammy. Na rysunku 3 gamma
wyraza s.e stosunkiem odcinka a—b do i—b, nachy-
lenie za$ krzywej w punkcie ,d” wyraza sie stosun-
kiem a—b do b—c. Jak widaé, nachylenie w punkcie
,d" wynOsi czyli 0,5 gamma, poniewaz i—b = - 3
Naswietlenie odpowiadajace punktowi ,d" jest miarg
czutosci ptyty lub btony. Kryterium to, zwane gradien-
tem utamkowym, oparte jest na stusznej zasadzie, wia-
zacej pojecie czutosci z g-adacjg, czyli kontrastowoscig
negatywu. Im negatyw jest mniej kontrastowy, tym bar-
dziej punkt ,d" przesuwa sie w lewo, w strone mniej-
szych zaczernien. Kopiujac na papierze miekszy nega-
tyw, uzyjemy papieru gradacji twardszej, ktory pozwala
na skopiowanie stosunkowo mniejszego zaczernienia w
cieniach obrazu. Widzimy, ze wielko$¢ pierwszego, da-
jacego sie skopiowa¢ zaczernienia, decydujgca o czuto-
Sci, zalezy od gradacji uzytego papieru i negatywu, co
wiasnie uwzgledpia kryterium gradientu utamkowego.

Obszerne badania Jonesa, Romera i innych miaty na
celu ustalenie, jakie utamkowe nachylenie nalezy przy-
ja¢ za kryterium czutosci. Proponowano wartosci od 0,2
do 0,5 gammy (Romer). Warto$¢ 0,2 gammy odpowiada
negatywom niedo$wietlonym, dajagcym z trudem zada-
walajace odbitki, warto$¢ 0,5 gammy odpowiada nega-
tywom obficie naswietlonym.

W ostatnich swych pracach przedwojennych Jones za-
proponowat jako kryterium czutosci liczbe rowng 0,3
gradientu $redniego. Gradient $redni jest to nachylenie
linii prostej przeprowadzonej przez dwa dowolne punkty
wykresu (wedle propozycji Jonesa przez punkty ,a"™
i ,b", z ktorych ,,a" odowiada naswietleniu minimalne-
mu, a,,,b" naswietleniu okoto 32 razy wiekszym). Tyle
mniejwiecej wynosi skala jasno$ci przecietnego zdjecia
widokowego. Propozycja ta, aczkolwiek dajgca rezultaty
najbardziej zblizone do metody praktyczno-statystycznej
jest dos¢ trudna i ktopotliwa w wykonaniu, do oznacze-
nia bowiem czutosci niezbedne jest wykreslenie krzywej
zaczernienia i sporzadzenie konstrukcji geometrycznej.
Poza tym daje ona dobrg zgodno$¢ tylko w wypadku
fotografowania przedmiotéw o skali jasno$ci nie wiek-
szej, niz 1:32, podczas gdy w praktyce dochodzi sie do
stosunku jasnosci 1:500 i wiecej.

By¢ moze, ze zgodno$¢ innych prostszych kryteriow
czutosci z czutoscig praktyczng okaze sie zadowalajaca
i ze wystarczy np. oznaczy¢ czuto$¢ na podstawie na-



chylenia réwnego 0,5 gammy, lub zaczernienia 0,1 ponad
zadymieniem, coby znacznie usprawnito metode pomiaru
i pozwolito na zastosowanie jej do kontroli fabrykacji
materiatéw Swiattoczutych. W praktyce nie jest bowiem
wymagana doktadno$¢ wieksza, niz 1/10° DIN, lub 1°
Sch, co odpowiada btedowi pomiaru okoto 27%.

Na ten temat przeprowadza sie obecnie w laborato:
rium fabryki , Alfa" specjalne badania.

Ostatnim zagadnieniem przy oznaczaniu czutosci ptyt
i bton jest sposéb podawania wynikdw. Najbardziej ra-
cjonalne byto by podawanie odwrotnosci naswietlenia
w luks-sekundach, i tak np. czutos¢ ptyty ,Ultrapan”
wyrazataby sie liczbg ok. 200, a czutosci innych wyso-
koczutych materiatdw negatywowych wahataby sie w gra-
nicach od 50 do 800 czyli od 11/10° DIN do 23/10° DIN-

W tym systemie podawania wynikoéw liczby oznacza-
tyby czuto$¢ wedle definicji, podobnie jak w metodzie
Hurtera Driffielda liczba stopni wyraza czuto$¢:pomno-
zong przez 10 lub 34.

W innych systemach pomiaru czuto$ci, jak; Scheinera,
Edera-Hechta i DIN, stopnie nie oznaczajg samej czu-
tosci lub jej wielokrotnosci. W miare wzrastania czu-
tosci w stosunku geometrycznym jak; 1:10:100:1000 itd.,
liczba stopni wzrasta w stosunku arytmetycznym: 0:1:2:3
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(w metodzie DIN), lub 1:10, 5:20 (w metodzie Scheinera),
wzglednie: 10:35:60:85 (w metodzie Edera-Hechta). Tego
rodzaju skale oznaczania czutosci, zwane logarytmicz-
nymi, uzywane sg powszechnie na kontynencie europej-.
sk;m, podczas gdy skale arytmetyczne, podajgce wprost
wielokrotno$¢ czutosci, a nie jej logarytm, przyjete sa
w Anglii i Stanach Zjednoczonych. Skale arytmetyczne
sg wygodniejsze w uzyciu, poniewaz okreslajg czutosé
bez potrzeby wyliczen matematycznych lub tabel. Uzy-
wane w nich spétczynniki: 10 lub 34 przyczyniajg sie
niepotrzebnie do wprowadzania zametu w o0znaczaniu
czutosci. Miaty one na celu unikniecie zbyt matych liczb
przy podawaniu czutosci niskoczutych materiatow nega-
tywowych. Poniewaz jednak metoda liczbowego kresle-
nia czuto$ci znajduje zastosowanie przede wszystkim
w stosunku do wysokoczutych ptyt i bton, przeto uzy-
wanie jakiegokolwiek spétczynnika w liczbowym okre-
$leniu czutosci jest zbyteczne; przeciwnie, zastosowanie
spotczynnika 34 (w metodzie Hurtera-Driffielda) zmusza
do podawania liczb bardzo wielkich, dochodzacych do
10.000, niewygodnych w praktyce. Z tego powodu naj-
bardziej racjonalnym bytoby podawanie czutosci wedle
definicji, jako odwrotnosci naswietlenia w luks-sekun-
dach, niezbednego do uzyskania obranego kryterium
czutosci.

Filtry

To, co nazywamy S$wiattem, .jest tylko subiektywnym
naszym odczuwaniem fal elektromagnetycznych, Kkto-
rych matg tylko czes¢ jestesmy zdolni wzrokowo od-
czuwac. Fale, z ktorymi sie stykamy empirycznie, obej-
muja zakres od 0,0006 mmikr. W kolejnosci napotyka-
my promienie Gamma, Rontgena oraz ultrakrétkie pro-
mienie Ultrafioletowe, siegajagce az do 380 mmikr czyli
do dolnej granicy' naszej widzialnosci. Nastepnie pas
od 380 mmikr do 683 mmikr stanowi nasze widmo op-
tyczne, sktadajace sie z fal, ktore dajg kolejno nastepu-
jace wrazenia wzrokowe: barwa fioletowa (w strefie 380
mmikr), bitekitna (439 mmikr), niebieska (473 mmikr),
zielona (512 mmikr), zéta (559 mmikr), pomaranczowa
(614 mmikr), czerwona (683Tmnikr), oraz ciemno-czerwo-
na (770 mmikr). Mieszanina tych barw docierajgca do
naszego aparatu wzrokowego wywotuje w nas wrazenie
barwy biatej. W dalszej kolejnosci nastepuja diugie juz
ptomienie podczerwone, dalej promienie cieplne, radiowe
oraz fale pradu zmiennego o dtugosci do 6000-km.

Zdrowe oko ludzkie widzac biatg barwe S$wiatta nie
widzi w niej siedmiu barw skiadowych. Aby te barwy
sktadowe zobaczy¢é — wystarczy biaty snop Swiafta
przepusci¢ przez pryzmat. Ugina on i rozczepia snop
,biatych" promieni, rzutujac na ekran widmo optyczne,
ktorego aspekt znany nam jest ze zjawiska teczy.

Przy fotografowaniu snop promieni, przeszedtszy przez
obiektyw, pada na emulsje $wiatloczutg. Bromek srebra
bedacy gtownym sktadnikiem tejze emulsji reaguje in-
tensywnie na Swiatto. Zachodzi tu zjawisko przemiany
chemicznej wzgl. chemofizycznej bromku srebra. Po wy-
wotaniu okazuje sie, ze miejsca odpowiadajace jasnym
nrejscom na motywie przybierajg na emulsji ton ciem-
ny. a miejsce odpowiadajace ciemnym miejscom na mo-
tywie pozostajag jasne. To jest zasadnicza wiasciwosé
emulsji Swiattoczutej. Emulsja dawnego typu, tak zwa-
na ortochromatyczna czyli barwoczuta, wrazliwa jest naj-
bardzfej na barwe niebieskg, potem na zielong i z6Ha.
Jest wiec ona daltonistg, bo jedne barwy widzi Zle.a in-
nych wogo6le nie widzi. Dopiero emulsja panchroma-
tyczna czyli wszechbarwoczuta jest naog6t emulsjg od-
powiednig w witasciwym przetwarzaniu widzianego obra-
zu na obraz fotograficzny negatywowy, utrzymany w

odwrotnosci w skali czarno-biatej. Skala reagowania
emulsji panchromatycznej poszerzona jest o barwe czer-
wong. Tak wiec emulsja panchromatyczna odpowiada w
zasadzie wymaganiom analizy,spektralnej.

| zdawatoby sie, ze przez tak pojety uktad wiasciwo-
§ci chemicznych emulsji daje ona wierne odtworzenie
rzeczywistosci. Jednakze praktyka wykazuje, ze plamy
Swietlne oraz cienie mimo to nie znajdujg wiasciwego
odpowiednika w skali czarno-biatej. Polega to na skton-
nosci emulsji do faworyzowania jednej wzgl. paru barw
kosztem innych. Tak np. emulsja panchromatyczna jest
nadmiernie czuta na barwe czerwona. Z pomoca przy-
chodzi nam fakt, ze ta zdolno$¢ reagowania odnosnej
emulsji jest jednakowa, z go6ry ustalona. Wiec jakkol-
wiek niema ong takiej zdolno$ci dostosowania sie do
kazdego rodzaju promieni $wietlnych co ludzkie oko —
to niemniej ta jej wtasciwos¢ jest stata. Fakt ten umoz-
liwit odpowiednie zapobieganie — i to w ten sposéb,' ze
pohamowuje sie wzgl. absorbuje te promienie, ktére sg
v/ nadmiarze wzgl. te, barwy, na ktére dana emulsja
reagowataby nadmiernie. Odpowiednio barwiona szyb-
ka umieszczona na drodze promieni do emulsji jest
owym czynnikiem wyroéwnujacym w bardzo znacznym
stopniu nierownomierne reagowanie emulsji. Owa
szybka w fotografice przyjeta nazwe filtru. A
wiec celem filtru jest, umozliwienie jak najwta-
§ciwszego przetozenia barw natury na odpowied-
nie szare wartoSci czarno - biatego obrazu foto-
graficznego. Filtry sporzadzone sa z najlepszego gatun-
ku szkia optycznego barwionego specjalnymi barwnika-
mi i znajdujg sie w handlu w rozmaitych gestosciach.
Wyrabia sie je tez z barwionej zelatyny, lecz takie sg
mniej odpowiednie, gdyz zelatyna jest mniej przejrzy-
sta niz szklo. NajczeSciej wiec sa szklane, z idealnie
oszlifowanego szkta o grubosci okoto milimetra i maja
ksztatt okragty. Srednica tego kota zalezna jest od $red-
nicy objektywu, do ktérego filtr ma by¢ uzyty. Ponie-
waz jego potozenie wzgledem obiektywu musi byé¢ do-
ktadnie rownomierne, otacza sie brzegi filtru metalowg
lub bakelitowg obsadka tak skonstruowang, by Scisle
przylegata do oprawy obiektywu. W nowoczesnych kon-
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strukcjach stosuje sie system gwintowy lub tzw. bagne-
towy, umozliwiajagcy jednym ruchem reki umocnione na-
tozenie filtru. To jest wazne zasadniczo, poniewaz filtr
nieprostopadty powierzchniag swojag do osi obiektywu
powoduje niewtasciwe pod wzgledem kierunku przeni-
kanie promieni i wynikajagca stad pieostros¢ obrazu.
Wazna jest lez konieczno$¢ utrzymania filtru w nale-
zytej czystosci na réwni z obiektywem. Nie moze by¢
na jego powierzchniach $ladéw palca ani pytkéw, za-
rysowac¢ lub plam. Czysci sie filtry najlepiej skorka je-
lonkowa. Woda, benzyna, alleehol.sg przeciwwskazane,
gdyz powodujg czesto zmiany chemiczne barwnika, ni-
szczac tym samym filtr.

Podziat filtrow na gesto$¢ umozliwia nam doktadne
dostosowanie sie w danej barwie filtru do dominujacej
barwy motywu wzgl. do tej barwy, na ktérej' najwier-
niejszym oddaniu nam zalezy. Ogdlnie traktujac mozna
powiedzie¢, ze w-praktyce barwe filtru uzalezniamy od
rodzaju emulsji — natomiast gestos¢ filtru uzalezniamy
od szcz&go6lnych warunkéw barwnych motywu. Im filtr
jest w barwie swej i gestosci ciemniejszy, tym inten-
sywniejsze jest dziatanie ale tym wiecej tez absorbuje
energie Swietlng a — co za tym idzie — tym bardziej
zwieksza sie czas naswietlania. W doborze filtru odcien
zalezny jest poprostu od intensywnosci barwy gtéwnego
przedmiotu.

W doswiadczeniach nad filtrami ujawnit sie jeszcze je-
den fakt, a mianowicie ze inne jest oddzialywanie $wia-
tta dziennego a inne S$wiatta sztucznego. Polega to na
odmiennej strukturze tych rodzajéw $wiatet. Badania naj-
nowsze wykazaty, ze najwierniejsze w praktyce oddanie
barw ~zyskuje sie z filtrem przy zastosowaniu S$wiatta
sztucznego. Najtatwiej je bowiem strukturalnie dosto-
sowa¢ wzgl. najtatwiej dostosowac si¢ do jego statych,
niezréznicowanych wtasciwosci. Bo wiadomo np., ze $wia-
tto sztuczne lamp zarowych obfituje najbard2|ej W pro-
mienie czerwone a nastepnie w promienie zo6te. Sama
emulsja panchromatyczna, tak znakomicie nadajgca sie
do pracy przy tym Swietle z racji swej wyzszej czutosci,
nadwrazliwa jednak na barwe czerwong, przejaskrawia
nam czerwien znajdujacg sie w motywie i dopiero filtr
niebieski, niezbyt gesty, absorbuje nadmiar czerwonych
i zottych promieni, pozwalajac nam uzyskac wtasciwe
walory w odcieniach. Swiatlo dzienne za$ jest czesto
tak bardzo zréznicowane strukturalnie, ze zmuszeni je-
steSmy w stosunku do tego samego motywu innych uzy-
wac filtréw w roznych porach dnia. Nasycenie bowiem
Swiatta dziennego poszczeg6lnymi rodzajami promieni
(czyli barwami) zmienia sie ustawicznie.

Sa jednak pewne ogdlne wskazania, ktore stanowiag
zrgb postepowania i ktore utatwiajg postugiwanie sie
filtrami. Rozpatrzmy je pod katem widzenia filtréw,
gdyz ten podziat jest najprostszy.

Nalezy jeszcze dodatkowo nadmieni¢, ze dobieramy
zawsze taka barwe filtru, ktora jest barwa dopetniajaca,
antypodyczng barwie tej, ktdrg zamierzamy ostabi¢ w
dziataniu. Takim typowym odpowiednikiem barwy czer-
wonej w sztucznym S$wietle , przy emulsji panchroma-
tycznej jest barwa niebieska — odpowiednikiem niebie-
skiej przy Swietle dziennym jest barwa zotia. Musimy
bowiem pamieta¢, ze odpowiedniki te istniejg w odnie-
sieniu do witasciwosci uzytej emulsji. Rodzaj emulsji
stwarza odrebne postulaty dla danego filtru i to postu-
laty inne dla Swiatta dziennego a inne dla Swiatta sztucz-
nego. Dobo6r wiec barwy filtru uzalezniony jest od trzech
nierozdzielnych warunkéw, jakimi sg: rodzaj emulsji, bar-
wa dominujgcego przedmiotu oraz jakos$¢ Swiatta.

Przejdzmy kolejno najczesciej stosowane filtry, oma-
wiajac warunki ich zastosowania w zaleznosci od po-
wyzszych trzech elementéw. Pierwszym takim filtrem
jest

Filtr zotty

Najbardziej rozpowszechniony i stosowany az nazbyt
uniwersalnie. Sg ludzie, ktérzy go wogole nie zdejmuja
z oprawki. Istnieje w trzech gtownych gestosciach — ja-

ko jasny, $redni oraz ciemny. Stosowa¢ mozna go tak
przy emulsji orto jak i panchrom, i w obu wypadkach,
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jako jasny, nadaje sie tak do S$wiatta dziennego jak
i sztucznego. Stad moze wzieta sie jego popularnosg,
zwazywszy tez, ze jest on pierwszym stosowanym fil-
trem. Wielokrotno$¢ naswietlania wynosi dla jasnego 2
(czyli wymaga podwdjnego naswietlenia), dla $redniej
gestosci 3, a dla ciemnego 4. | to bez wzgledu na ro-
dzaj emulsji.

Jasny odcien stosowa¢ mozna réwniez i przy Swietle
sztucznym, przy czym dla emulsji orto wielokrotnosé
wynosi 2, a dla panchro 1,5. Wprawdzie mato sie to prak-
tykuje, ale wyniki sg dobre. Dziata on wyrdwnawczo na
intensywnos$¢ zottych i czerwonych promieni, zawartych
w $wietle sztucznym, zacierajac przjy tym niemitg ostrosc
rysunku. Cera np. w portrecie wychodzi mile zmatowa-
na — natomiast blond barwa wioséw jest jasniejsza o
jeden stopien od wtasciwego odpowiednika.
Jesli chodzi o $wiatto dzienne, to nastepujace sg wska-
zania filtru zottego jasnego: Portrety na wolnym powie-
trzu, specjalnie gtowy na tle nieba, witosy blond, oczy
niebieskie. Dalej kwitngce wiosng drzewa. Motywy nad
woda. Snieg na tle nieba. W wypadkach, gdy chodzi
o oddanie efektow btekitu nieba z biatymi obtokami,
(o przyttumienie nadmiernej jaskrawosci biekitu) — jest
filtr zoHy nieoceniony a wystarczy emulsja orto. Jej
wrazliwos¢ na niebieskie promienie, w ktoére obfituje
Swiatto stoneczne, zostaje filtrem przyttumiona tak da-
lece, ze chmury na zdjeciu sa zupetnie zachowane a wa-
lory barw sg wiasciwe. Gdy jednak wejdg w gre barwy
pomaranczowa lub czerwona, jak to ma np. miejsce
z niebem o zachodzie stonca, konieczna staje sie emul-
sja panchro. Wogole trzeba zaznaczy¢, ze filtr zotty naj-
bardziej ,przynalezy" do emulsji ortochromatycznej.
Dla niej zostat stworzony i przy niej jest wrecz nie-
odzowny. Emulsja panchro tylko dzieki swej wszech-
stronnosci nadaje sie rowniez do filtru zétego. Lecz na-
wet wowczas, mimo filtru zo6tego, nie daje
maximum swych mozliwosci.

Filtr zotty Sredni ma zastosowanie prawie takie same
jak jasny z tym tylko, ze stosujemy go tam, gdzie uktad
Swiatta i barw wymaga intensywnego pohamowania nad-
miaru promieni niebieskich. Tak wiec np. kwiaty na
tle nieba, krajobraz w porze potudniowej (skadingd bar-
dzo ryzykowne z uwagi na brak plastycznos$ci), oraz $nieg
na tle nieba. W tym ostatnim wypadku chodzi o nad-
mierny udziat promieni niebieskich. Bez filtru $redniego
wyszedtby $nieg zupetnie biato, jako martwa ptaszczy-
zna, zatracajagc swoj charakter sypki, srebrnego pytu.

Juz mniejsze ma zastosowanie filtr zo6ity ciemny.
Utrudnieniem w pracy jest konieczno$¢ mniejwiecej
czterokrotnego naswietlania. Jednak jest konieczny, gdy
chodzi nam o wiasciwe oddanie np. kwiatow na tle nie-
ba (kontrastowo), krajobrazu z ciemnym pierwszym pla-
nem, odlegtego krajobrazu bez wartosciowego pierwsze-
go planu oraz przy reprodukcji pisma (gdy zastosowano
atrament niebieski). Filtr ten daje na obrazie efekty moc-
ne i wyraziste nie zatracajac przytem perspektywy prze-
strzeni.

W grupie filtrow zottych jest jeszcze filtr o wasciwo-
Sciach filtru zdttego lecz odmienej budowie. Jest to filtr
z6tty stopniowany. Mato jest stosunkowo aparatéw, do
ktérych da sie on przystosowac. Jego uzyteczno$¢ jest
doskonata przy zdjeciach np. teczy a wogole krajobrazéw
z wiekszg ptaszczyzna nieba. Jest ona zazwyczaj jasniej-
sza anizeli plan pierwszy. Wielka réznica w jasnosci po-
woduje, ze' w takich wypadkach niebo na negatywie —
mimo uzycia filtru zéttego o budowie normalnej — ma
czesto zbyt znaczne krycie. By wiec osiggnaé wyrow-
nanie w o$wietleniu miedzy ciemnym planem pierwszym
a jasnemi partiami nieba —< uzywa sie filtru zétego
z gestoscig stopniowang. Gorna cze$¢ obrazu wykazuje
wtedy wiekszg gesto$¢ anizeli dolna, ktéra musi by¢ na-
wet zupetnie szklista. Przejscie miedzy obydwoma réz-
nie silnie barwionymi czesciami jest wiecej lub mniej
strome (ostre). Filtry stopniowane produkuje sie w roz-
nych gestosciach i z r6znostronnym przejsciem. Przymo-
cewuje sie je do obiektywu ruchomo, by przejscie
z ciemnej do jasnej czesci filtru mogto by¢ w przyblize-
niu dostosowane do przebiegu linii horyzontu. Na og6t
filtr ten nie wymaga przediuzenia czasu naswietlania.
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Filtr zielony

Jezeli ktokolwiek pracuje w fotografice powaznie —
nie moze sie bez niego obyc. Jest on wyrabiany w trzech
gestosciach. Jego zasada polega na tym, ze absorbuje
obok barwy czerwonej takze jeszcze cze$S¢ promieni
niebieskich. Jest wiec jego zaletg, ze mozna go stoso-
wac tak w potgczeniu z emulsjg orto jak i panchroma-
tyczna. Jednakze o tyle jest do emulsji orto_przeciw-<
wskazany, ze dziata w potaczeniu z nigtak samo jak filtr
zo0tty, wymaga jednak dltuzszego czasu nasSwietlania. W
tym zestawieniu wiec praktycznie nie daje korzysci. Nato-
miast przy emulsji panchro tlumi nadmierng jej czuto$é
na barwe zielona, nadaje sie znakomicie do krajobrazu z
obfitoscig zieleni na planie przednim oraz nadaje sie do
portretu, w ktdrym wiernie ¢éddaje stosunek walorow
barw. Bywa tez stosowany w zdjeciach martwej natury
i reprodukcjach. Mozliwie jednak nalezy go uzywacé tyl-
ko wtedy, gdy zachodzi konieczno$¢ wyraznego stopnio-
wania barwy czerwonej i zielonej. Jezeli bowiem barwy
czerwonej brak lub istnieje ona tylko w rozmiarze pod-
rzednym, woéwczas uzyska sie wyroéwnanie nawet z fil-
trem zottym. Wielokrotno$¢ naswietlania wynosi 3—4.

Filtr zielony ukazat sie tez w dwu specjalnych odmia-
nach. | to jako filtr z6tto-zielony oraz niebiesko-zielony.
I réwniez w trzech gestosciach. Pierwszy dziata silnie
ttumigco na barwe niebieskg i znajduje zastosowanie w
"krajobrazie w potgczeniu z emulsjg orto i panchrom —
drugi za$ szczegdlnie w potgczeniu z emulsjg panchro
znajduje zastosowanie przy $wietle sztucznym, by zwiek-
szy¢ ttlumienie barwy czerwonej.

Te kombinowane filtry znalazty szerokie zastosowanie,
gdyz nie krepujg one tak dalece swym stosunkiem do ro-
dzaju emulsji oraz dziataja — praktycznie mowiac — le-
piej wobec réznorodnosci barw i ich odcieni. Szczego6lnie
filtr z6tto-zielony moze dzi$ uchodzi¢ stusznie za filtr
tzw. uniwersalny. Wymaga on wielokrotno$ci naswietle-
nia w odcieniu jasnym: 1,3 —.2,5 a jako $redni 15—35.
Dziatanie filtréw niebiesko wzgl. zétto-zielonych mozna
tez uzyskaé¢ przez kombinacje filtrow zielonych z filtra-
mi niebieskimi wzgl. zéttymi. Ten sposéb jest o tyle jed-
nak przeciwwskazany, ze wytwarza nowe dodatkowe po-
wierzchnie dla reflekséw.

Filtr niebieski ,

Emulsja panchro ze swoja zwiekszong czutoscig na
barwe czerwong daje przy swietle sztucznym (zawieraja-
cym duzo promieni zottych i czerwonych) — przy por-
tretach —barwe naskorka i ust bardziej jasng anizeli na-
sze fizjologiczne odczuwanie. Szczegdlnie usta majg wy-
glad chorobliwy, bezkrwisty. By zapobiec tej nadmiernej
dziatalnosci promieni czerwonych, stosuje sie filtr niebie-
ski jasny, ktory absorbuje cze$¢ promieni czerwonych.
Jest on nieodzowny przy zdjeciach kwiatéw w Swietle
sztucznym. W krajobrazie uzycie filtru niebieskiego jest
prawie niepotrzebne, gdyz nawet w godzinach porannych
lub wieczornych, przy wyraznie zétawym oswietleniu,
jest jeszcze zawsze dosyC niebieskich promieni. W wy-
jatkowych za$ wypadkach, w krajobrazie z przewazaja-
cym czerwonym oswietleniem, znajdzie sie wyréwnanie
barw przy uzyciu filtru niebiesko-zielonego. Natomiast
filtr niebieski jasny znakomite oddaje ustugi we mgle,
gdy chodzi o podkreslenie nieprzejrzystosci powietrza.
Efektowne, peitne nastroju sg zdjecia tym filtrem, gdy
przez mgte przebijajg sie promienie stonica.

Filtr ten jest dos¢ trudny do uzyskania w handlu, praw-
opodobnie Z uwagi na swojg najwyzsza cene. Wyrabia-
ny jest tylko w jednej gestosci — jako Jasny. Wielo-
krotno$¢ naswietlenia wynosi: 2.

Filtr ultrafioletowy

Rzadko napotykany i wowczas pod skrotem U.V. Stu-
zy on do absorbowania niewidzialnych promieni ultrafio-
letowych, czyli strefy ultrakrétkiej ponizej 380 mmikr.
Ma zastosowanie szczegélnie przy zdjeciach, gdy niebo
jest gteboko niebieskie, np. w gérach powyzej 1800 m,

gdzie nastonecznienie i przejrzysto$¢ powietrza zwieksza
sie znacznie, gdzie intensywniejsze sg promienie ultrafio-
letowe. W warunkach tych filtr zotty, chocby jasny,
zbyt silne daje kontrasty, przyczerniajgc niewspotmiernie
niebo. Filtr U. V. jest bardzo lekko, ledwie dostrzegal-
nie barwiony i dlatego nie wymaga prawie wogoéle prze-
dtuzenia czasu naswietlenia (1,5). Daje najlepsze efekty
wtedy, gdy stofice mamy poza soba. Nadaje sie tak do
emulsji orto jak i panchromatycznej.

Nawiasem ncilezy wyjasni¢, iz do fotografowania same-
mi promieniami ultrafioletowymi (strefa okoto 364 mmikr)
potrzebna jest lampa kwarcowa oraz filtr specjalny, kto6-
ry zwie sie filtrem Wood'a.

Filtr pomaranczowy

W potgczeniu z emulsjg panchro mozna filtrem poma-
ranczowym przenikng¢ lekkg mgte lub zamglenie przy
zdjeciach krajobrazu lub wysokogdrskich. Jest on odpo-
wiedni réwniez przy zdjeciach krajobrazéw jesiennych,
obfitujgcych w ztocistg barwe pozoétktych lisci. Znakomi-
cie tez podkresla efekty burzowe. Wymaga 4—10 krot-

. nego naswietlenia, zaleznie od stopnia przejrzystosci po-

wietrza. A wiec tematy krajobrazowe nadajg sie tylko
takie, w ktorych plan pierwszy nie gra zadnej roli. Z ra-
cji swej wyrazistosci na odlegto$¢ — bywa stosowany
przy zdjeciach lotniczych. Dziatajagc w strefie 614
mmikr — stanowi faze wstepng do fotografii w podczer-
wieni. Dlatego bywa stosowany przy reprodukcjach i ta-
kich zdjeciach, ktére wymagaja wzmozonych kontrastow.

Filtr czerwony

Filtry czerwone pochtaniajg prawie zupetnie niebieska
i zielong cze$¢ widma i przepuszczajg tylko barwe zoha,
pomaranczowg i czerwonag. Juz z tego wynika, ze filtry
czerwone mogg by¢ uzyte tylko w potaczeniu z emulsja
czutg na barwe czerwong. Filtry czerwone w przeciwien-
stwie do filtrow pomaranczowych nalezy stosowaé wte-
dy, gdy chodzi o wyrazne odtworzenie dali z ewent. wy-
taczeniem mgty lub wogoéle w mglistej pogodzie. Rzadko
natomiast — przy uzyciu filtrow czerwonych — mozna
oczekiwa¢ wiernego oddania barw. Poza emulsjg pan-
chromatyczng, Uczulong $rednio az do 670 mmikr — moz-
na stosowac go do fal jeszcze dtuzszych, czyli do emulsji
podczerwonej (infrarouge) uczulonej na strefe 810 mmikr.
Taka emulsje posiadata ptyta Alfa ,P. C. 8100 A”.

Filtr czerwony wyrabiany jest w odcieniu jasnym lub
w gestosci $redniej. Wymaga 6—10 krotnego czasu na-
Swietlenia, zaleznie od stopnia przejrzystosci wzgl. za-
mglenia powietrza. Nadaje sie rowniez do tzw. efektéw
ksiezycowych w stoneczny dzien. Woéwczas jednak koT
nieczne jest przystoniecie objektywu.

Filtr podczerwony

Dla fotografii w podczerwieni trzeba filtrow, ktore ab-
sorbujg wszystkie widoczne promienie widma (od barwy
niebieskiej do barwy czerwonej) i przepuszczajg tylko
dla oka niewidoczne — promieniom cieplnym blisko spo-
krewnione — dtugie promienie podczerwone. Poniewaz
promienie podczerwone atmosfera tatwo przepuszcza,
przeto mozna z ich pomocg — nawet przy silnej mgle —
robi¢ zdjecia na dalekie odlegtosci. Zdjecia te odzna-
czaja sie wprawdzie wyrazistoscig najwiekszej dali, lecz
zarazem zatraceniem perspektywy powietrznej. Zmieniajg
sie tez znacznie jasnosci barw (przewartosciowanie)
i ujawniajg sie w zupetnie sfatszowanych walorach.
Wskutek tego nalezy stosowaé fotografie podczerwong
tylkp w wypadkach specjalnych, gdy odpowiedniki barw
nie sg koniecznoscia.

Filtr podczerwony stosowa¢ mozna tylko do emulsji
uczulonej na podczerwien. Wielokrotnos¢ naswietlenia
wynosi 10 — 30. Zakres zastosowania rowny jest z za-
kresem fotografii podczerwonej. Zaznaczy¢ nalezy, iz
zieleA w naturze powstajgca z barwika chlorofilowego
wystepuje w fotografii podczerwonej niewspotmiernie
jasno. Jest to tzw. efekt Wood'a.
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Filtry specjalne i barwne

Pod mianem filtrow specjalnych rozumiemy filtry, kto-
rych zastosowanie jest wybitnie techniczne jak np. ma-
krofiltry lub mikrofiltry lub wspomniany wyzej filtr
Wooda. Poza zupetnie odmienng uzytecznoscia roéznig
sie one swojg budowa dostosowang do wytgcznego ja-
kiego$ celu technicznego. Postugiwanie sie nimi jest tez
inne a wiec np. umieszczanie mikrofiltru miedzy zrédtem
Swiatta a przedmiotem. Osobna grupe stanowig tez i fil-

PROF. STEFAN PORADOWSKI

try barwne, czyli filtry stosowane w fotografii barwnej,
jak np. Lifacolor do $wiatta dziennego, db Swiatta sztucz-
nego wzgl. kompensacyjny, czy tez filtry Agfacolor. Po-
niewaz jednak cata fotografia barwna wymaga zupetnie
odrebnego traktowania tematu — nie tu miejsce na roz-
wazanie o nich. Fotografia barwna dysponuje juz row-
niez filtrami o znaczeniu specjalnym jak np. komplet
trzech filtrow Windisch'a. Nas interesowaty tylko te fil-
try, ktére maja znaczenie dla fotografii czarno-biatej.

Plan pierwszy 1 perspektywa przestrzenni

Znang jest powszechnie ciekawa wtasciwos¢ oka
ludzkiego, ktore potrafi widzie¢ wyraznie
z réznych odlegtosci, ale nie widzi doktadnie wszyst-
kiego razem jednoczes$nie z jednakowg wyrazistoscia
na dtuzszej przestrzeni. Oko ludzkie zdolne jest widziec¢
doktadnie i wyraznie witasciwie tylko rzeczy potozone
niezbyt odlegte od siebie, to znaczy (mowiagc jezykiem
fotograficznym) ma ograniczong gtebie ostrosci. Zdol-
nos¢ oka do nastawiania sie na rozne odlegtosci pa-
trzenia, zwana w medycynie akomodacjg oka, moznaby
porownac¢ do barjdzo jasnego objektywu, .ktéry nastawia
sie na rézne odlegtosci, by interesujace nas objekty
moc widzie¢ wyrazniej od pozostatych rzeczy w prze-
strzeni obejmujacej nasze pole widzenia. Ta witasciwosc
oka, pozwalajgca skupi¢ niejako nasz wzrok i- nasza
uwage na pewnych tylko rzeczach, ma takze wptyw
na sposob patrzenia ludzi na dzieta sztuk plastycznych.
Zaraz przy pierwszym wejrzeniu na jakikolwiek obraz
(fotograficzny czy malarski) szukamy na nim mimo
woli tych silnych punktow, ktoreby takze w rzeczywi-
stosci odpowiadaty skoncentrowaniu naszego wzroku
na dany objekt w naturze. Instynktownie takze szukamy
w tym objekcie wiekszej wyrazistosci i sity niz w ota-
czajacym dany obiekt tle. Popiewaz oko nasze (podob-
nie jak jasny objektyw) widzi wtasciwie wyraznie tylko
rzeczy, na ktoére nastawiliSmy nasz wzrok specjalnie,
trakujac dalsze a "czesto i blizsze rzeczy jako niezbyt
wyrazne tto, przeto mozemy z tego wysnu¢ wniosek, ze
wiasciwie patrzenie nasze odbywa sie nie jednocze$nie
na catej przestrzeni od oka w gtgb horyzontu, a tylko
pewnymi partiami, zwanymi w'sztukach plastycznych
planarni. Na og6t' trzy takie plany zarysowujg sie
w kazdej nieomal przestrzeni: plan pierwszy — obej-
mujacy przedmioty lezace od nas stosunkowo najblizej,
plan $redni — obejmujgcy przedmioty juz dalsze i plan
tylny (zwany takze planem ostatn m) — bedacy jakby
zakonczeniem naszego pola widzenia.

Tak jak jasne obiektywy i oczy nasze, gdy patrzg
na plan pierwszy — widzg go specjalnie wyraznie,
podczas gdy dalsze plany sa czesSciowo nieostre i roz-
wiane' Przy ogladaniu rzeczy mieszczacych sie w planie
drugim spostrzegamy takze czeSciowo ostre zarysy
obiektow planu pierwszego oraz nie ostro zarysowany
plan tylny. Sam plan tylny jest rzadko punktem zain-
teresowania naszego oka, ze wzgledu na mate wymiary
przedmiotéw ogladanych z daleka, a takze ze wzgledu
na witasciwos¢ atmosfery ziemskiej, ktdra tworzy pew-
nego rodzaju zastone miedzy naszym wzrokiem a daleko
potozong przestrzenia.

Te interesujgce przyrodzone wiasciwosci naszego oka
sg przyczyna roznych aspektow patrzenia w fotografice
i przyczyniaja sie do lepszego czy gorszego wrazenia,
jakie na nas robi obraz fotograficzny. Instynktownie
prawie wyczuwamy, ze najsilniej na nas dziatajg obrazy
z podkreslonym planem pierwszym, ktore zresztg Ciesza
sie tez najwiekszym wzieciem wsrod fotografujacych —
nie zawsze nawet zdajacych sobie sprawe z przyczyn
tego wyro6znienia fotografii pierwszoplanowej. Juz

16

rzeczy .

w wiasciwosciach fizjologicznych naszego oka tkwi
przyczyna, ze obrazy z silnie zarysowanym planem
pierwszym- a mniej zaakceptowanymi dalszymi planami
robig na na$ .estetycznie lepsze wrazenie an:zeli obrazy,
gdzie wszystkie plany wystepujg z jednakowg wyrazi-
stoscig i sita. Moglibysmy wprawdzie, uzywajac mato
jasnych obiektywoéw, tworzy¢ obrazy bardzo wyrazne
na catej przestrzeni objetej przez ob;ektyw (tak np. jak
to sie dzieje przy fotografowaniu aparatami tzw. skrzyn-
kowymi, zaopatrzonymi z reguty w mato jasny obiektyw,
rysujacy ostro juz od jednego czesto metra), ale kazdy
przyzna, ze mimo wartosci dokumentarnej i podziwu
dla ostrosci dla danego obiekt¥wu — nie znajdziemy
w ogladaniu takiego obrazu zupetnego zadowolenia este-
tycznego, jako, ze jest ten obraz przedstawiony jakby
wbrew naturze — whbrew temu, jak patrzy oko nasze
na $wiat. O instynktownej przewadze obrazow pierwszo-
planowych w fotografii Swiadczy miedzy innymi fakt,
ze najwiekszg popularno$cig cieszg sie¢ wsrod fotogra-
fujacych te dziaty fotografii, w ktorych najsilniej wy-
stepuje mimo woli plan pierwszy. Beda tu naleze¢
przede wszystkim: po-tret (szczegdlnie portret w plene-
rze), zdjecia rodzajowe i martfaa natura. Architektura
oraz zdjecia krajobrazowe, jako wymagajgce juz wiek-
szego zroznicowania poszczeg6lnych planow i umiejet-
nego podkreslenia motywu gtownego czy tez nastroju
catosci obrazu — sg rzadszym zjawiskiem wsréd wiel-
kich rzesz fotografujgcych- Rzecz jest zrozumiata, jesli
sie zwazy, ze do fotografii szczegdlnie krajobrazowej
potrzeba nie tylko szerszej wiedzy fotograficznej, ale
takze osobistej kultury i poczucia piekna, aby odr6znic¢
naprawde ciekawy i wartosciowy widok od banalnego
nagromadzenia szczeg6tdw na przestrzeni objetej okiem
kamery fotograficznej.

Ciekawa rzecz, ze i w zdjeciach architektonicznych
i w krajobrazowych mitym i naturalnym jest zawsze
dla oka podkreslenie planu pierwszego. Zdjecia bez
planu pierwszego wydajg sie wprawdzie jakie$ poteznie
odlegte, ale takze jakie$S nie zupetnie naturalne 1 nife
tak przykuwajace jak zdjecia z podkreslonym planem
pierwszym.

Na specjalng uwage zastuguje specyficzna rola planu
ostatniego w krajobrazie. Jak juz ng poczatku wspom-
niatem, plan ten jest przewaznie mniej ostry wzglednie
mniej silny w tonacji niz plan pierwszy i $redni. Wiemy,
ze nieostro$¢ te i bledsza tonacie powoduje nie
tylko niemozno$¢ skontrolowania okiem drobnych za-
zwyczaj szczeg6tow dali ostatniego planu, ale takze
wskutek obecnos$ci atmosfery wraz z parg wodng w po-
wietrzu aspekt ostatniego planu dochodzi do nas juz
w stanie najczesciej nieco zamglonym. To uwydatnianie
sie dalszego planu przez podkreslenie jego nieostrosci
wzglednie nieprzejrzystosci nazywamy ,perspektywa
przestrzenng lub powietrzng", ktorg fotograficy uzyskuja
rozmaitymi zabiegami.

Do uwydatnienia ostatniego planu uzywa sie w pier-
wszym rzedzie przestony obiektywu. Wieksze przymy-



kanie przestony powoduje jednak jak wiemy wieksza
ostro$¢ w giab; zatem, aby nie zepsuc¢ catosci obrazu
zbytnim podkresleniem planu ostatniego, wskazane jest
bardzo ogledne przystonienie obiektywu.

Dobre ustugi dla podkreSlenia perspektywy powietrz-
nej oddajg takze filtry, wyrabiane w réznych kolorach,
ktcue umiejetnie uzyte uwydatniajg obecno$¢ powietrza
w krajobrazie. Trzeba tu jednak zaznaczyé, ze niektore
filtry niszcza czeSciowo lub zupeinie perspektywe po-
w etrzng, czyn.gc z obrazu tylko dokument :eiestracyjny
bez wartosci artystycznej. Szczeg6lnie ciemmejsze filtry
z6tte i pomaranczowe majg sktonno$¢ do zbyt wyrazi-
stego oddawania dali perspektywicznej. Jeszcze w sil-
niejszym stopniu eliminuje perspektywe pow etrzng filtr
czerwony,-stynacy z tego, ze na filmach panchromatycz-
nych lub ,podczerwonych" widzi nawet przez mgte, da-
jac wyrazne szczegOty dalekich przestrzeni. Uzywanie
zatem wspomnianych filtrow przy fotografowaniu mgli-
stych porankéw czy tez odlegtych przestrzeni w dni
upalne miatoby sens jedynie wtedy, jesli chcielibySmy
mimo mgty czy tez drgajagcych mas rozgrzanego powie-
trza sfotografowa¢ jakie$ charakterystyczne szczegoty
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z odlegtej dali lub zrobi¢ fotografie' dokumentamg d’a
celow geograficznych lub wojskowych (np. fotografia
lotnicza). Duzy pozytek zato oddajg niekiedy filtry nie-
bieskie, majace wtasnos¢ potegowania mglistosci dali,
szczegOlnie przy obecnosci oparéw wodnych nad hory-
zontem.

Ciekawa rzecz, ze fotografowanie bez filtra wogole,
oddaje nieraz perspektywe przestrzenng lepiej niz z fil-
trem. Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze dla oddania efek-
tow nieba (szczegOlnie r6znych nuanséw zachmurzenia)
niemozliwym bedzie obycie sie bez jasnego chocby
filtia zotego czy tez zieiono-zékego. Wtedy dla silniej-
szego podkreslenia perspektywy przestrzennej pozostaje
nam jedynie odpowiednie uzycie przestony obiektywu.

Niezalezni e od wuzycia filtréw, przy fotografowaniu
obiektow blisko nas potozonych nalezy unikaé zbyt
wielkiego zmniejszania otworu przestony, gdyz przez
uzycie jasniejszych przeston tatwiej jest podkresli¢
wyrazistos¢ i pierwszoplanowos$¢ tych obiektow. Wy-
razny motyw gtéwny na tle mniej wyrazistym bedzie
zawsze wiecej naturalny i milszy dla estetycznie wyro-
bionego oka.

FORTUNATA OBRAPALSKA

Moja technika pozytywowa

Obok tresci i.kompozycji, ktére stanowig o wartosci
kazdego obrazu fotograficznego, wazna role odgrywa
nasilenie walorow $wietlnych. Pomimo ze najwazniej-
szym czynn kiem jest w tym wypadku odpowiednie
osSwietlenie fotografowanego motywu oraz wyglad ne-
gatywu, niemniej wazng role odgrywa zastosowanie
odpowiednich metod przy powiekszaniu, wywotywaniu i
retuszu samego pozytywu, aby dany efekt nastrojowy
podkresli¢ i uwypuklié.

Technika powiekszania a z nig $cisle zwigzane wywo-
tywanie, jest zbyt obszernym zagadnieniem, wymagaja-
cym odpowiednich warunkéw dla poszczego6lnych nega-
tywow, a przy obecnym braku odpowiedniego mate-
riatu pozytywnego, powstajg nader specjalne trudnosci
niedajgce sie uja¢ w blize] okreslone sposoby.

Poniewaz wielokrotnie zwracano uwage w moich pra-
cach na szczeg6lne ograniczenie waloréw do bardzo wa-
skiej skali i to najbardziej jasnoszarych barw, co ma
miejsce i w obrazie pod tytutem ,Orchidee”, pozwole
sobie wyjasni¢ te ,tajemnice", poczawszy od naswietle-
nia pozytywu, az do ostatecznego jego retuszu.

Z kazdego normalnego negatywu, przy normalnym
materiale pozytywowym, przez dobranie wiasciwego
czasu naswietlenia, rodzaju wywotywacza a przede wszy-
stkim jego rozcienczenie, mozemy uzyska¢ powieksze-
nie o dowolnych walorach.

Efekt jasnoszarych tonéw mozemy uzyskaé, stosujac
przeswietlenie i wywotanie w rozcienczonym wywoty-
waczu. Czas naswietlenia i stopien rozcienczenia wywo-
tywacza musimy tak dobraé¢, by powiekszenie po wywo-
taniu osiggneto w najciemniejszych miejscach stopien
porzagdanej szaro$ci, przyczem S$wiatta pozostatyby
wzglednie czyste.

Najodpowiedniejszym wywotywaczem do tego celu
jest metol lub amidol.

Pierwszy najlepiej sporzadzi¢ w/g recepty;

na 500 cm3 wody
7,5 gr metolu
75 gr siarczynu sodowego krystalicznego
,25 gr weglanu potasowego.

Rozcienczenie: na 1 cze$¢ wywotywacza od 4 do 8
czesci wody, przyczem na kazde 100 m3 mieszaniny na-
lezy uzywaé¢ od 15 do 30 kropli 10% bromku potaso-

wego. Dodatek bromku potasowego wptywa na rozja-
$nienie najwyzszych S$wiatet, co przy zdjeciach prze-
Swietlonych jest bardzo wazne.
Drugini odpowiednim wywotywaczem pracujagcym czy-
$ciej niz metol, jest amidol o nastepujacym sktadzie;
na 500 cm3 wody
10 gr amidolu
100 gr siarczynu sodowego krystalicznego.

Rozcienczenie: na 1 czes¢ wywotywacza, od 3 do 30
czesci wody. Przy wiekszym rozcienczeniu zaleca sie
dodaé wiecej siarczynu sodowego, w celu zwiekszenia
trwatosci roztworu. Mimo to jednak czesto juz po go-
dzinie roztwér przestaje dziata¢ i trzeba dodaé Swiezego
amidolu. Przed wywotaniem kazdego arkusza nalezy
matg probka sprawdzi¢ stan wywotywacza.

Tak wielkie rozcienczenie wywotywacza wymaga cze-
sto 2- do 3-krotnego przes$wietlenia pozytywu, 60 powo-
duje zamglenie najjasniejszych Swiatet. Obraz taki ma
wyglad szary i mdly. Zaradzi¢ temu moze kapiel w roz-
cienczonym farmerze o nastepujagcym skiadzie:

na 500 cm3 wody
0,5 gr zelazicyjanku potasowego
25 gr tiosiarczanu sodowego
10 cm3 amoniaku.

Uzycie farmera powinno by¢ bardzo delikatne i ostroz-
ne, gdyz warstwa stragtu srebrowego otrzymanego tg dro-
ga jest niezwykle cienka i wrazliwa na dziatanie osta-
biacza.

Otrzymane powiekszenie dalekie jest jeszcze od wy-
konczenia. Pozostaje zmudna praca obrobki i retuszu,
ktore w wielu wypadkach sg bardzo waznym i decydu-
jacym czynnikiem do osiggniecia ostatecznego efektu.

Najczystszy negatyw i najstaranniejsze wykonanie
powiekszenia nie zawsze daje idealnie kryty pozytyw.
Zdarzajg sie wypadki, ze po wyniesieniu naszej pracy
z ciemni na S$wiatto dzienne w miejscu obrazu zoba-
czymy ptaszczyzne pokryta gmatwaning niezliczonych
ilosci przeréznych ksztattdéw i wymiaréw czarnobiatych
plamek. Wyglad takiego powiekszenia czesto zniecheca
poczatkujgcego fotografika i kosztem braku doswiad-
czenia nieraz dobry i warto$ciowy obraz idzie do kosza.

Aby temu zaradzi¢, musimy przede wszystkim uzbroic¢
sie w cierpliwos¢, farmer i ostry pendzel, a gdy zdjecie
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nieco przeschnie, przystgpi¢ do- wywabiania czarnych
plamek. Poniewaz trudno jest ostabi¢ plamke ciemniejszg
dn tego stopnia, by zréwnatalsie w natezeniu z ttem ja
otaczajagcym, w miejscu plamek czarnych powstang biate,
do ktérych powrdcimy przy ostatecznym retuszu.

Przy odplamianiu lub rozjasnianiu wiekszych ptasz-
czyzn, nalezy postugiwac sie rozcienczonym farmerem
na mokrej zelatynie. (Farmeru uzywamy w tym wypadku
w/g normalnego skitadu.) W tym celu powiekszenie wy-
jete zwody osuszy¢ lekko suchym recznikiem i zapomocg
ktaczka waty zwilzonego farmerem ostabi¢ upatrzone
miejsce. Dla kontroli, najlepiej za kazdym pociggnie-
ciem farmerem, ostabione miejsce zmy¢ czysta woda.

Rozcienczony wywotywacz, szczeg6lnie metol, daje
przewaznie ton szaroziemisty, przykry dla naszego oka.
Popawi¢ go mozemy przez uzycie kapieli zlotowej.
Pamietac jednak nalezy, ze kapiel ta obok wtasnosci bar-
wigcych, ma jeszcze witasnosci wzmacniania partii ciem-
niejszych, przez co obraz z nader miegkiego staje sie
bardziej konstrastowym.

Kapiel zlotowag przygotowujemy w/g recepty:

Roztwér A Rodanku amonowego 80 gr
wody (destylowanej) 1000 cm’

Roztwér B Chrlorku ztotowegg 1 gr
wody (destylowanej) 100 cm’

Do uzytku bra¢ 200 cm’ roztworu A i 9 cm’ roztworu B.
Kapiel te stosujemy dopiero po dokonaniu odplamienia
farmerem, ponownym krétkim utrwaleniu i bardzo sta-
rannym optukaniu powiekszenia. Przy wyrobie powiek-
szen, przeznaczonych do ztotowania, nalezy uzywac¢ wa-
niep jedynie porcelanowych, szklanych lub doktadnie
emaliowanych. Siady zelaza i niestaranne wyptukanie
powigkszenia przed kapiela zlotowa sg przyczyna po-
wstawania plam nie dajacych sie niczem usuna¢.

JERZY KOSOWICZ

Po kapieli zlotowej, starannym optukaniu i wysusze-
niu, zdjecie jest gotowe do ostatecznego wykonczenia.

Pierwszym zadaniem jest pokycie wszystkich plamek
biatych, powstatych przy powigkszeniu i odplamieniu
farmerem. Do tego celu uzywamy retuszerskich farb
akwarelowych lub otéwka. Nalezy wielka uwage zwro-
cic na dobor odpowiedniego odcienia farby, jej nate-
zenie, oraz staranne i réwnomierne natozenie, gdyz od
tego zalezy estetyczny wyglad samego obrazu. Najtat-
wiej mozemy dobra¢ odpowiedni ode en i stezenie far-
by, gdy na ptytce szklanej lub kawatku papieru pokryte-
go zelatyng rozrobimy w czystej wodzie odpowiedni Od-
cien farby i przez rozcieranie suchym ostrym pendzel-
kiem dobierzemy odpowiednie natezenie i wilgotnos¢.

Wilgotna powierzchnia zelatyny nie chce przyjmowac
farby i powoduje zeSlizgiwanie sie jej w ostro og-ani-
czone kropelki. Nalezy wiec jg naktada¢ prawie suchym
pendzelkiem, nie dotykajgc powtérnie tego samego miej-
sca, aby unikng¢ rozmoczenia zelatyny. Gdyby to na-
stagpito, zetrze¢ w tym miejscu retusz malutkim zwitkiem
wilgotnej waty i przystagpi¢ do retuszu dalszych partii
obrazu, na poprzednie zas miejsce powr6ci¢ dopiero po
zupetnym jego wyschnieciu.

W ten sposob mozemy z tatwoscig nie tylko mate
plamki pok-ywa¢, lecz Cate ptaszczyzny i tym samym
regulowac S$wiattocien samego obrazu.

Coprawda kazdy z doswiadczonych i zaawansowanych
fotografikow z biegiem prac i doswiadczenia zdobywa
swojg indywidualng technike i o"ile mi wiadomo jest
to jego wytaczng tajemnicg. Lecz dzi$ przy braku ma-
teriatu fotograficznego/ nie mozemy pozwoli¢, by ten
drogi materiat niepotrzebnie sie marnowat, a brak do-
Swiadczenia i umiejetnosci wsrod miodych amatorow
przysparzaty im strat materialnych i zniechecaty do tak
kulturalnego i przyjemnego zalnteresowanla jakim jest
fotografika.

W krainie bajki

(Uwagi o fotografii stotowej)

Wséréd wielu dziedzin fotografii istnieje jedna zacza-
rowana kraina, w ktorej stonce Swieci zawsze od strony
najdogodniejszej, gdzie na zyczenie zmienia sie wszyst-
ko: Swiatto i cien i sam motyw i tto. Kraina rzadzona
fantazjg fotoamatora.

Jest to dziedzina fotografii stotowej:
sce.i, fotografia kwiatow.

Fotoamator-czarodziej usypie na stole wzgdérza z pia-
sku, z bryt wegla powstang skaty, z krysztatow sody
Miiezne szczyty; Szyputkf winogron zastapig nagie drze-
wa, cukier bedzie imitowat $nieg, celofan — wode.
W tym S$rodowisku ozyja porcelanowe figurki, krasno-
ludki, lalki, zabawki.

Tak powstanie kraina bajki, bajki dlatego, ze dla foto-
grafujgcego nie ma.w niej przeszkod ni granic.

Przygotowanie aparatu. Aparaty ptytowe z podwoj-
nym wyciggiem sag najlepiej przystosowane do fotogra-
fowania takich matych scen, poniewaz pozwalajg na
zblizenie sie do przedmiotu na odlegto$¢ réwng podwo-
jonej ogniskowej.' Na przyktad aparat o ogniskowej
15 cm pozwala fotografowaé przedmjot z odlegtoscii
30 cm. Wiele aparatéw drozszych posiada specjalne so-
czewki zblizajace, oraz tubusy przedtuzajace.

Niewielka szkoda, je$li nie posiadamy precyzyjnego,
drogiego aparatu ze specjalnym urzadzeniem zbliza-
jacym, wszystkie bowiem aparaty nawet najtansze mo-
zemy w tatwy sposOb przystosowac do zdjec¢ z bliska.
Robimy to w ten sposob, ze na obiektyw zaktadamy so-
czewke skupiajgca; przyklejamy jg podgumowanym “pa-
pierem do czotowki aparatu, lub tez jezeli Srednica so-
czewki jest odpowiednia, umieszczamy jg w oprawce
z filtra. Soczewki takie naby¢ mozna u kazdego optyka

miniaturowych
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w cenie od 80 do 200 zt. Przy wyborze odpowiedniej so-
czewki pamietajmy, ze normalny obiektyw z natozong
soczewka o ogniskowej 25 cm daje ostry ob’az przed-
miotéw potozonych w odlegtosci 25 cm; natozenie so-
czewki o ogniskowej 10 cm pozwoli zblizy¢ sie na odle-
gtos¢ 10 cm, itd. przy czym sam obiektyw nastawiony
jest na oo. Sita skupiajgca soczewek obliczona jest
w dioptriach; jezeli chcemy obliczy¢ ogniskowa, dzie-
limy liczbe 100 przez ilos¢ dioptrii. Otrzymany wynik
oznacza ogniskowa w cm. | tak soczewka o sile -- 2
dioptrii posiada ogniskowg 100:2 = 50 cm, soczewka

5 dioptrii ma f = 20 cm, soczewka + 10 dioptrii ma
f = 10 cm. Poniewaz fotografujemy z odlegtosci 10 do
50 cm, przeto uzywamy soczewki o sile + 2 do + 10
dioptrii.

Zamiast specjalnych soczewek mozemy uzywac nor-
malnego szkia powiekszajacego, soczewki z okularéw
(skupiajacej) lub lornetki. Ogniskowga szkta obliczymy
mierzac odlegto$¢ miedzy soczewka a obrazem rzuconym
na matéwke lub pergamin przedmiotu nieskonczenie od-
legtego np. storica. Fotografowanie aparatem kliszowym
lub ,jednooka" lustrzankg z natozong soczewkag nie
sprawia zadnych trudnoS$ci. Przy aparatach na filmy na;
stawienie aparatu z powodu istnienia paralaksy jest utru-
dnione, poniewaz obraz na filmie nie pokrywa siefz wy-
cinkiem widocznym w celowniku. Przy nastawianiu
aparatu dopomozemy sobie w ten sposéb, ze raz stwier-
dzimy za pomocg pergaminu lub matéwki (umieszczo-
nej na miejscu filmu), w jakim stopniu obraz jest prze-
suniety i przy nastepnych zdjeciach bedziemy o tym
pamietali. Jezeli celownik umieszczony jest na lewo
I w gore od obiektywu, wtedy obraz na filmie (w po-



rbwnaniu z obrazem w celowniku) obciety bedzie od
strony lewej i od gdry, natomiast obejmie przedmioty
niewidoczne w celowniku, lezace w dot i na prawo.

Ustawienie aparatu. Wieksze aparaty ustawiamy na
silnej podstawie — na ptycie stotu. Aby dobrze nasta-
wic¢ obiektyw aparatu na przedmiot fotografowany, pod-
ktadamy w odpowiedni sposob ksigzki; wreszcie odmie-
rzamy centymetrowa podziatka odlegto$¢ miedzy obiek-
tywem a przedmiotem. Mniejsze aparaty umieszczamy
na statywie z kolankiem. NoOzki statywu, ktore tatwo
pizesuwajg sie po gtadkiej powierzchni stotu hzy podto-
gi, zabezpieczamy od przesunie¢ umieszczajac je w trdj-
kacie zbudowanym z 3 listewek drewnianych. Tréjkat
taki posiada w narozach- otwory dla nézek statywu.

Oswietlenie decyduje o wartosci fotografii, to tez mu-
simy zwré6ci¢ na nie specjalng uwage. Dla wygody po-
stugujemy sie najczeSciej Swiattem sztucznym, ktére daje
nieograniczone mozliwosci o$wietlenia. Chcac uzyskac
duzg plastyke stosujemy S$wiatto z dwuch stron w ten
spos6b, ze z jednej strony przedmiot silng zarowka
jasno oswietlamy, z drug.ej zaro6wka znacznie stabsza
(lub lustrem) tylko rozjasniamy. Dobre rezultaty otrzy-
mamy réwniez fotografujgc pod Swiatto dzienne, lub sto-
neczne padajace od strony okna, przy réwnoczesnym
oswietleniu lampg strony zacienionej.

Przy zdjeciach pod S$wiatto musimy zwracaé uwage
na to, aby S$wiatto nie padato na shm obiektyw, gdyz
spowoduje to odblaski na zdjeciu. A wiec kawatkiem
kartonu ostaniamy obiektyw przed Swiattem.

Czas naswietlenia, ktory wynosi od kilka sek. do paru
minut, ustalamy najdoktadniej Swiattomierzem elektry-
cznym skierowanym na sam motyw, a nie mato wazne
tto. Praktyka wykazuje, ze w tych samych warunkach
(ta sama ilos¢ i odlegtos¢ lamp) czas naswietlenia bedzie
jednakowy.

Przy aparatach z podwdjnym wyciggiem pamietajmy,
ze dwukrotne zwiekszenie ogniskowej wymaga cztero-
k otnego przedtuzenia czasu naswietlania (Swiatto ma-
leje z kwadratem odlegtosci). W razie watpliwosci sto-
sujemy zawsze dtuzsze naswietlenie, bowiem kilkakrot-
ne przeswietlenie specjalnie nie szkodzi, zmniejsza tylko
kontrasty, natomiast zdjecia niedoSwietlone, o czarnych
bez rysunku cienia, sg bezwartosciowe.

Przestona. Ze wzgledu na mata gtebie ostrosci, ktdra
przy zdjeciach z bliska i petnym otworze Wynosi zale-
dwie kilka mm, oraz dla usuniecia nieostro$ci spowodo-
wanych zatozeniem soczewki stosujemy mata przestone
1:18 do 1;32. Aby otrzyma¢ wszystkie przedmioty fo-
tografowane ostro, umieszczamy je w niewielkim od sie-
bie oddaleniu. Ostro$¢ nastaw.amy na jeden -z przedmio-
tébw znajdujacych sie blizej obiektywu, poniewaz gtebia
ostrosci siega ‘/s odcinka do przodu a */s do tytu.

Filtry majg przy tego rodzaju zdjeciach mate zastoso-
wanie. Jedynie, gdy nam zalezy na jasniejszym oddaniu
jakiej$ barwy, fotografujemy filtrem tego samego koloru.
Zielone liscie fotografowane przez zielony filtr otrzyma-
my na zdjeciu jasniej, réwnocze$nie kolor czerwony
ciemniej. Do fotografowania przez powierzchnie odbija-
jace Swiatto (szkto woda) w celu unikniecia szkodli-
wych refleksow moze sie przydac filtr polaryzacyjny.

Tto powinno by¢ spokojne, jednostajne” tworzy¢ kon-
trast dla przedmiotu fotografowanego; przedmioty ciem-
ne fotografujemy na tle.jasnym, a jasne na tle ciemnym.
Role tta dobrze spetnia szary karton, ktory w zaleznosci
od oSwietlenia moze wydawac sie jasniejszy, lub ciem-
niejszy. Zupetnie nieodpowiednie sg wzorzyste tapety.

Kompozycja. Jakkolwiek nie mozna poda¢ prawidet
kompozycji o charakterze dogmatéw, pragne zwrocic
uwage na kilka szczeg6tow.

Umieszczenie na zdjeciu mndstwa réznych przedmio-
tébw nie majacych ze sobg zwigzku obniza zwarto$¢ kom-
pozycji. O wartosci fotografii nie decyduje ilo$¢ nagro-
madzonych na niej przedmiotéw. tatwiej jest umiescic
i whasciwie oswietli¢ 1 lub 2 kwiaty, niz kwiatow dzie-
sie¢ czy dwadziescia.

Przedmiot najwazniejszy powinien znajdowac sie w po-
blizu $rodka, na nim tez powinny skupia¢ sie najwyzsze
Swiatta.

Miejscem specjalnie uprzywilejowanym jest przekat-
nia. Motywy nawet najprostsze (kilka plam $wietlnych)
oparte kompozycyjnie na przekatni daja zdjecia cieka-
we, pociggajace, ktore —mpowiedziatbym — posiadaja
jaki$ swoisty urok. Przekatnia ozywia zdjecie, nadaj&
mu rytm.

Przekatnia moze by¢ zaznaczona w ten spos6b, ze:

1 Motyw gtéwny znajduje sie na przekatni lub row-

nolegle do niej (por. ,Gladiole” Schulza w nr 1)
2. Cienie biegng po przekatni.
3. Przekatnia jest w inny sposdb zaznaczona np. przez
nktad ptaszczyzn jasnych i ciemnych (por. ,Orchi-
dee" Obrapalskiej w nr 1).

Jezeli przez obraz przebiega pojedyncza prosta: dhugi,
wyrazny cien, pioro, termometr—to wtedy najszczesliw-
szym i jedynie witasciwym miejscem bedzie' umieszcze-
nie go na przekatni. Umieszczenie przedmiotu w kazdym

innym miejscu doprowadzitoby do ,przeciecia" obrazu.
Opis fotografii.
1 Zdjecie pierwsze przedstawia wnetrze tulipana

i jest powiekszonym wycinkiem z filmu 6 X9 cm. Przy
fotografowaniu na obiektyw aparatu natozono szkto po-
wiekszajgce o ogniskowej 10 cm, przeto odlegtos¢ przed-
miotu od obiektywu wynosita 10 cm. Oswietlenie: 1 za-
rowka o sile 100 wat trzymana w odlegtosci 15 cm nad
kwiatem i od strony lewej. Czas nasSwietlenia 5 sek.,
przestona 1:32. Budowa wnetrza kwiatéw lilii, tulipa-
néw wykazuje czestokro¢ ogromng symetrie. Poniewaz
catkow.ta symetria jest na zdjeciu niepozadana a nawet
szkodliwa, staramy sie oSwietleniem z jednego boku Uzy-
skac¢ rdéznice miedzy prawga i lewag potowa zdjecia.

2. Zdjecie drugie pokazuje porcelanowg figurke ping-
wina w grocie zbudowanej z krysztatow sody. OSwietle-
nie: jedna zarowka od tytu i boku, druga zaréwka (stab-
sza) od przodu przestonieta pergaminem w tym celu, aby
na figurce uzyskac¢ refleksy o charakterze jasnych smug
oddajace lepiej strukture porcelany, niz jaskrawa plama
Swietlna, ktéra powstataby przy (psSwietleniu zaréwka
nieprzestonieta. Fotografowano z odlegtosci 25 cm obiek-
tywem z naklejong soczewka o ogniskowej 25 cm.

3. Zdjecie trzecie jest przyktadem fotografii reklamo-
wej, pokazuje ono, ze nawet najprostsze przedmioty do-
mowego uzytku mogag postuzy¢ jako motyw naszych
zdje¢. Przy fotografowaniu nalezy zwr6ci¢ uwage na
efektowne cienie przedmiotow szklanych, sitka, tarki
i innych, i wykorzysta¢ je w odpowiedni sposébh. Trze-
paczke reprodukowang na zdjeciu o$wietlono 1 zardwka
100 wat w odlegtosci 60 cm tak, aby rzucata wyrazny
cien; nastepnie tg samg zarowke oS$wietlono przedmiot
z przodu w ten sposob, aby $wiatto nie padato na pod-
stawe i nie rozéwietlato cienia. Czas naswietlenia = 1
min przy otworze 1:32.

4. Fotografia ostatnia przedstawia szklang figurke za-
jaczka wielkanocnego; moze ona by¢ uzyta jako pocz-
towka do przestania zyczen Swiagtecznych. Nie jest rze-
czg obojetng, czy zyczenia imieninowe, Swigteczne prze-
sytamy na pocztdwkach kupnych, czy na wiasnorecznie
wykonanych fotografiach. A wiec na imieniny poslejny
fotografie kwiatéw; na Wielkanoc fotografie baranka, pi-
sanek, bazi, zajgca; na Boze Narodzenie pocztéwki
z gwiazdorem, z gatazka Swierku. Ucieszy to z pewno-
§cig innych, a nam da zadowolenie. Warunek tylko,
zeby fotografie byty dobre.

Zima nadchodzi, a z nig dlugie zimowe wieczo-y. Sta-
bo oswietlone ulice miast, brak reklam $wietlnych i mroz
nie zachecajg do robienia zdje¢ nocnych. W domu jest
cieplej (cho¢ moze jeszcze nie zupetnie ciepto), zarowki
jasno Swieca — warto zajac sie fotografia stotowa. Spra-
wi ona nam napewno duzo przyjemnosci.



ZENON MAKSYMOWICZ

Nasze -reprodukcje

*Skoro wodze obrazy o temacie zimowym, zaraz przy-
chodzg mi na mys$l piekne rokroczne wycieczki tatrzan-
skie, a z tym zwigzane wizyty w ,Szopenéwce" u Dra
Antoniego Wieczorka w Zakopanem. Dlaczego o tym
wspominam? Ot6z przede wszystkim chciatem donies¢
Swiatu fotograficznemu, ze ten wielki artysta-mistrz
krajobrazu tatrzanskiego po nieudanej operacif opuscit
nas na zawsze w Krakowie w roku 1942. Sp. Dr Antoni
Wieczorek pozostawit po sobie ogromny dorobek arty-
styczny w formie setek kartonéw obrazujacych Tatry,
a czesc:owo Slask i Polesie. Pisat bardzo wiele w czaso-
p;smach fotograficznych krajowych i zagranicznych,
zwiekszajac w ten sposéb poziom naszej kultury fotogra-
ficznej. Teraz odczuwamy brak Jego tegiego “"pidra jak
niemniej Jego fantastycznych obrazow zimowych, Kktd-
rymi zasilat -wystawy krajowe i zagraniczne, propaguigc
nie tylko nasze krolestwo sportow zimowych, lecz réow-
niez i przede wszystkim polskg fotografike. Dzieki Mu
za to i cze$¢ Jego Swietlanej pamieci! Widze iak w tej
chwili wszyscy fotograficy i sympatycy Jego sztuki czcza
Go wraz ze mng skupionym wspomnieniem.'

Szukamy teraz drugiego Weczorka i* styszatem na
otwarciu Il Wystawy FotograFki w Poznaniu, ze kto
wie. czy n:e jest n:m Jerzy M. Jaraczewski z Warszawy,
ktérego obraz pt. ,,Snleg” reprodukujemy na oktadce na-
szego pisma. Ot6z mimo, ze obrazy Jaraczewskiego
majag w sobe co$ poteinego, to jednak réznica wyraza
sie najdobitniej w charakterze: mianowicie sg one ra-
czej ciezkie, o przewadze partii, ciemnych, co oczywi-
$h:e nie umniejsza ich wartosci.

Wieczorek operowat przewazne motywem duzym, nie-
raz o czterech a' nawet pieciu planach, i co najwazniej-
sze nastrojem tak trudnym do opanowania a wymagajg-
cym statego obcowania z przyrodg zwiaszcza jesli mowa
o Tatrach. Ale powr6¢my do ,Sniegu”. Obraz ten daje
ogromny wyraz realistycznego potraktowania sniegu ja-
ko takiego, przy uwzgledn'eniu kompozycji na przekatni,
sktonny jednak jestem do stwierdzenia, ze obraz ten
mogtby by¢ nieco jasniej wywotany- Daiby wowczas
naturalny wyraz stonca tak czesto spotykany w pracich
A. Wieczorka.

Tak sie jako$ ztozyto, ze druga ilustracja tego zeszytu
— letni motyw tatrzanski, zostat, wydawatoby sie na
pierwszy rzut oka, wyjety z teczki Dra A. Wieczorka.
Lecz nie. Jest to ,Na hali" Zbigmlewa Patasinskiego
z Krakowa, a przedstaw'ajgcy witasnie najbardziej ulu-
biony zakatek, ze tak powiem, ,warsztatu pracy" $p.
Wieczorka. | obraz wtasnie o pieciu planach: 1. owce,
2. nierébwnosci i pnie wycietych drzew, 3. sylweta Mty-
narza, 4- tancuch gorski i 5. niebo. Plan pierwszy (owce)
grzeszy nieco nieostroscia, co jest sprzeczne z natural-
nym widzeniem czlowieka; poza tym narozniki dolne,
lewy i nieco prawy, sg troche za jasne. Plan drugi sta-
nowczo za ciemny, niemal, ze przecina ob-az na dwie
czesci. Plan ostatni (niebo) za mato intensywny. Motyw
taki jest istotnie trudny do zrealizowania i' to’ co powie-
dziatem poprzednio znajduje tutaj potwierdzenie. Nie
mniej jednak ,,Na hali" Patasinskiego po skorygowaniu
wspomniafdych usterek i zwiekszeniu do rozmiaru 30/40
cm datby obraz mogacy ozdobi¢ naszag wiosenng Ogo6l-
nopolskag Wystawe Fotografiki w Poznaniu.

Od Tatr do Battyku — to wcale pokazny skok, ktory
warto jednak zrobi¢, gdyz nasze wybrzeze jest dzi$ aj
kilkakrotnie wieksze od przedwojennego. Fragment wia-
$nie wybrzeza pokazuje nam Feliks Nowicki z Krakowa
w obrazie ,Morze". | w tym motywie niebo wydaje rai
sie za mato intensywne i za jasne, przez co perspektywa
powietrzna jest nieco zniszczona. Je$li za$ idzie o kom-
pozycje, to dla zréwnowazena motywu pierwszoplano-
wego nalezato ptynaca jolke uplasowac¢ dalej na lewo
i nieco blizej dla automatycznego jej powiekszenia
w stosunku do rozmiarow obrazu. Oczywiscie jolka ta,
by nie uciekata z obrazu, winna, w nowym stanie rzeczy,
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ptyna¢ w odwrotnym Kierunku. Woda, Ktéra tutaj jest
znakomicie oddana i odgrywa motyw gtéwny, nie stra-
citaby i wéwczas na sile-

Do ciekawych obrazéw o charakterze zimowym nalezy
»Zima" Henryka Jedrasiewiczg. PodziwialiSmy jg na
jednej z naszych wystaw. Nic dziwnego, nastrdj zimy
jest tu tak dobitny, ze mimo matych nieréwnosci tere-
nowych chciatoby sie zatozy¢- narty i uzywacé Swie-
zego, lekko mroznego powietrza, ktore wprost pachn:e
z obrazu. Niebo skromnie w kilku miejscach rozjasnione
z punktem kulminacyjnym za drzewami, czym sie lez
ttumacza posScielone na pierwszym planie dtugie zdecy-
dowane cienie Szkoda bardzo, ze lewe drzewo uplaso-
wato sie tak blisko bzegu obrazu: ma ono sktonnos$¢ do
ucieczki, przeto osobiscie zaryzykowatbym obciecie go
w catosci az do ’» drogi pomiedzy pniami, dalej obciecie
gornej czesci nieba ponizej szczytu drzewa i nieco na
dole wyréwnujac przy tym horyzont, ktéry wydaje mi
sie krzywy. Oczywiscie bytby to drugi obraz (ew. Od-
wrotnie skopiowany) nie umniejszajacy nic obecnemu.

Do serii najpiekniejszych kartonéw na |. Wystawie
Fotografikéw Wielkopolskich nalezaty ,,Gesi” Bolestawa
Gremplewskiego. Sg one w ruchu bardzo naturallstycz-
nym i dzieki ujeciu z perspektywy zablej na dobrym tle,
cho¢ to ostatnie w gornej swej czeSci jest za _ciemne,
powodujac wrazenie przygniatajace. Na podkresleme
natomiast zastuguje lewa Srodkowa partia nieba, dajgca
6wym jasniejszym tonem pierwszorzedne przeciwstawie-
nie do stada gesi drugoplanowych-

~W parku", jak zreszta szereg innych ka-tonow Wi-
tolda Sliwinskiego z Poznania, moznaby zaliczy¢ do ptac.
bardzo udanych, zwtaszcza pod wzgledem ujecia, przy-
ppm najacych prace niektorych fotografikow angiel-
skich, jednak pod warunkiem innego opracowania pozy-
tywowego 0 czym zresztag wspomniat Mistrz Jan Buthak
podczas zwiedzania Il. Wystawy Poznansk'ej. Powiedziat
on wowczas, ze autor nie wyc ggnat ze swych negaty-
wow obrazéw. | to zmuszony jestem tu powtérzyé. Ra-
dzitbym autorowi poprobowaé papieru o jedng lub dwie
gradacje miekszego, co w duzej mierze wptynetoby na
charakter catej jego parcy. Rdwniez dobrze bytoby
wprowadzi¢ odpowiedni sztafaz.

Fotograf a stotowa, mogaca zapetni¢ czas w okresie
dtugich wieczorow po6znojesiennych i zimowych, zdoby-
wa coraz wiecej amatoréw. | oto mamy przed sobg prébe
takiej pracy: ,Na kuchennym stole” Adama Johanna
z Warszawy, wykonana w bromograflce Obra’ o barozo
mitej kompozycji, Wida¢ z niego, ze kilka cebul i na-
czyn moze rowniez da¢ powazne studium. iesli sie umie
operowac Swiattem i optyka o odpowiedniej ogniskowej.
Zapraszamy p- Johanna do napisania dla naszego pisma
pracy na temat fotografii stotowej. INie mniej jednak
wartoby sie zastanowi¢ nad konieczno$cig nie przecig-
gania mozliwosci bromografiki, zwaszcza przy nadawa-
niu Swiatetek w miejscach, gdzie nie mogty sie znalez¢,
przynajmniej w takiej sile, jak to miato m ejsce w , Na
kuchennym stole". Poza tym prawa strona obrazu az po
brzegi $rodkowych cieni, utrzymana w tonie n.ec6 ciem-
niejszym, za$ same cienie nieco jasniejszym — wptyne-
tyby dodatnio na catosc.

»Na szlaku wielkiej odbudowy" — Wojciecha Urbano-
wicza z todzi przypomina nam wszystkim o moralnym
obowiazku uiszczenia Daniny Narodowej na rzecz odbu-
dowy Ziem Odzyskanych. Ale procz tego obraz ten
przedstawia ciekawg kompozycje na przekatni (ze sKion-
noscig do trojkata) doskonale podkreslong chmurami
nadajagcymi gtebie. Pierwszorzednie podchwycony ruch
robotnikbw i rozmach budowy stwarza nastréj doby
obecnej: wyscig pracy. Podpora po prawej stronie szcze-
$liwa, a w kazdym jazie konieczna, gdyz bez niej obraz
Urbanowicza bytby bez efektu, podpo*a bowiem $rodko-
wa ,nie wytrzymataby" ciezaru gornej kabiny,



matectalame

A k tu aln e spcawy

Od Redakcji: Z obowigzku Informacyjnego, jako uzu-
Ee’m_ienie_ do artykutu w nr 2, za zgodg Autora, inz. Mi-
otaja Ilinskiego. podajemy cze$¢ listu, jaki otrzyma-
lisSmy w sprawach, interesujgcych ogét naszych Czytel-
nikéw. Autorowi dziekujemy za zezwolenie na przedruk.

».-W ostatnich dwoch miesigcach przeprowadzilismy
szereg staran i obecnle sytuacia przedstawia sie o wele
lepiej. Nie otrzymaliSmy coprawda dotychczas wystar-
czajacych ilosci nowych surowcéw zaoranicznych i na-
dal pracuiemy z *» wydajnosci w dzlale pap;eréw i do-
rywczo w dziale negatywowym, zaleznie od zakupow
resztek surowcoéw ponienreckich na wodnym rynku;
mamy jednak zuoetme powazne perspektywy zaopa-
trzenia sie w surowce zagraniczne.

Przed dwoma tygodniami doszedt do nas pierwszy
transport papieru barvtowaneno do celéw rentgenow-
skich spodziewamy sie réwniez dostaw celuloidu rent-
genowskiego i zelatyny.

W celu zorientowania sie w chtonno$ci rynku posta-
raliSmy sie zebra¢ szczegétowe dane dotyczace zuzycia
materiatow fotograficznych przez poszczeg6lne Mini-
sterstwa i ich przedsiebiorstwa, przez fotografow zawo-
dowych. prywatnych lekarzy i rentgenologéw, przed-
siebiorstwa prywatne i fotografow amatorow- Otrzyma-
lismy szczegétowe dane od Ministerstwa Zdrow:a i Mi-
nisterstwa Obrony Narodowej, od F'Imu Polskiego,
przemystu poligraficznego i rentgeno’ogéw prywatnych.
N:e mamv natomlast danych od M'nisterstwa Informacji
i Propagandy. M:n. Kultury i Sztuki, M'n. Arhninistracii
Publicznei, innych Min'sterstw, od fotograféw zawodo-
wych i kupcow branzy fotograficznej, oraz od organi-
zacyj foto-amatoréw. Naszym zdaniem, pow:nny pow-
sta¢ ornan'zacje zawodowe fotograféw i kupcow branzy
fotograficznej, ktore mogtyby reprezentowac interesy
tych warstw odb;orcéw i informowa¢ nas o ich zapo-
trzebowaniu na materiaty fotograficzne, Z iniciatywy
naszej powstaie, jako pierwsza, organ'zacja kupcéw
branzy fotoorafcznej; mamy nadzieje, ze w $lad za n:g
stworza podobne organizacje fotografowie zawodowi
i foto-amatorzy Zapotrzebowania nie znane okresliliSmy
w spos6b przyblizony, bioragc za podstawe przedwojenne
zuzvc'e materiatdw fotograficznychnych w Polsce oraz
ubytek ludnosci. Poréwnuigc to sumaryczne zapotrzebo-
wanie catego kraiu z maksymalng wydajnoscig fabryk
Alfa i J. Franaszek doszliSmy do wniosku, ze n:e beda
one mogty zaspoko’¢ zapotrzebowania rynku, nawet po
petnym uruchomieniu na dwie zmiany.

Po opracowanu trzyletniego planu produkcji poda-
liSmy zapotrzebowanie na surowce zagraniczne do Cen-
tralnego Urzedu Planowania, w ktéorym spotkaliSmy sie
z bardzo zyczliwym przyjeciem. Sprawa otrzymania de-
wiz na zakup surowcow zagranicznych, wzglednie otrzy-
mania surowcoéw drogg wvm;any kompensacyjnej z kra-
jami, z ktorymi zawarliSmy traktaty handlowe, jest na
dobrej drodze i spodziewamy sie w niedtugiej przy-
sztosci uzyska¢ surowce z Francji, Belgii 1 Szwecji-
Sprawami tymi zajmuje sie inz. Remiszewski, ktory
obecn:e sthle przebywa w Warszawie (ul. Belgijska 5,
Baza Fi rnu Polskiego) i ktéry moze udzieli¢ szczegoto-
wych informacyj na ten temat.

W potowie przysztego roku planowane jest urucho-
mienie fabryki J. Franaszek, dzieki czemu produkcja
obu naszych fabryk zostanie 6-0 krotnie zwiekszona,
w poréwnaniu do stanu obecnego.

W celu rozprowadzenia tej produkcji zorganizowa-
lismy Centralne Biuro Sprzedazy w Warszawie, ktore
obejmie sprzedaz wszystkich wyrobow naszych fabryk.

Sprawa budowy dalszych fabryk, oraz fabryk pomoc-
niczych do wyrobu pétfabrykatow krajowych przewi-
dziana jest na dalszg mete, albowiem wszystkie te inwe-
stycje bedg moglty by¢ wstawione do planu gospodar-
czego dopiero po roku 1950.

Do surowcow krajowych, ktére moglibySsmy w tej
chwili otrzymaé, nalezy szkto na ptyty, spotykalismy
s:e jednak z trudnosciami ze strony Zjednoczenia Prze-
myslu Szklarskiego Okregu DolnoSlaskiego, ktdre przez

szereg miesiecy nie chciato sie podjg¢ produkcji szkia
fotograficznego, pomimo posiadania jedynych pv Polsce
odpowiedmch urzadzen i fachowcow. Dzieki staraniom
naszym sprawa przybrata w ostatn'ch dniach pomysiny
obrét. Zjednoczen;e Przemystu Szklarskiego Okreou Dol-
noslaskiego zgodzito sie produkowac szkto fotograficzne,
na przeszkodzie stoja jedynie trudnos$ci organ:zacvjne,
ktore powinny byé wkrétce usuniete. Jest nadzieja, ze
dziat ptyt bedzie mogt wkrotce ruszy¢ z petng wydaj-
noscia-

Pertraktujemy réwn’ez z Wtoctawska Fabryka Papieru,
ktdra podieta s:e wykonania prébnei partii pap'eru kra-
jowego do emulsionowania. Papier ten moze mie¢ pew-
ne wady czystosci, np. kropki, plamki, jednak zapobie-
gnie w duzym stopniu gtodow’ pap'eru fotograficznego
na rynku. Bedzie to na poczatek pap:ler bromowy biaty
drobnoziarnisty, o naturalnej powierzchni (niebaryto-
wanv), podobny do RoyaFu.

Naipowaznlei przedstawia sie sprawa dostaw srebra,
ktéorego w kraju n:e ma prawie wcale. Krajowa pro-
dukcia srebra iest zbyt mata, abv mogta zaspokoic
potrzeby rynku wewnetrznego. Wynosi ona obecn:e
okoto 2000 kg roczn:e, czyli mniej wiecej rowna jest
zapotrzebowaniu samych tylko fabryk fotochemicznych
po’skich. Poza przemystem fotochemicznym znaczne ilo-
§ci srebra zuzywa przemyst lustrzany, zabawkarski, far-
maceutyczny i jubilerski. Wobec braku srebra, groza-
cego zatrzymaniem naszych fabryk, zorganizowalisSmy
skup ztomu srebra, lecz obawiamy s'e, ze n'e wystarczy
go do naszych celow, wobec czego prowadzimy starania
0 zakup srebra za granica.

Brakowi specialistow zaradzamy, przyjmujac szereg
mtodych chemikéw, konczacych stud'a na Politechnikach
krajowych i zamitowanych w fotografii- Studenci ci
przechodzag u nas przeszkolenie i wykonujg prace dyplo-
mowe z dziedziny fotochemii i sensitometrii.

Prowadzamy tez szereg prac naukowo-badawczych
nad barwn:kami do uczulania ptyt i bton, nad stabiliza-
torami, nad emulsjami i nad sensitometrig. Wspo64pracuja
z nami prof. Uniwersytetu Warszawskego: W. Lampe
i Swiderski, doc. Maciarewicz (specjalisci od barwni-
kéw), oraz profesor fototechniki na Politechnice we Wro-
ctawiu, Dr W. Romer.

Staramy sie o uzyskanie wiekszego stopn;a samodziel-
nosci w Filmie Polskim, ktéryby nam pozwol t na pro-
wadzenie polityki rozwoju przemystu fotochemicznego
na dalsza skale, wraz z perspektywa budowy nowych
fabryk i wytwaérni pomocniczych.

Spotykamy sie z niechetng postawag Ministerstwa Prze-
mystu, bedaca prawdopodobnie wynikiem akcji niezycz-
liwych dla nas oséb, o czym pisatem w swoim poprzed-
nim artykule. Wynikiem tego sg trudnosci w zaopatry-
waniu sie w surowce pochodzace ze Zjednoczen podle-
gajacych Min. Przemyslu, np- w Zjednoczeniu Przemystu
Chemicznego, itp..."

Z zyc:a aigatuzaryinega

W Ministerstwie Kultury i Sztuki tocza sie obecnie
narady nad utworzeniem organizacji ogoélnopolskiej,
skupiajacej wszystkich fotografikow praz fotografow za-
wodowych. Organizacja ta, stworzona dla dobra polskie- *
go Swiata fotograficznego reprezentowataby interesy
oraz przyczynitaby sie do poprawy spraw materiato-
wych. Istniataby ona niezaleznie od istniejgcych juz
Stowarzyszen oraz Cechow. (Sch.)

*

Dowiedzielismy sie, ze w Krakowie zawigzato sie ogol-
nopolskie zrzeszenie kupcow branzy, fotograficznej.
Zrzeszenie ma na celu obrone interesow kupiectwa
w obliczu nowych, powojennych warunkéw materiato-
wych. ZaprosiliSmy dyrektora tego Zrzeszenia, p. Kazi-
mierza Gregera do napisania na ten temat artykutu
sprawozdawczego.

*
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Stowarzyszenie Mitosnikow Fotografii w Poznaniu za-
konczyto kurs dla poczatkujgcych i $rednio zaawanso-
wanych. Powraca obecnie do normalnej pracy i zebran
z referatami. Wa-to zaznaczyé, ze od poczatku istnie-
nia wygtoszonych zostato tgcznie ponad 60 wyktadow
i odczytow.

Jiomunikatt®

W Warszawie odbyta sie konferencja z udziatem dele-
gatébw Ministerstw na temat utworzenia Panstwowego
Centralnego Archiwum Fotog-afii. W konkluzji zgodnie
uznano konieczno$¢ powstania tego rodzgiu instytucji.
Powstanie Centralnego Archiwum jest rzeczg nieodzow-
ng dla potrzeb Panstwa. Ma tez zasadnicze znaczenie dla
sprawy polskiej sztuki fotograficznej. (Sch.)

*

Inz. dr Witold Romer objat katedre fototechniki na po-
litechnice w Wroctawiu.

*

Znany z czasOw swojej dziatalnosci przedwojennej
fotografik p. Edward Hartwig w Lublinie organizuje na
terenie tego miasta stowarzyszenie fotografikow, ktore
krzewitoby sztuke fotograficzng na naszych wschodnich
rubiezach-

*

W Katowicach zorganizowano przy Wojewo6dzkim
Domie Kultury kurs fotografiki. Wyktadowca' jest
p. Danda, jeden z pionieréw polskiej fotografiki.

*

W ,,Kurierze Wielkopolsk'm™ nr t09 z dnia 5 listopada
1946 znalezliSmy w artykule ,Odszkodowania woienne
dla Polski" nastepujaca notatke: ,Warszawa. W okresie
miedzy 7 i 24 pazdziernika br. odbyta sie w Berlinie
druga z kolei sesja Polsko-Sowieckiej Komisji Miesza-
nej dla spraw odszkodowan wojennych. W toku prac
omoéwiono wszechstronnie sprawe dotychczas otrzyma-
nych przez Polske towarow-dostaw repa-acyinych z Nie-
miec. Do chwili obecnej przybyty do Polski towary
tacznej wartosci ponad 4 miliony dolarow. Na sume te
sktadajg sie surowce i towary konsumcyjne, wyprodu-
kowane w Niemczech, jak np.: wyroby witbkienmcze,
dziane, sprzety domowego uzytku, aparaty fotograficzne
i radiowe, przetwory chemiczne (jak sole potasowe
i benzyna syntetyczna), instrumenty i narzedzia dla
przemystu metalowego oraz wieksze ilosci drzewa. Na
sesji ustalono, ze dalsze dostawy reparacyjne beda kie-
rowane do Polski w zwiekszonych ilosciach i w przy-
spieszonych terminach"- .

W todzi istnieje Liceum Fotograficzne przy ul. Sien-
kiewicza 60.

*

liceum Fotografiki T- U. R. Gdynia, ul. Korzeniow-
skiego 28 (Lokal Miejskiego Liceum Sztuk Plastycznych).

Cel szkoty: Celem szkoty jest przygotowanie samo-
dzielnych pracownikéw w dziedzinie fotografiki arty-
stycznej oraz wyszkolenie aktywnych propagatoréw
piekna polskiego Wybrzeza.

Kurs nauki: Kurs nauki jest dwuletni i obejmuje teo-
retyczng i praktyczng nauke fotografiki wraz z rysun-
kiem i kompozycjg graficzng.

Warunki przyjecia: Do liceum przyjmowani sg kandy-
daci(tki) z ukonczonym gimnazjum ogo6lnoksztatcacym
lub zawodowym.

Dla miodziezy w wieku szkolnym nauka odbywa sie
rano, dla pracujacych zarobkowo istnieje kurs popotud-
niowy.

Program wyktadow:

Teoria fotografii 2 godz- tyg.
Laboratorium fotografiki 8 "
Wiedza o sztuce

Rysunek i malarstwo

Perspektywa

SN XY

6. Kompozycja bryt i ptaszczyzn 4 ,, .
7. Liternictwo i technika reklamy 4
8. Rysunek techniczny 2, »

Przedmioty ogolnoksztatcace sg nastepujgce:

1 Jezyk polski, 2. Jezyk obcy nowozytny, 3. Fizyka
i chemia, 4- Zagadnienia spoteczne na tle historii, 5. Psy-
chologia.

Blizsze informacje przy zapisie.

*

Ogolnopolska Wystawa Fotografiki

(Do komunikatu w nr. 2). Eksponaty nadesta¢ nalezy
do dnia 15 marca 4947 r. Osobnych zaproszen nie wy-
syta 6ie.

Z cuchu, wydaumiczego.

Juz w poprzednim numerze ,Swiata Fotografii" umie-
$ciliSmy wzmianke o pojawieniu sie paru nowych ksia-
zek traktujacych o6 fotografii, dzisiaj natomiast omawia-
my je bardziej szczegoétowo:

Dr T. Cyprian. Fotografia matoobrazkowa. Wyd. Ksie-
garni Wt Wilak w Poznaniu.

Znany jeszcze przed wojng autor podaje w doskonatej
formie najwazniejsze zasady fotografii matoobrazkowej,
nie zaniedbujac ,kuchni", a nawet techniki powiekszania,
lecz co jest najwazniejsze, podaje w sposdb ciekawy
i nienuzacy wyjasnienie szeregu poje¢, ktore u og6tu
amaloréw cierpiaty dotad na ,chroniczne zamglenie".
Ksigzke te czyta sie jak lekkg powies¢ mimo jej za-
wartosci i $c.stego ujmowania poruszanych zagadnien.
Czy to zaawansowany fotografik, czy pocztgkujacy foto-
amator, kazdy znajdzie dla siebie w tej ksigzce duzo
ciekawych wiadomosci i cennych rad podyktowanych
osobistym doswiadczeniem autora. Witamy te ksigzke
z catym uznaniem i rado$cig, oczekujac niecierpliwie na
zapowiedziany nowoczesny podrecznik fotografii. Szata
zewnetrzna ksigzki estetyczna, zdjecia za$, jak na zwy-
kty papier, doskonate.

Dr A. Lewandowski. Foto-recepty. Wyd. Ksiegarni Wt
Wilak w Poznaniu.

Zasadniczo prawie wszystkie zbiory recept fotogra-
ficznych sg podobng do siebie kompilacja podobnych
receptur a roéznia sie jedynie iloScig btedow i objetoscia.
Ksigzka dra Lewandowskiego stanowi przyjemny pod tym
wzgledem wyjatek. Po pierwsze autor calg ,kuchnie"
oczysScit ze wszelkiego niepotrzebnego balastu, nie zmniej-
szajac mimo to jej wszechstronno$ci, dajac przepisy
rzeczywiscie wyprébowane i niezawodne. Po drugie catg
ksigzke opart na logicznych podstawach naukowych,
dajac w pierwszej czesci obszerne wyjasnienie wszel-
kich zjawisk chemicznych od najprostszych, jak pojecie
pierwiastka, zwigzku itd., az do szczeg6towego wytoze-
nia mechanizmu wywotywania, utrwalania, barwienia,
wzmacniania i innych proceséw chemii fotograficznej.

Jest to pierwszy podrecznik w jezyku polskim, ktéry
zdejmie z receptury fotograficznej zastone ,czarnej ma-
gii" i pozwoli spojrze¢ $wiadomie na codzienne procesy
fotografa wykonywane dotychczas z mechanicznym au-
tomatyzmem.

Wactaw Zdzarski. Od objektywu do negatywu. Zasa-
dy fotografii matoobrazkowej. Warszawa, Galster-Lautei
i Rutkowski 1946 r.

Ksigzka bardzo szczegétowa i dobrze napisana. Mozna
w niej znalezé wszystko doskonale usystematyzowane
i rozmieszczone. Zaréwno strona teo-etyczna, jak i prak-
tyczna — doskonata. W swoim zakresie, to jest kamery
matoobrazkowej i negatywu, wyczerpuje wszelkie za-
gadnienia w spos6b bardzo jasny i Scisty. Liczne rysun-
ki w dziale optyki doskonale wspierajg tekst. Nowoscia
sg doktadne opisy kamer matoobrazkowych i przyrza-
dow pomocniczych znane dotychczas jedynie z katalo-
gow.



Edward Kreisler. Podrecznik fotografii. Ksiegarnia Po-
wszechna, Krakéw 1946.

Ksigzka ta na niwie polskiego pismiennictwa fotogra-
ficznego stanowi zjawisko zupetnie wyjatkowe, lecz by-
najmniej nie w sensie dodatnim. Pomimo pokaznej ob-
jetosci oraz licznych rysunkow i tablic panuje w ksigzce
zupeiny chaos i ciggte zaprzeczanie samemu sobie i zdro-
wemu rozsgdkowi. Zeby nie by¢ gotostowym oddaje gtos
autorowi:

Str. 132. Mury ceglane nie wychodza réwniez we wia-
Sciwym walorze,

a wiec zeby ,wyszty"

Uzycie z6tego filtra poprawi nieco ten ton przez nie-
dopuszczenie — czeSciowo przynajmniej zottych pro-
mieni.

Str. 162. Dawniejszy material negatywowy nie potra-
f4, z powodu braku uczulenia na tony niebieskie wydo-
by¢ z waloru barwy nieba nic wiecej poza pustg bielg.
DzisiejSzy.ccovernnne przyprowadzi do wyrazu zaréwno
ksztatt chmur, jak i ich barwny walor, a réwniez ich
tta — btekitu >niebieskiego.

Zarowno tre$¢ jak i fo ma doskonata!

Str. 169.......... wadliwo$¢ dawnego materiatu negat. a w
szczeg6lnosci jego braku uczulenia na kolor biekitny.

Omawiajgc sktad i dziatanie wywotywacza o sktadniku
zasadowym autor pisze w ten sposéb:

Str. 185............ silniejszych lub stabszych zwigzkéw za-
sadowych, ktére majg za zadanie roztozy¢ zelatynowe
lepiszcze emulsji i spotegowac dziatanie wywotywacza.

Biedna zelatyna, a kt6z za nig utrzymaSsrebro?

Str. 201. Zuzycie utrwalacza bada sie w nastepujacy
sposéb: do matej ilosci utrwalacza wlewa sie kilka kro-
pel roztworu jodku potasowego. Jezeli po wstrza$nieciu
ptynu zamleczenie opadnie, utrwalacz nadaje sie.

W rzeczywistosci jest zupetnie inaczej. A zresztg co
to znaczy, zamleczenie opadnie?

Str. 205. Dobrym ostabiaczem fabrycznym jest ,Eugra-
dol”, ktéry stosuje sie w rozcienczeniu z wodg wodo-
ciaggowag w proporcji 1:1. Negatyw poddaje sie kapieli
w ,Eugradolu” przez przecigg okoto 15 minut.

Moze to i dobrze, lecz autor nie poprzestaje i natych-
miast podaje sposéb ,ulepszony".

Najlepszym sposobem i najpewniejszym jest uzycie
,Eug-adolu”, potem doktadne optukanie, wreszcie 5-cio
minutowa kapiel w ostabiaczu Farmera, na koniec osta-
teczne doktadne optukanie. Wynik gwarantowany! (Wy-
krzyknik autora).

Wierze, ze wynik bytby gwarantowany, gdyz powsta-
taby na kliszy warstwa czystej zelatyny bez $ladu
obrazu.

Wystarczy chyba kwiatkow z tej #taki, gdyz gdyby
kto§ chciat omoéwi¢ je wszystkie, musiatby napisac
ksigzke nie mniejszg od samego ,Podrecznika".

Jezyk i styl nie przewyzszajg tresci.

*

(. P)

Podajemy do wiadomosci, ze mgr Zygmunt Obra-
palski pisze ksigzke z zakresu spraw powiekszania.
W wesotym poczuciu niedyskrecji sprawozdawczej ujaw-
niamy, iz gotowych jest juz 5 rozdziatbw. Zyczymy Au-
torowi pomysinego pokonania trudow.

*

W pismie ,Arkona" (miesiecznik poswiecony kulturze
i sztuce — nr 12 — Bydgoszcz, pazdziernik, rok 1946,
str. 21) znalezliSmy reprodukcje ,Zamku krolewskiego"
prof. Jana Buthaka, oraz nastepujgcy artykut:

»Warszawa w gruzach" w Pomorskim Domu Sztuki:

W salonie Wystawowym Pomorskiego Domu Sztuki
w Bydgoszczy zorganizowana zostata wystawa pod ha-
stem: ,Warszawa w gruzach". Sktadaja sie na ten nie-
zwykty pokaz: kolekcja fotografii Jana Buthaka oraz
cykl akwarel Stanistawa Poznanskiego. Prof. Jan But-
hak w stu bez mata zdjeciach fotograficznych utrwalit
obraz Warszawy taki — jaki przedstawit sie oczom od-
radzajacej sie Polski bezposrednio nieomal po ostatniej

dziejowej burzy. Znakomity mistrz stwo-zyt dzieto godne
wielkiego artysty. Z ogromnej masy wstrzgsajacych ,,mo-
tywow" wybrat takie, ktére najdosadniej, najtrafniej
mowig cieniem i Swiattem o strasznych, nie dajacych
se wyrazi¢ stowem sp-awach. Na ruiny Warszawy
w dzietach Buthaka patrzy sie nie jak na zwaliska gru-
zow, ale jak na rany, jak na blizny istoty zywej, kocha-
nej a w straszliwy sposéb skrzywdzonej. Trudno z mi-
strzowskiej kolekcji wskaza¢ osiggniecia najtrafniejsze.
Niech wspomne chocby tylko rezultaty szczytowe, takie

jak np. ,,Zamek K-6élewski" — na rumowisku jeden spa-
lony stup, niby kikut reki oskarzycielsko wzniesiony
ku niebu. — Albo ,,Ghetto" — jedna wielka mogita z kil-

koma znieksztatconymi sylwetkami, jak gdyby zbeszcze-
szczonych nagrobkéw cmentarnych. Sto jest tych zdjec
tak wymownych — a kazde inne. A kazde jest zarazem
i dokumentem i — gteboko wzruszajgcym dzietem
sztuki, (m. t)

trasy

W ,Mtodej Rzeczpospolitej" znalezliSmy artykut zna-
nego sprzed wojny fotografika polskiego dr Bolestawa
Gardulskiego. Zastuzony ten pionier polskiej fotogra-
fiki przystapit do wspotpracy z nami i p-zyobiecat na-
desta¢ nam artykuty oraz zdjecia do reprodukcji.

*

Statg dziatalno$¢ fotograficzng kontynuuje znany li-
terat Jalu Kurek. ZauwazyliSmy ostatnio w dziale ,0d
A do Z" (nr 12, str. 3) ,Dziennika Polskiego" dobry fo-
tomontaz tego autora. Poza tym w nr 1 (58) str. 6 ,,0d-
rodzenia" znajduje sie ciekawy artykut Jalu Kurka pt.
,O nowe d-ogi w kinematgrafii". Zapraszamy p. Jalu
Kurka do wspotpracy.

Jtacik techniczny
MGR ZYGMUNT OBRAPALSKI
NOWA OPTYKA T. ZEISSA

Juz przed 50 laty Taylor zauwazyt, ze stare obiekty-
wy, pokryte opalizujacym nalotem'i przymatowane, sa
o wiele jasniejsze i wykazujg mniejsza zdolno$¢ dawa-
nia wewnetrznych reflekséw od obiektywéw S$wiezo
i doskonale polerowanych.

Fenomen ten daje sie wytlumaczy¢ zapomocg zjawiska
interferenciji.

Promien odbity od wewnetrznej powierzchni warstew-
ki opalizujacej, przechodzi droge dtuzsza o jej podwdjna
grubos¢ w stosunku do promienia odbitego od jej war-
stewki zewnetrznej.

Ro6znica drogi, przebytej przez jeden z promieni, spro-
wadza oddziatywanie wzajemne zwane interferencja.

W przypadku gdy obydwa promienie posiadajg jedna-
kowe natezenie, lecz jeden spo6znia sie wzgledem dru-
giego o pot fali, drgania ich stajg sie zupetnie sobie
przeciwnie, czyli znosza sie nawzajem. Dwa takie pro-
mienie zlewajac sie razem tworzg ciemnos$¢. To samo
jednak musi nastgpi¢, jezeli opo6zniene jednego promie-
nia wynosi trzy, pie¢, wogo6le nieparzystg liczbe po-
towek fali.

Nalezatoby zatem oczekiwa¢, ze w miejscach, gdzie
réznica dr6g wynosi nieparzystg liczbe potéwek fal, pro-
mieA zostanie wygaszony. W rzeczywistosci jednak je-
den z promieni bywa zawsze odbity od powierzchni
o wiekszym spdtczynniku zatamania, d-ugi natomiast od
powierzchni srodowiska stabiej zatamujgcego. Przy odbi-
janiu sie od S$rodowiska o wyzszej tamliwosci zmienia
sie faza drgania Swietlnego w ten sposob, jak gdyby na-
stagpito opdznienie o potowe diugosci fali. Opdznienie
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to sktada sie zatem z opdznieniem wywotanym przez
réznice drég i wygaszanie nastapi przy r6znicy d’dg
wynoszacej parzystag wielokrotnos¢ potowy dtugosci fali.

Zjawisko to wyglada bardzo prosto przy zatozeniu,
ze Swiatto jest monochromatyczne. W przypadku $wiatta
biatego, sktadajgcego sie z barw o rozmaitej dtugosci
fali, warstewka opalizujgca wygasza tylko jeden rodzaj
Swiatta w zaleznosci 6d jej grubosci.

Poniewaz najbardziej fotochemicznie czynnymi sg pro-
mienie kréotkofalowej cze$ci widma tj. fiotkowe i nie-
bieskie, nalezatoby tak dobra¢ grubo$¢ warstewki, by
one byty mozliwie najdoktadniej wygaszone jako po-
wodujace najbardziej w skutkach szkodliwe refleksy.

Normalne doskonale wypolerowane obiektywy wsku-
tek licznych a nieuniknionych odblaskéw na powierzch-
niach szkta posiadajg dwie zasadnicze wady:

Pierwszg z nich jest pewne pozorne przesuniecie obiek-
tywu, spowodowane przechodzeniem promieni odbitych
na lustrzanych powierzchniach soczewek od jednej do
drugiej, ktére zmetniaja obraz pozbawiajagc go krysztato-
wej czystosci. Wada ta wzrasta z iloscig szkiet, a wiec
najbardziej daje sie we znaki przy najlepszych wieloso-
czewkowych obiektywach.

Druga wadg jest to, ze przy przejsciu promieni z po-
wietrza do szkia, tracimy wskutek odbicia okoto 5%
jasnosci, co przy wielosoczewkowych obiektywach moze
dawac¢ bardzo powazne straty. Jednospczewkowe obiek-
tywy najtaiszych kamer skrzynkowych przy takim sa-
mym otworze czynnym sg czesto dwnikrotnie jasniejsze
od wysokoklasowych nowoczesnych obiektywow.

Dazac do usunigcia tych wad, uczeni starali sie wy-
korzysta¢ zjawisko interferencji, zachodzace w przypad-
kowych warstewkach znajdujgcych sie na starych
obiektywach.

Nalezato spreparowaé warstewke o okre$lonej gru-
bosci wynikajgcej z dtugosci fali promienia odbitego,
ktdry zamierzamy wygasi¢. Grubo$¢ ta wynosi dla pro-
mieni fiolkowo-niebieskich okoto 0,00044 mm. Przy ca-
tej swojej subtelnosci wa-stewka taka powinna jedno-
czesnie odznacza¢ sie rownomiernos$cig 'i statoscia.

Pokrywano powierzchnie soczewek parami fluoru,
wapnia, magnezu i wielu innymi substancjami. Pracowali
nad tym uczeni w Ameryce, lecz dopiero laboratoria
Zeissa rozwigzaty ten problem.

W ten sposob powstata tak zwana optyka — T.

Optyka — T nie jest rodzajem obiektywu o szczegdl-
nej budowie, lub gatunku szkta, lecz kazdy obiektyw
moze by¢ przeksztatcony na nig przez natozenie wyzej
opisanej warstewki na wszystkie powierzchnie soczewek
gianiczace z powietrzem.

Poniewaz wygaszeniu podlegaja promienie krotkofa-
lowego konca widma, wskutek tego obiektyw taki
w przezroczu posiada kolor lekko czerwony, za$ w Swie-
tle odbitym dopetniajacy niebieskawy i stagd popularna
nazwa btekitnych obiektywow.

Jaka jest przysztos$¢ tych obektywow, na razie trudno
powiedzie¢, tym nie mniej jednak nalezy odnie$¢ sie
ba-dzo sceptycznie do nadziei niemieckego autora Win-
discha, ktéry widzi w nich procz innych zalet nawet re-
welacyjne mozliwosci. przy zdjeciach rentgenowskich.
Trzeba pamieta¢, ze zdje¢ rentgenowskich dokonuje sie
wogdble bez obiektywu, gdyz przedmiot przeSwietlany
Swiatta nie wysyta, a tylko rzuca cien na fluo-yzujacy
ekran lub emulsje. Poza tym dtugos$¢ promieni X jest
zupetnie inna, co musiataby za sobg pociaggna¢ koniecz-
no$¢ stosowania warstewki o zupetnie innej, mniejszej
grubosci.

Pomijajac kraine marzen,
lety tego wynalazku.

Jasno$¢ obiektywow pokrytych warstewka T wzrasta
do 30%, co przy catkowitym usunieciu odblaskéw usu-

rozpatrzymy konkretne za-
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wa radykalnie obie uprzednio wspomniane wady wielo-
soczewkowych obiektywdw.

Negatywy otrzymane nimi s jasniejsze, pozbawione
zamglenia i bardziej ,krysztatowe". Zwiekszajg one zna-
komicie mozliwosci zdje¢ pod Swiatto i przy wielkich
kontrastach.

Gtéwnym zastosowaniem jednak jest uzycie jej przy
powiekszeniach. Promienie pochodzace z odblaskow
wewnatrz obiektywu powodujg zaszarzenie Swiatet roz-
ptaszczajagce powierzchnie i niweczg plastyke obrazu.
Optyka T daje nam mozno$¢ otrzymania na powieksze-
niu $cisle tego, co mamy na negatywie. Liczne doswiad-
czenia potwierdzajg, ze wptywa ona na optyczny prze-
bieg krzywej zaczernienia.

Jest to na razie wszystko, co mozna powiedzie¢ 0 no-
wych i mato jeszcze znanych ,btekitnych zwiastunach";
to tylko jest pewne, ze sporo jeszcze czasu uptynie, za-
nim wszystkie obiektywy zaczng sie ukazywaé opatrzone
»magiczng warstewka" a dopiero wowczas poznamy do-
ktadnie jej mozliwosci i zastosowania.

IN2. JERZY STRUMINSKI

NOWE DROGI TECHNIKI
EbDOWY APARATOW FOTOGRAFICZNYCH

Ptosa codzienna donosi nam o postepach poczynio-
nych w réznych dziedzinach techniki w okresie wojen-
nym. Fotoamatora zainteresuje napewno to, jakim prze-
obrazeniom ulegty w tyrfi czasie narzedzia jego pracy.

Woprawdzie potrzeby wojny zepchnety przemyst bu-
dowy aparatéw amatorskich na dalszy pian jako -luksus,
jednak i w tym okresie powstato k Ika nowych idei kon-
strukcyjnych, z ktérych jedne zostaty juz zrealizowane,
inne znéw pozwalajg wnioskowa¢ nam, po jakiej linii
po6jda przyszte zmiany i ulepszenia.

Interesu gcg proba z okresu wojennego byto wypro-
dukowanie aparatu, ktéry dawat gwafancje tworzenia
prawidtowo naswietlonych zdjeé. Osiagniecie to daje
duza oszczedno$¢ i wyciode fotoamatorowi, gdy, zwa-
zymy, ze gros ,grzechow" na jego sumieniu stanowig
wiasnie zdjecia zle naswietlone.

W aparacie tym czynno$¢ dobrania odpowiedniej prze-
stony do nastawionego na migawce czasu, odbywa sie
automatycznie za posrednictwem wbudowanego $wiatto-
mierza. Swiattomierz spetnia tu juz nie poboczng role,
jak np. w Contax'ie Il urzadzenia utatwiajgcego obli-
czenie czasu naSwietlenia, a jest sprzezony z nastawie-
niem przestony tak, jak jest sprzezony odlegtosciomierz
z nastawieniem ostrosci w Leice lub Retinie Il

Praktyka wykazata, ze dobudowanie Swiattomierza do
-aparatu jak to ma miejsce w Contax'ie Ill lub Super
Ikoncie, przyniosto fotoamatorowi korzysci bardzo pro-
blematyczne i niewsp6tmierne do ceny takiego apa-
ratu. Korzy$¢ ta polegata jedynie na tym, ze fotografu-
jacy nie potrzebowat siega¢ do kieszeni po S$wiatto-
mierz, a miat go stale ,pod reka” w aparacie. Niestety
misterny ten przyrzadzik nie byl bezpiecznie ukryty we
whnetrzu aparatu, a wprost przeciwnie, sterczat na sa-
mym wierzchu, przez co stat sie jego ,pietg achile-
sowg". Kazdy bowiem dotkliwszy wstrzas aparatu kon-
czyt sie z reguty tym, ze Swiattomierz zaczynat oktamy-
wacé swego wiasciciela, lub wogo6le odmawiat iemu po-
stuszenstwa. Tym samym, aparat Contax IlIl zmienit sie
momentalnie na Contax Il, a duma wtasciciela z posia-
danego trzeciego modelu wraz z do$¢ stong doptata
pryskata jak banka mydlana.

Roéznica miedzy tak skrytykowanym Contax'em |IlI,
a nowym typem polega na tym, ze Swiattomierz jest juz
nie ,przyczepka" do aparatu, lecz jego integralng cze$cig



sprzezong z regulacjg przestony, wbudowana wewnatrz
aparatu przez co uodporniong na wstrzasy.

Omowmy teraz samo dziatanie Swiattomierza. Przed
rozpoczeciem zdie¢ nastawiamy Swiattomierz na czutosc
zatadowanego filmu (nastawienie jednorazowe dla ca-
tego tadunku), nastepnie nastawiamy czas odpowiednio
do wymogu fotografowanego obiektu, w jego strone
kierujemy aparat i Swiatlomierz Automatycznie wska-
zuje potrzebng, do prawidtowego nasSwietlenia, prze-
stone.

Sama koncepcja sprzezenia $wiattomierza z przestong
nie jest wprawdzie nowoscig (stosowana byta juz
w aparatach kinowych wyzszej klasy), jednak wprowa-
dzenie jej do aparatu fotograficznego jest powaznym
krokiem naprzod.

Omawiany typ Contax'a wypuszczony zostat na ry-
nek przez firme Zeiss lkon, spowodu dziatan wojennych
w bardzo znikomej ilosci egzemplarzy. Mysl te jednak
napewno podchwycg inne fabryki i w niedalekiej moze
przysztosci ukaza sie aparaty, ktére w katalogach znaj-
dziemy pod tytutem: ,Anaraty o automatycznym nasta-
wieniu ostrosci i naswietlenia”.  Aparat taki uwolni
fotoamatora od catego technicznego balastu zwigzanego
z czynnoS$cig zdjecia, nie znaczy to wcale, ze pomoze
mu tworzy¢ zdjecia doskonalsze. Urzadzenia na wyko-
nanie pieknego zdjecia nie ma i nigdy nie bedzie.
»,Urzadzeniem" takim moze by¢ tylko istota czujagca —
Cztowiek.

Lustrzany aparat matoobrazkowy (ALPA-REFLEX) na film
24X36 mm z wbudowanym odlegto$ciomierzem, sprzezonym z na-
stawianiem ostrosci. Alpa posiada migawke szczelinowg od
i_il,,,, sek Regulowanie wszystkich czaséw odbywa_ sie jedna
ealka. Przesuw btony potaczony z naciggiem migawki, co unie-
mozliwia podwdjne naswietlenie negatywu. Lustro rzuca obraz
na matowke, ktora jest potgczeniem lupy z matéwkg. Kadtub
gparati lgh, SRR, SptReCn AR R SNSMARE 4 A
l.ustro wraca na normalne potozenie nat>chm'asin”b)y'?, k2)ra
niu zdjecia, obraz wiec mozemy obserwowa¢ na matowcepra
wie bez przerwy, znika tylko 'na moment otwarcia migawki.
Alpa wyposazona jest w ‘wymienne oblektngl, standartowe,
Angéneux 1:1,8 50 mm, Angéneux 1:2,9/50 mm, diugoogniskowy.
Angeneux 2,885 mm, Berthiot 1:45/145 mm, szerokokatny -
Berthiot 1:5738 mm. Dalsze wyposazenie Alpy-Reflex stano-
wig tubusy przedtuzajgce, soczewki nasadkowe,” filtry, sprzegto
mikroskopowe itp.

Dalszym bardzo szcze$liwym eksperymentem w budo-
wie aparatéw, jest Alpa-Reflex, wykonana przez Szwaj-
carskie Zjednoczenie’ Zegarmistrzéw, taczy ona w sobie
zalety Leici i Kine-Exacty.

W prawdzie oba te aparaty sg rownie uniwersalne
i bogato wyposazone w najrozmaitsze dodatki, jednak
kto pracowat jednym i drugim zauwazyt, ze przy pew-
nych rodzajach zdje¢ odlegtosciomierz wraz z celowni-
kiem optycznym jest nie zastgpiony, przy innych znéw
wielkie ustugi dale matéwka. Tam gdzie chodzi o szyb-
kie i pewne nastawienie ostro$ci odlegtosciomierzem,
uczynimy to najlepiej, matowka za$ wymaga zawsze
krotkiego ,,wpatrzenia" sie. Celownik optyczny wy-

godny jest réwniez do pracy w trudnych warunkach
Swietlnych (ciemne wnetrza), kiedy na matéwce nie
wiele mozemy dostrzec, szczegolnie, gdy zajdzie po-
trzeba przestoniecia obiektywu.

Inaczej przedstawia sie praca, gdy zastosujemy ob-
jektywy wymienne. Aparat z odlegtosciomierzem mu-
simy uzupetni¢ specjalnym celownikiem, a konstrukcja
sprezenia staje sie coraz bardziej skomplikowana i to
tym wiecej im dtuzsza ogniskowg posiada teleobiek-
tyw. Juz powyzej f20 cm bezposrednie sprzezenie jest
niemozliwe, obiektyw musi by¢ uzupetniony dodatko-
wym urzadzeniem lustrzanym (Telyt Leitza), ktore stwa-
rza konstrukcje ciezka, niewygodng, niewspotmiernie
droga. Aparat z lustrem juz wbudowanym (Exakta)
sp-awe wymiennosci Obiektywu upraszcza znakomicie,
mozemy do niego dostosowa¢ dowolny obiektyw, choé-
by metrowej diugosci, a obraz na matéwce pozostaje
jedynym i najlepszym sprawdzianem ostrosci i wycinka.
Jeszcze wiecej zalet okaze matéwka, gdy tematem
zdjecia bedzie maty przedmiot, fotografowany z bliska.
Wp-awdzie i na te ewentualno$¢ przezorny Leitz i Zeiss
wyposazyt swoje aparaty, tworzac calg plejade specjal-
nych dodatkéw (urzadzenia reprodukcyjne Contametry
itp.), lustrzanka jednooka spetni to samo zadanie znacz-
nie prosciej i taniej, wystarczy uzupetni¢ ja tylko so-
czewka nasadkowa i gotowa jest do pracy.

Analizujagc  wady i zalety odlegto$ciomierza i ma-
téwki, nie mozna poming¢ jeszcze jednego czynnika,
a mianowicie zupetny brak paralaksy, na ktéry monopol
wséréd wszystkich rodzajow aparatow ma jedynie lu-
strzanka jednooka i aparat kliszowy. Te wtasnos¢ oceni
szczeg6lnie amator lubujgcy sie w motywach bogatych
w efekty Swietlne, jak zdjecia pod Swiatto. Szczeg6lnie
tam gdzie zrédto Swiatta ukryte jest dyskretnie w sa-
mym obrazie (stonce ukryte za gateziami drzew), w ta-
kim wypadku o$ celownika musi by¢ identyczna z osig
obiektywu, co mozliwe jest jedynie przy lustrzance
jednookiej.

Z tego przegladu widzimy, ze zalety odlegtoscio-
mierza i lustra wzajemnie sie doskonale uzupetniajg
i potgczenie ich w jednym aparacie jest rozwigzaniem
bardzo korzystnym, aparat taki poza uniwersalnos$cia
zdobywa zalete wygody pracy we wszystkich mozli-
wych dziedzinach fotografii, przy czym nie jest obar-
czony taka iloScig kosztownych dodatkéw jak Leica lub
Contax.

Nie wchodze na razie w to, czy samo konstrukcyjne
rozwigzanie Alpy jest najlepsze, gdyz i tak chwilowo
na naszym rynku jest nieosiagalna, ale istotne jest
to, ze idea potgczenia zalet Leici i Exakty zostata juz
zrealizowana. Aparat tego typu co Alpa, uzupetniony
Swiattomierzem sprzezonym z regulacjg przestony oraz
ruchomg czotdwka w goére i w dot (co przy obecnosci
lustra jest mozliwe), bedzie ukoronowaniem techniki
budowy aparatow i zaspokoi marzenia najwybredniej-
szych fotoamatoréw. Zaczekajmy na razie cierpliwie
i wro¢my do starych naszych przyjaciot Boxéw, Koda-
kéw, Bess i Retin, gdyz i one fotografujg nie gorzej niz
one cuda przysztosci.

*

Firma Kodak wypuscita caly szere
z ktorych jedne z ciekawszych sa: Kodak,
obrazkowy, z sprzezonym = odlegtosciomierzem, optykg wy-
mienng Kodaka i migawka szczelinowa, regulowang do ‘'/iw
sek., oraz pierwsza lustrzanka Kodaka: Kodak-Reflex na format
6X6 cm z obiektywem Anastygmat Kodaka 1:35 i migawka
0 7 czasach do 'hm sek. Nastawienie ostro$ci odbywa sie za po-
mocg zazebienia na obwodzie obu obietywow, podobnie jak
w Brillant Voiglandera.

nowych aparatéw,
Ektra, aparat mato-

J. DEBSKI
POWIEKSZANIE FOTOGRAFII

W nrze 1 ,Swiata fotografii" artykut inz. J. Strumin-
skiego pt. ,,Powojenne trudnosci fotoamatora™ porusza
najbardziej palgce sprawy zwigzane z fotografikg. Nie
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moze by¢ mowy o jakiejkolwiek pracy fotograficznej
bez odpowiednich narzedzi. U nas jednak panuje nie-
wiasciwe zrozumienie stowa ,narzedzie"; zbyt wiele
przejawia sie grymaséw u naszych fotodmatorow i stad
pgwstaje zniechecenie do tak mitej pracy, jaka jest
praca fotografa. Zasada budowy narzedzi fotograficz-
nych jest bardzo prosta. Przy wtasnej pomystowosci
i odrobinie checi do majstrowania mozna samemu
zmontowac¢ zupetnie dobry rzutnik, pospolicie nazwany
powiekszalnikiem. Dzi§ mozna za bezcen naby¢ rézne
czesScl optyczne znajdujace sie w sklepach komisowych,
na rynku, ,okazyjnie" itd. Cena solidnego rzutnika wy-
raza sie dzi$ w sumie kilkudziesieciu tysiecy ztotych.
Nie kazdego sta¢ na taki wydatek i czyz dla tego nalezy
zaniecha¢ powiekszania fotografii, ewentualnie czy dla
tego musi sie by¢ na tasce niektorych dzisiejszych za-
ktadéw fotograficznych, ktoére przewaznie knocag jak
moga ,aby handel szedt', w mysl, ze szarpane brzegi
odbitki i tadny jej potysk to wszystko? Fotoamator po
winien wykonywa¢ wszystkie czynnosci fotograficzne
od poczatku do konca sam, gdyz w przeciwnym razie
nie zgtebi nalezycie fotografii i nie zasmakuje jej pra-
wdziwej rozkoszy.

Rzutnik fotograficzny to witasciwie obiektyw fotogra-
ficzny. A wiec do tego celu mozna uzy¢ kamery, kto-
rg dokonujemy zdjecia, zwtaszcza o ile posiada dosta-
teczny wyciag. Druga czescig rzutnika jest kondensa-
tor, czyli najzwyklejsze szkto powiekszajgce. Lepiej
uzywac Kkilku takich szkiet w celu skrécenia ognisko-
wej, co da bardziej rownomierne Swiatto. Jak wspoma
niatem, dzi$ w handlu az sie roi od réznych szkiet nie
zawsze pochodzacych z przyrzadéw fotograficznych.
Szkito takie musi by¢ tak duze, by pokryto nam nega-
tyw, gdyz w przeciwnym wypadku, moglibySmy powie-
ksza¢ tylko wycinki negatywu, co tez ostatecznie moze
by¢ wystarczajgce w fotografii artystycznej.

Jezeli uzyjemy do naszego rzutnika zarowki elektry-
cznej mlecznej, to kondensator mozemy sporzadzi¢ na-
wet z lichych szkiet powiekszajacych.

Rzutnik nie koniecznie musi by¢ ustawiony pionowo.
Mozna go tez ustawi¢ poziomo, lub pod pewnym, nie-
wielkim katem pochytosci, a to uprosci nam powaznie
jego budowe. Grunt to przedsiebiorczo$¢ i pomysto-
wos¢.

Podaje schemat obecnie sporzadzonego przeze mnie
rzutnika (poniewaz moj piekny, przedwojenny zginat
w czasie wojny). Koszta tego rzutnika w gotowce wy-
nosza kISO zt, albowiem tyle kosztowaty nabyte okazyj-
nie szkta.

Kondensator zrobitem z pieknego obiektywu ze zni-
szczonego epidiaskopu. Montaz polegat na tym, ze ze
$rodka usungtem soczewke wklestg. Soczewki obrocitem
strong wypukta ku sobie (dwie) i dla zwiekszenia sity
Swiatta dodatem jeszcze trzecig soczewke obustronnie
wypukta pochodzacg z jakiej$ latarni samochodowej.

Negatywy zaktada sie do specjalnie zrobionej wk#ad-
ki, ktérg potem wsuwa sie do aparatu na miejsce ka-

pudetko z UNRRY
lampa ruchoma
kondensator

aparat fotograficzny
wktadka z negatywem
podstawka do aparatu
podstawa catosci
kopioramka

podstawa kopioramki

OCONDOTWN

N
(o]

Na zakonczenie chce dodaé, ze taki rzutnik jakosScio-
wo jest bardzo dobry, bo ma obiektyw ten sam, ktérym
fotografujemy. Nastepnie im jasniejszy jest obiektyw
w aparacie, tym wygodniej mozemy ustawi¢ nasz obraz
na ekranie, a dalej po silniejszym przestonieciu, obiek-
tywu uzyskujemy silng ostros¢ gtebi.

>({fcestf ffofognaftitom Pafstich

Bien Jerzy, inz. — Krakéw, Salwator, Ks, J6zefa 55
Bogacki Wtadystaw, prof. — Krakow, Krowoderska 49
Buthak Janusz — Warszawa, Zoliborz, Krasinskiego 18

Frackiewicz Jerzy, mgr. — Krakoéw. Florianska 9

Hablinski Jerzy, inz. — Krakéw, Skawinska 23, Il p.

Hartwig Edward — Lublin, Narutowicza 19

Kuczynski Jozef — Krakéw. Al. Mickiewicza 47
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Kpwenicki Stanistaw, dr adw. — Krakoéw, $w. Jana 20

Link Tadeusz — Krakoéw, Skawinska 21

taba Wtodzimierz, prok, dr — Krakéw, Batoreao 17. m. 9

Puchalski Wiodzimierz, inz, — Krakéw. Al. Stowackie-
go 56~

Romer Witold, prof. dr inz. — Woroctaw, Paderew-
skiego 20

Rosner Jézef — Krakéw, Starowislna 22

Rys Mieczystaw — Krakéw. Florianska 15

Sempoliriski — Warszawa, Praga, ul. Targowa 5.

Sunderland Jan, adw. — Warszawa, Nowy Swiat 4

(Monopol Tytoniowy)
Zdanowska Bolestawa — Gdynia, Korzeniowskiego 28
Zdanowski Edmund — Gdynia, Korzeniowskiego 28
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Buthak Jan, prof. — Warszawa, Zoliborz, ul. KrasiA-
skiego 18

Cyprian ¢ Tadeusz, prok. dr — Warszawa, Rakowiecka
41a/3

Gardulski Bolestaw dr — Krakéw, Dietla 66/9 (ewent.
Sad Apelacyjny).

Stronny £ifatiu

MIECZYSEAW SZUBA
FILM DZWIEKOWY

Czasy ,Wielkiego Niemowy" minety bezpowrotnie.
Dziwnem bytoby dzisiaj ogladanie filméw niemych, nie-
posiadajacych synchronizowanej muzyki wzglednie ob-
jasniajacego komentarza. Mimo to pierwsze filmy dzwie-
kowe spotkaty sie z ostrg krytyka. Bytla to bezkrwawa
lewolucja, ktdra wstrzasneta koncernami filmowymi, od
producenta poczawszy, I na statyscie skonczywszy; Pro-
ducent zmuszony zostat do nowych inwestycji, rezyser
musiat szuka¢ nowych drég uwzgledniajgcych zastoso-
wanie techniki dzwiekowej, od aktora poczeto wymagaé
dykcji, to tez wielu aktoréw, z powstaniem filmu dzwie-
kowego pozegnato sie z filmem na zawsze. Do najza-
cietszych wrogéw dzwiekowca nalezat Charlie Chaplin,
ktoy po dzi§ dzien kreci filmy nieme, zostaja one jed-
nak pozniej zsynchronizowane i ilustrowane dzwiekiem.

Dzi§ film dzwiekowy ma specjalne walory i wielkie
mozliwo$ci oswiatowe i propagandowe. W tym samym
okresie zostat takze film waskotaSmowy ulepszony i ozy-
wienie produkcji amatorskiej i doswiadczalnej weszto
na wasciwe tory.

Dzi$ jesteSmy w posiadaniu aparatur, kt6-e fotografu-
jac ob-az, réwnoczesnie rejestrujg dzwiek. Préb w tym
kierunku dokonano rownocze$nie z powstaniem filmu.



Juz Edison w roku 1899 przeprowadzat proby udzwieko-
wienia swoich filméw przez potgczenie poprzedniego
swego wynalazku fonografu z projektorem filmowym.
Powaod, dla ktorego aaniechat dalszych prob, jest nam
nieznany.

Pierwsze filmy dzwiekowe, ktére ukazaly sie juz
w roku 1904, miaty dzwiek nagrany osobno na ptlycie
giamofonowej. Jeden z pierwszych to trzyminutowy
fim pt. ,Bakcyl Smiechu", p6zniejszy za$ to film, ktéry
zaintrygowat setki ludzi, pt. ,Niewidzialny Cztowiek",
czas wyswietlania do 6 minut.

Prawdziwg sensacjg w tym czasie byt film pt. ,,Wierna
az do $mierci”, w ktorym atrakcjg byta piosenka S$pie-
wana pozniej po wszystkich lokalach rozrywkowych
i scenach rewiowych. Préb tych-’ wkrotce zaniechano
i film dzwiekowy musiat czeka¢ blisko 20 lat, aby po-
wsta¢ znowu w tej samej formie t. zn. z udzwiekowie-
niem na ptytach gramofonowych. Trudnosci, jakie jednak
powstaty przy synchronizacji dzwieku z filmem, nie za-
dawalaty 6wczesnych technikéw. Wyobrazmy sobie, ze
cenzor wyciat z taSmy filmowej scene, ktéra z réznych
powodéw nie mogta by¢ wyswietlana, usuniecie za$
dzwieku z ptyty gramofonowej napotkato na wielkie
trudnosci. Poza tym zdarzyt sie humorystyczny wypadek
zamienienia ptyt przy jednym z filméw operowych, gdzie
na ekranie otyty bas spiewat wysokim sopranem.

Trudnosci te zostaty usuniete przez wkopiowanie
dzwieku obok obrazu wprost na tasmie f.Imowej. Dzwiek
ten zostat naswietlony na S$wiattoczuta tasme filmowa
przez lampe neonowg drgajaca w takt impulsow elek-
trycznych otrzymywanych z wzmacniacza, ktory z kolei
potagczony byt z mikrofonem.

Istnieje kilka systemoéw nagrywania dZzwieku: system
Weste-n-Elektrit naswietlajgcy emulsje przez szczeline
w polu magnetycznym, w ktérym zawieszona jest cien-
ka nitka aluminiowa, drgajagca w takt drgan elektroaku-
stycznych. Szczelina ta jest dtugosci okoto 3 mm, szero-
kosci 0,05 mm. Dla filmuj waskotaSmowego 16 mm dtu-
gos¢ szczeliny wynosi 2 mm i szeroko$¢ 0,02 mm. Mi-
krofony uzywane do nagrywan filmowych sa mikrofo-
nami ,,wstegowymi", ktore ostatnio zostatly zamienione
na mikrofony ,kondensatorowe" zdolne wyprowadzic¢
digania elektroakustyczne do 8.000 drgan na sekunde

Uzywane z poczatku mikrofony weglowe wyszty zu-
petnie z uzycia. Najnowszym systemem nagrywania jest
t. zw. nagrywanie ,czystodZzwiekowe" (bezszmerowe),
uzywane przez firme ,Klangfilm". Aparatura ta jest nad-
zwyczaj skomplikowana, zestawiona z catego szeregu
piyzmatoéw, szczelin, przyston i kondensatoréw. Efekt
koncowy tych nagran jest nadzwyczaj czysty i wyrazny.

Najprostsze udzwiekowienie tasmy skonstruowata fir-
ma Philips. Jest to nagranie systemu M:llera. Nagrania
te sa podobne do nagrywan ptyty gramofonowej a roz-
nica polega na tym, ze igta wyrzynajaca rowek na pty-
cie gramofonowej drga w bok, na tasmie za$ filmowej
w gtgb rowka.

Nie jest to jednak ostatnie ulepszenie, gdyz labora-
toria holenderskie opracowatly ostatnio nowag metode
utrwalania dzwiekéw za pomocag oscylografu z lampa
Brauna.

TOMY
WOJNA W TEMATYCE FILMOWEJ

(Dokonczenie artykutu z n-ru 2-go.)

Wogole wojna byla wdziecznym tematem
dla rezysera, dawata ogromne pole do popisu
aktorom a od operatora wymagata odwagi,
szybkiej orientacji i zrecznosci. Niejeden z o-
gladanych przez nas filméw pozostawit na wi-
dzach ogromne wrazenie. Pamietamy tysigce

wzruszen, przezytych w filmach: ,Wielka Pa-
rada", ,Krzyze Drewniane", ,4 piechuréw",
,Na zachodzie bez zmian", ,Bitwa nad Som-
mg", ,Pozegnanie z bronig" i szeregu innych.
Na szczeg6lne wyrdznienie zastugujg filmy pro-
dukcji amerykanskiej o wysokim poziomie ar-
tystycznym 1 o wspaniatej obsadzie aktorskiej,
jak ,Droga do stawy" z Marchem, Barrymor-
rem i Baxterem, oraz ,Droga powrotna" Re-
marque‘a.  Rycerzom powietrza poswiecono
m. i. niezapomniany film ,Patrol o Swicie",
w ktorym gtéwne role odtwarzali Douglas Fair-
banks jnr., Richard Barthelmes i Neil Hamil-
ton. Panujgca przez diugi okres moda na fil-
my wojenne data nam tez kilka filméw wojen-
nych nie zwigzanych tematem z wojng $wia-
towa. Do najcelniejszych obrazéw zaliczy¢ mu-
simy w tej serii ,,Szarze lekkiej brygady" z nie-
zapomnianym Flynnem.

W ostatniej wojnie film posiadat ogromne
znaczenie. Wykorzystano go w pierwszym rze-
dzie dla celéw propagandowych i dla monto-
wania aktualnych tygodnikow o dtugim me-
trazu i nieraz interesujgcym montazu. Pro-
dukcja filmoéw, opartych na scenariuszu, byta
na ogét zahamowana i w niewielu panstwach
zostata podjeta. Kilka filméw amerykanskich,
angielskich i1 rosyjskich — to w wiekszej cze-
Sci filmy nastawione na cel propagandowy i na
podtrzymanie ducha narodowego. W filmach
tych wplatane sg w wigkszosci wypadkéw sce-
ny oryginalne, nakrecane na polach bitew,
W powietrzu czy na oceanach, i dlatego war-
tos¢ ich historyczna jest niezaprzeczalna. Do
filmoéw tej serii, stojgcych na do$¢ wysokim
poziomie, zaliczy¢ mozemy m. i. film produkcji
sowieckiej: ,,O szoOstej wieczorem po wojnie"
oraz dwa ostatnio oglagdane na naszych ekra-
nach filmy produkcji angielskiej: ,Jeden z na-
szych samolotow zaginat' i ,Srebrna flota".
Filmy te nakrecone zostaty podczas wojny.
Poza tym awizuje sie szereg filméw o tema-
tyce wojennej, ktére majg wejS¢ na nasze
ekrany w najblizszej przysztosci. Wigkszos$¢
z nich to filmy produkcji angielskiej.

Jedna rzecz tylko zastanawia kazdego z nas:
Czy my, Polacy, nie jesteSmy zdolni do wy-
produkowania chocby jednego dobrego filmu
obrazujgcego gehenne naszego narodu, walki
o wolnos$¢, walki naszego zotnierza na wszyst-
kich frontach i pobojowiskach $wiata? — Po-
dobno na ten cel zuzyto juz tadnych Kil-
ka tysiecy metrow tasmy, lecz dotad nic z tej
pracy nie widzimy. A szkoda! — Tyle mamy
tematow, potrzebna nam jest propaganda za-
granica, Swiatu trzeba pokaza¢ kilka chocby
fragmentow czystej prawdy o tym, co nardd
nasz przeszedt — a tu nic. Czas najwyzszy
otrzasna¢ sie i stangC przy warsztacie filmo-
wym, by pokaza¢, co jesteSmy w stanie wy-
produkowac.
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DLUGOSC TYTULOW

Ponizej podajemy dla wygody naszych waskotaSmow-
cow specjalng tabele, wedtug ktdérej ustalic mozemy
sobie z gd.y diugo$¢ zuzytej taSmy na kazdy z napi-
sOw. Zastosowanie sie do tej tabeli oszczedzi nam prze-
de wszystkim cenny dzi§ materiat filmowy. Aby zorien-
towa¢ amatoréw kinematografii waskotasmowej w za-
stosowaniu tabelki, podajemy konkretny przyktad.

Przy napisie, posiadajacym 30 liter w tek$cie, odszuku-
jemy w pierwszej rubryce odpowiednig pozycje. Jak
Wynika z rubryki drugiej, zuzyjemy na napis 25 cm fil-
mu. Na podstawie trzeciej rubryki znajdziemy czas
trwania wys$wietlania i na tej podstawie mozemy za-
stosowaé naswietlenie przy pomocy stopera. O ile tytut
czy napis wykonany bedzie jako napis trikowy, tabela
pokaze nam (przy tym samym przyktadzie), ze zuzy-
jemy 64 klatki obrazkowe. Przy diuzszych tekstach nie
trzeba liczy¢ liter a zastosowa¢ wg. rubryki piatej ilos¢
linii (wierszy) i w ten sposéb ustali¢ sobie odpowied-
nik. O ile w napisie znajdzie sie poza tekstem jaki$ ry-
sunek, wtepczas nalezy nieco film przedtuzyé.

TABELA

Tabela do ustalania dtugosci tekstow przy filmie 8 mm
przy normalnej projekcji 16 obrazéw 1 sek.

. Dhugosc Czas projek- Ilo$¢ obra-  Wiersz
Hos¢ Uter napisugw ecm  cji sekund  zow (siatek) (linij) y
5 12,5 2 32
10 15 2,4 38
15 175 2,8 45 1
20 20 3,2 51
25 22,5 3,6 58
30 25 4 64 2
35 27,5 44 70
40 30 4,8 7
45 32,5 5,2 83 3
50 35 5,6 90
55 37,5 6 95
60 40 6,4 102 4
65 42,5 6,8 1(9
70 45 7,2 115
75 47,5 7,6 122 5
80 50 8 128
85 52,5 8,4 134
60 55 8,8 141 6
95 57,5 9,2 147
100 60 9,6 154
105 62,5 10 160 7

Stosujac sie do tych danych, z rezultatéw naszej pra-
cy bedziemy napewno zadowoleni nie tylko my, ale
ci wszyscy, ktorzy bedg ogladali nasze filmy, pozba-
wione zbednych dtuzyzn 1 przetadowania.

Od Jtedabcii i .Ad”ninist'iar.ii

Za szczegO6lne zastugi dla czesci ilustracyjnej naszego
pisma oraz za wzorowa opieke nad sprawag druku, skta-
damy na tym miejscu serdeczne podziekowanie Czton-
kom naszego Stowarzyszenia: Dyr. Tadeuszowi Zyndzie,
Antoniemu Zdrojewskiemu, Bolestawowi Gremplewskie-

WYDAWCA: Stowarzyszenie Mito$nikow Fotografii w Poznaniu. .
KOLEGIUM REDAKCYJNE: Prof. Stefan. Poradowski, inz.
Mgr Eugeniusz AI\nlszczenko. Adres Redakcji:

i KIEROWNIK NAUKOWY: Mgr Zygmunt Obrapalski.
Struminski, Zenon Maksymowicz. Korekta literacka: El
Poznanski — Wydziat Kulturg i Sztuki, Referat Fotografiki.
ul. Dominikarska 2 m. 3, tel. 38-37, w godz. 15—18. Nakitad

w Poznaniu. Wszelkie prawa przedruku zastrzezone.

w tekscie.

Konto PKO V-1188. Cena ‘ogtoszen: Cata strona =
w komunikatach za wiersz:

: Redakcja nie zwraca nadestanych
Nadestane artykuty honoruje sie ryczattem. V\/+szelkq korespon

— 1 ) )
20— zt (wiersze rozpoczete liczg sie jakd petne).

mu, Jozefowi Petrolowi, Marianowi Mielcarskiemu,
Henrykowi Zielinskiemu oraz panu Edmundowi Giel-
nikowi. Dzieki Ich staraniom i zyczliwo$ci nr 3 naszego
pisma mogt ukaza¢ sie w postaci ulepszonej.

*

Do Redakcji wptyneto nastepujace pismo, ktore na
wyrazne zyczenie autora przedstawiamy w brzmie-
niu dostownym:

P. T. )
,»Swiat Fotografii”
Poznan
Na fundusz prasowy przekazuje Panom rdwnocze$nie
kwote z+ 1.000,—, (tysiac) i tg droga zapraszam firme
S. J. Voigt w Krakowie ul. Florianska 47 do udziatu
w zasileniu budzetu ,,Swiata Fotografii®.

Z powazaniem

(—) Feliks Nowicki
FOTOGRAFIKA — Krakéw, sw. Tomasza 24

Za gest, Swiadczacy o wysokim, wyrobieniu spotecz-
nym autora i za okazang nam tak dalece idgcg pomoc —
sktadamy na tej drodze wyrazy podziekowania.

*

Poniewaz pismo nasze rozprowadzone juz zostato na
terenie catej Polski, przeto zwracamy uwage wszyst-
kich Cechéw Fotografow Zawodowych na mozliwos¢
zamieszczania w naszym pismie komunikatow, sprawo-

zdan itd. W tym celu gotowi jesteSmy stworzy¢ rubry-
ke specjalng pt. ,,Sprawy fotograféw zawodowych".
Rowniez zrzeszeniom kupcéw branzy fotograficznej

sktonni jestesmy otworzy¢ osobng rubryke. Jest to chyba
dla zycia Cechéw oraz Zrzeszen sprawg wagi zasadni-
czej, by mieé¢ mozliwos¢ wypowiedzenia sie na forum
ogolnopolskim. Tre$¢ nadsytanych do druku pism Re-
dakcja poda bez zmian na odpowiedzialno$¢ nadsytaja-
cego.

Wszystkich, ktérzy moga wypowiedzie¢ sie na temat
zmartych w czasie wojny znanych fotografikéw pol-
skich, prosimy o nadestanie krotkich, treSciwych arty-
kutéw. Zamiescimy cykl wspomnien, a jesli techniczne
warunki zezwolag — reprodukcje dobrej pracy zmartego
artysty, dotychczas nie reprodukowanej. W wypadku
nadestania dwu prac na temat tego samego artysty wy-
bierzemy prace lepsza. Zrealizowanie tego cyklu jest
naszym zbiorowym obowiazkiem.

Do wszystkich wspotpracujagcych zwracamy sie z ape-
lem, by zechcieli przesyta¢ nam teksty jako maszyno-
pisy. W wypadku nadestania rekopisu, nie ponosimy
odpowiedzialnosci przy przedruku.

SPROSTOWANIE

W nr 2, str. 9, kol. I, wiersz 47 ma by¢: ,w poréw-
naniu z wydajnosciag maszyn papierniczych tak nie-
wielkie,"...

Str. 11, kol. Il, wiersz 19 ma byé: ,,w odcieniu czarno-
brunatnym, a na biatym podtozu w odcieniu czysto
czarnym, albo czarno-niebieskawym™.

Str. 20, w zakonczeniu, ma by¢: Naktad 2000 egz.
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FIRMA

RADIOFILM

ZAKLADY RADIO-FILMOWE

Poznan,ul.Fr.Ratajczaka 15 (Pasaz Apollo)

Radioodbiorniki wysokiej klasy ||
Kino Projektory na wqgskqg tasme 16 mm

Filmy 16 mm dZzwiekowe i nieme

WYKONULJE: |
Reperacje Radioodbiornikow
| Projektorow filmowych

Obstuga fachowa Szybka - Tania



