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Wspotczesna technika procesu fotograficznego

(Wszechzwigzkowe T-wo dla rozpowszechniania wiedzy politycznej i naukowej, Moskwa 1949)

WSTEP

Fotografia radziecka jest najbardziej przodu-
jaca w Swiecie tak ze wzgledu na swoje uzbro-
Jjenie techniczne i materialne, jak ii ze wzgledu
na tematyke oraz tre$¢ prac fotograficznych, na
poziom kultury wyobrazajgcej i kierunku ideo-
Wego.

Uchwaty KC WKPfb) w kwestiach ideologicz-
nych uzbroity fotografie radziecka ideowo i poli-
tycznie, skierowaty robote fotograféw radziec-
kich : korespondentéw i portrecistow — na droge
czynnego udziatu fotografii radzieckiej w bu-
downictwie spoteczenstwa komunistycznego, ku
wyobrazeniu zycia i pracy ludzi radzieckich.

Fotografia jako S$rodek pogladowej agitacji
i propagandy znajduje szerokie zastosowanie we
wszystkich dziedzinach budownictwa gospodar-
czego pod postacig ilustracji fotograficznej

w cechowej gazecie Sciennej, w kronice fotogra-
ficznej, w artystycznych pracach fotograficznych
mistrzOw, umieszczanych w najlepszych wyda-
niach ilustrowanych. Wszystkie te prace prze-
nika mitos¢ do ludzi naszego Kkraju, pragnienie
by pokaza¢ pogladowo cate bogactwo zycia ludu
radzieckiego, budujacego spoteczenstwo komuni-
styczne. Przodujgcym i najliczniejszym oddzia-
tem fotograféw radzieckich sa korespondenci fo-
tograficzni, pracownicy kroniki fotograficznej.

Fotografia radziecka jest spadkobierczynig
najlepszego, co bylo w fotografii rosyjskie;j.
A fotografia rosyjska rozwijata sie drogg samo-
dzielng i w odroznieniu od fotografii zachodnio-
europejskiej i zwiaszcza amerykanskiej ustalita
sie jako powazny czynnik kulturalny i spoteczny.
Smiato rzec mozna, ze wiasnie rosyjscy fotogra-



fowie odkryli fotografie, jako nowy swoisty ro-
dzaj sztuki. W pracach mistrzéw rosyjskich
ujawnity sie te tendencje, jakie pozwolity foto-
grafii stac sie sitg spoteczng i kulturalna.

Fotografowie rosyjscy pierwsi pokazali mozli-
wosci artystyczne — wizerunkowe fotografii.
Znakomity fotograf S. L. Lewickij (lata 1819—
1898) piterwszy w S$wieoie otrzymat w r. 1843
medal za zalety artystyczne swoich zdje¢ pejza-
zowych Kaukazu. Dat on Swietne portrety foto-
graficzne wybitnych dziataczy rosyjskiej litera-
tury i sztuki: Gogola, Gonczarowa, Turgieniewa,
L. Totstoja, Grigorowicza i Ostrowskiego.

Tacy wybitni milstrze fotografii jak A. O. Ka-
reliin (lata 1875—1939) i in. wysoko podniesli
fotografike rosyjskg. Zwigzani z rosyjska spo-
fecznoscig postepowsq i bedac pod wptywem ta-
kich pradow artystycznych jak ,,pieredwiznicy",
rozwijali oni najlepsze mozliwosci fotografii,
i nie tylko dali szereg $wietnych prac portreto-
wych znanych pisarzy i artystow rosyjskich, lecz
takze potrafili rozszerzy¢ znacznie granice za-
stosowania fotografii dla przedstawienia zycia
ludu — narodu rosyjskiego.

Skoro sie méwi o rozwoju rodzajow w fotogra-
fii, wypada zaznaczy¢, ze fotografia prawie cat-
kowicie wyparta malarstwo i rysunek w dziedzi-1
nie portretu rodzajowego, ilustrowanego repor-
tazu i dokumentaciji.

Jednoczesnie stan fotografii krajow kapitali-
stycznych Zachodu i Ameryki Swiadczy o dalszej
degradacji i rozkiadzie ,sztuki" burzuazyjnej.
Najbardziej opracowane ,teoretycznie" sg tam
takie napdt pornograficzne ,rodzaje", jak ro-
dzaj ,,aktu™ (obnazona natura), i ,rodzaj plazo-
wy", ktore umozliwiajg wydawanie albumow
pot pornograficznych ze zdjeciami kapigcych sie

Inz. EUGENIUSZ SZMIDTGAL

O przestrzennej

Obraz fotograficzny jest rzutem na ptaszczy-
zne pewnego trojwymiarowego wycinka rzeczy-
wistosci. Ten fakt zrzutowania tréjwymiarowej
przestrzeni na ptaszczyzne, narzuca widzowi jako
jedyny wiasciwy kierunek obserwowania obrazu,
kierunek prostopadty do ptaszczyzny fotogramu.
Jezeli patrzymy na obraz z kierunku innego, ani-
zeli z prostopadtego, mniej wiecej w jednako-
wym stopniu ulegajg znieksztatceniu wszystkie
jego elementy, natomiast nie zmienia sie ani wza-
jemne potozenie, ani tvm bardziej ilo$¢ tych
elementow.

Tym sie tez rdzni w sposéb istotny obraz od
przestrzeni rzeczywistej, gdzie w razie zmiany
punktu widzenia poszczegoélne elementy rzeczy-
wistosci nawzajem sie zastaniajg i odstaniaja
nie tracac na realnosci swego wygladu.
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kobiet, podpartych gtebokimi rozwazaniami co
do ,.kompozycji". Fotograf — ,teoretyk” ame-
rykanski Martensen wydaje ,,bogato ilustrowa-
ny" podrecznik, dotyczacy zagadnien fotografii
»obnazonej natury™.

Prasa kapitalistyczna rozwija i taki rodzaj,
jak fotoreportaz, ale nie ma ona na celu $cistego
przedstawienia rzeczywistosci i pokazania zycia
ludu, lecz popularyzacje gangsterstwa (krymina-
listyki, bandytyzmu). Fotokorespondent amery-
kanski, stosujac sie do dyrektyw swoich redak-
cyj, dazy do uzyskania tylko sensacyjnego zdje-
cia katastrofy, pozaru lub zabdjstwa. Jednakze
amerykanie nie decyduja sie pokazywaé caty ten
galimatias czytelnikowi radzieckiemu. W pismie
»Ameryka", wydawnym w jezyku rosyjskim, sta-
rajg sie oni w celach propagandowych odzwier-
ciadli¢ zycie ,,spoteczne”, pokazujac je rzekomo
»objektywnie i dokumentamie”. Lecz to jest
prawdziwa mieszanina egzotyki i falszu. Za-
miast oryginalnych dokumentow fotograficznych
umieszcza sie zdjecia specjalnie organizowanych
scen, ktorych celem jest, pokazac¢ ,rozkwit" ame-
rykanskiego ,trybu zycia". Wszystko to pachnie
reklama handlowg firm kapitalistycznych.

W istocie zdjecia te sg wiasnie reklamg firmo-
wa trustow i monopoli.

»Wydawcy" pisma ,,Ameryka" nie wspominajg
o tym, ze dla ogromnej czesci ludu amerykan-
skiego nie sg dostepne ani chtodnie, ani kuchnie
elektryczne, ani plaze, ani przejazdzki samocho-
dowe po egzotycznych miejscowosciach. Prze-
cietny amerykanin wiecej ,,gtosuje” na drogach,
podrozujac nie dla rozrywki, lecz w poszukiwa-
niu pracy, i nie w swojej zbytkownej limuzynie,
lecz w przygodnej ciezarowce, jak to zgodnie
z prawdg opowiadajg w swoich utworach poste-

powi pisarze amerykanscy.

Ttum. J-I;n SBunderland

budowie obrazu

Potozenie przestrzenne widza, a takze kat pod
jakim on patrzy, przy ogladaniu rzeczywistej
pizestrzeni, rowniez w istotny sposob decyduja
0 zasiegu ogladanego wycinka. W przypadku
ptaskiego obrazu fotograficznego zakres jego jest
$cisle ograniczony brzegami wzgl. ramg obrazu,
totez tu réwniez widz nie ma mozliwosci wpty-
wania na ten zakres.

W zwigzku z powyzszym dobdr elementow
wchodzacych w skfad obrazu, a takze ich wza-
jemne przestrzenne rozmieszczenie zostajg usta-
lone definitywnie przy ekspozycji negatywu
i przy obcieciu brzegéw pozytywu. Tym samym
tez nabierajg wielkiego znaczenia dobdr prze-
strzennych elementéw obrazu i ich wiasciwe roz-
mieszczenie.



Przedmioiem obrazu moze by¢ jeden lub tez
wieksza ilo$¢ oddzielnych elementéw. O ile obraz
sktada sie z jednego elementu, jak np. twarzy
ludzkiej w przypadku portretu, budowa prze-
strzenna obrazu jest Scile okreslona anatomicz-
ng budowg tej twarzy i autor nie ma na nig
wptywu. Ni¢ umniejsza to oczywiscie wptywu
autora na caly szereg innych czynnikéw stano-
wigcych o kompozycji, technice i tresci anegdo-
tycznej obrazu.

Bardziej skomplikowanie przedstawia sie spra-
wa ¢ budowy przestrzennej obrazu, ztozonego
z wielu elementéw i to w rzeczywistosci lezgcych
czestokro¢ w réznych odlegtosciach od objekty-
wu kamery. W dziejach sztuki wiele juz byto
wypowiedzi i sformutowan na ten temat; nie od
rzeczy jednak bedzie pokrétce przypomniec ich
tre$¢ i uzupetni¢ niektérymi poglagdami autora.

Od ptaskiego obrazu plastycznego, a wiec tak-
ze od obrazu fotograficznego wymagamy w pier-
wszym rzedzie by byt dla siebie catoscig. Uktad
obrazu winien by¢ taki, by nasza wyobraznia
i nasze oko nie szukaly poza ramami obrazu
jakichkolwiek elementéw niewidocznych lecz za-
sugerowanych h’escig i uktadem obrazu. Poza
tym zadamy od dobrego obrazu rozmieszczenia
jego elementow w porzadku hierarchicznym,
przy czym hierarchia potozenia powinna har-
monizowac z hierarchig tresci.

Te dwa na pozoér proste zatozenia kompozycyj-
ne, na ogot do$¢ oczywiste i powszechnie uzna-
wane przez wszystkie te Kkierunki artystyczne,
jakie wogole liczg sie z kompozycja, w realizacji
swej jednak moga nasuwac pewne watpliwosci.

Wybieganiu wyobrazni widza poza ramy obra-
zZu zapobiega si¢ w pierwszym rzedzie przez do-
Srodkowe ustawienie wszelkich elementow jedno-
kierunkowych. Jesli np. na brzegu fotogramu
umieszczony jest profil cztowieka zwroconym
twarzg ku Srodkowi obrazu przedmiot zaintere-
sowania tego cztowieka pokrywa sie z przedmio-
tem zainteresowania widza il lezy wewnagtrz ram
obrazu; niczego tez poza ramami nie szukamy.
Jesli jednak ustawimy ten profil twarza ku ramie
obrazu, ustawienie to sugeruje nam, ze skoro
cztowiek w tym kierunku patrzy, musi sie tam
znajdowac co$ waznego, czego nie ma na obrazie.
Sugestia ta odrywa uwage widza od tresci obra-
zu i zaktbca harmonie dzieta.

Przewazajgca wiekszo$¢ obrazow jest tez tak
budowana, ze elementy o charakterze jednokie-
runkowym zwrdcone sg frontem ku sSrodkowi,
a jedynie dla uzyskania zupetnie okreslonych
efektdbw stosowane bywa ustawienie inne. Np.
w znanym obrazie olejnym Chetmoriskiego ,,Ku-
ropatwy” stadko skulonych ptakow wtasnie wy-
biegajgce poza ramy ma za zadanie podnosi¢
sugestywno$¢ obrazu bezlitosnej zimy. '

Elementy dwukierunkowe, a wiec mocne linie
proste poprowadzone od $rodka obrazu az do
jego obrzeza, wyprowadzajg w pewnej mierze
zainteresowania widza poza ramy. Dotyczy to

czestokro¢ ptaskiego brzegu wody, linii hory-
zontu itp. Totez linia taka, jezeli jest naprawde
wazkim elementem wizualnym obrazu, wymaga
zamkniecia przed dojsciem do ramy obrazu, naj-
lepiej przy pomocy jakiej$ plamy. To samo do-
tyczy tym bardziej mocnego zespotu linii row-
nolegtych.

Dwie linie proste rownolegte o niewielkijm
wzajemnym nachyleniu, sg juz elementem jedno-
kierunkowym, i to zwrdconym konkretnie w Kie-
runku zbieznosci. Totez zespot linii zbieznych
ku Srodkowi obrazu wogble nie wymaga zam-
kniecia. Zespot linii zbieznych na zewnatrz
szczeg6lnie mocno wyprowadza wyobraznie wi-
dza poza ramy, totez bezwzglednie wymaga zam-
kniecia jaka$ plamg przed dojsciem do brzegéw
obrazu (Rys. 1),

Nalezy zaznaczy¢, ze elementy dwukierunko-
we — mocne linie poprowadzone od $rodka obra-
zu ku dolnemu brzegowi' wyjgtkowo nie wypro-
wadzajg wyobrazni widza poza ramy obrazu
i nie kazg tam szuka¢ zadnych niedopowiedzia-
nych elementéw, bo wiasnie w tym miejscu widz
pod$wiadomie umieszcza siebie.

Okazuje sie jednak, ze nie tylko kierunkowe
elementy potrafia wyprowadza¢ zainteresowa-
nia widza poza ramy obrazu; ten sam niepozg-
dany efekt moze powodowaé takze niewtasciwa
konfiguracja przestrzenna wycinka rzeczywisto-
&il, przedstawionego na obrazie,

W szczegolInosci uwaga widza koncentruje sie
w $rodku obrazu i nie ma sktonnosci do wybie-
gania poza ramy w przypadku wklestej konfi-
guracji motywu. Taka wklesta konfiguracja ce-
chuje sie tym, ze elementy znajdujgce sie na
skraju wycinka, sg mniej oddalone od stanowi-
ska fotografujacego, anizeli elementy Srodkowe.
Przyktad takiej wklestej konfiguracji przestrzen-
nej motywu ilustruje nam rys. 2. Odwrotnie
w przypadku konfiguracji wypuktej (rys. 3,) wy-
obraznia widza sktonna jest do szukania poza
ramami obrazu réznych elementow niedopowie-
dzianych.



Jest to zresztg w zupetnosci zgodne z wraze-
niami, jakich doznaje czlowiek znalaziszy sie
wobec konfiguracyj wklestych i wypuktych w na-
turze. Znajdujgc sie np, przed patacem pod
blachg na dziedzincu otoczonym murami, od razu
zdajemy sobie sprawe, ze poza widocznymi dla
nas przedmiotami niczego wiecej na podworzu
nie ma. Natomiast idgc gorska Sciezkg na wy-
puktym zboczu pod$wiadomie wypatrujemy ja-

kiej$ niespodzianki widokowej kryjacej sie poza
krzywizng terenu. W obu wypadkach wyobraz-
nia nasza zachowuje sie tu podobnie do promieni
Swietlnych, fal gtosowych, albo ciat sprezystych,
ktére od powierzchni wklestych odbijajg sie ku
Srodkowi, niekiedy nawet ku konkretnemu ogni-
sku, za$ od powierzchni wypuktych odbijajg sie
na zewnatrz w miejsca $cislej nieokreslone.

Te wklesty konfiguracje motywu, dla skoncen-
trowania uwagi widza w $rodku obrazu, stosu-
jemy znacznie cze$ciej, anizeli sobie z tego zda-
iemy sprawe. Wszelkie bliskie przedmioty prze-
dnioplanowe, umieszczone przy brzegach obrazu,
winietujgce gatezie drzew na niebie, to wszyst-
ko sg Srodki powszechnie stosowane i majgce na
celu wiasnie wkleste uksztattowanie motywu
przez dodanie mu obrzeza lezacego blizej ka-
mery, anizeli gtdbwne elementy zgrupowane
w Srodku. Na tej samej zasadzie jest tez od
wiekdéw budowana scena 1 zesp6t dekoracyj tea-
tralnych, gdzie wiasnie przednhoplanowe boczne
elementy dekoracji wspotdziataja z brzegami
sceny i koncentrujg zainteresowanie widza
w Srodku sceny przez wkleste jej uksztattowanie
Roéwniez boczne skrzydta wielu budowli — Pa-
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facu pod Blacha, Wilanowskiego i innych maja
na celu skoncentrowanie uwagl widza na gtow-
nym pawilonie $rodkowym.

W praktyce fotograficznej dobieranie wiasci-
wego wycinka negatywu, poprawnego pod wzgle-
dem kompozycji, sprowadza sie w wielu wy-
padkach po prostu do dobrania wycinka o wy-
raznie wklestym uksztattowaniu.

W ten spos6b mniej wiecej rzecz sie przedsta-
wia, jezell poszczegdlne istotne elementy wy-
cinka znajdujg sie na oddzielnych promieniach
widzenia, czyli nawzajem sie nie zastaniaja.

Bardziej skomplikowana jest sprawa, jezeli
elementy nawzajem sie zastaniajg, czyli jedne
stanowig tto dla innych. Taki przypadek mamy
zawsze, ilekro¢ gtéwny element obrazu ukazuje
sie na tle, majagcym wiasng tre$¢ i czesciowo to
tto przestania.

W naturze nam taka konfiguracja najczesciej
nie przeszkadza dzieki stereoskopowemu funk-
cjonowaniu naszego aparatu wzrokowego, ktéry
potraf' oceniac rzeczywiste odlegtosci. W obrazie
taka konfiguracja moze juz dawaé efekty o tyle
niepozadane, ze tto bogate w tres¢ dla naszego
oka samo zajmuje miejsce w ptaszczyznie pa-
pieru pozytywowego. Skutkiem tego gtéwne ele-
menty obrazu lezace pomiedzy tym tlem a sta-
nowiskiem widza zostajg pozornie wypchniete
do przodu przed plaszczyzng papieru pozy-
tywowego. W wypadku tym obraz uzyskuje dla
naszego oka niekorzystng konfiguracje wypukia
? nie miesci sie¢ w ramach.

Sposéb przeciwdziatania powyzszemu jest bar-
dzo nieskomplikowany i znany kazdemu z Czy-
telnikdéw; po prostu plan dalszy, na tle ktérego
ukazujag sie gtébwne elementy obrazu, musi by¢
zdecydowanie ubozszy w tres¢, anizeli element
gtéwny. A wiec np. jezeli robimy portret, to
na tle gtadkiej Sciany lub czystego nieba, a nie
na tle Giewontu. Jezeli za$ tto wbrew naszym
intencjom miano wszystko ma zbyt bogatg tresc,
niezbednym warunkiem uzyskania w obrazie po-
prawnej budowy przestrzennej jest sztuczne
sttumienie nadmiaru tresci tha. Najskutecznitej
prowadzit do tego celu nieostre oddanie tta. Spe-
cjalnie w plenerach poza zmniejszeniem ostrosci
gadatliwosé tta daje sie temperowal w pewnej
mierze takze z pomocg perspektywy powietrznej,
ktora oddaje elementy dalsze w walorach bled-
szych, anizeli bliskie.

Cata sztuka przestrzennej budowy obrazu wse-
loplancwego polega na tym, by pozbawione
ostrosci byty tylko te czesci obrazu, ktére sg bez-
posrednim ttem dla elementow gtéwnych. Ele-
menty podrzedne przylegajace do brzegéw obra-
zu zarowno pionowych, jako tez i poziomych,
joWinne by¢ tak samo ostre jak element gtowny
I utrzymane w petnym natezeniu walorow, wias-
nie po to, by tg drogg sugerowaty swoja blisko$¢
w stosunku do widza i wklestg konfiguracje wy-
cinka.



Na zakonczenie wypada jeszcze wymienic¢ chy-
ba najciezszy grzech, jaki bywa czyniony w za-
kresie budowy przestrzennej obrazu. Jest nim
nasadzenie elementu podrzednej wagi na ele-
ment gtdwny, a wiec umieszczenie go pomie-
dzy gtébwnym elementem a naszym okiem na
promieniu widzenia. Tak umieszczony element

SZNAJDER JERZY

podrzedny odcina widza od elementu gtéwnego,
sam urasta sytuacyjnie do roli elementu gtow-
nego, ostabia tym samym wymowe anegdotyczng
obrazu, no i oczywiscie zupetnie dezorganizuje
konfiguracje przestrzenng wytazac przed ramy
obrazu.

Nowe metody doczulania emulsji Swiattoczutych

Mimo statego podnoszenia czutosci materiatdw
fotograficznych przez fabryki, zagadnienie indy-
widualnego doczulania emulsji nigdy nie traci,
na aktualnosci. Metody doczulania, jezeli nie
zyskujg szerszego zastosowania, to w kazdym
razie budzg zawsze znaczne zainteresowanie.

Prace lat ostatnich daty kilka ciekawych me-
tod, z ktérymi warto sie zapoznac.

Pod nazwg doczulania, czyli tzw. hypersen-
sybilizacji, rozumiemy procesy prowadzace do
zwiekszenia czutosci ogo6lnej materiatdw nega-
tywowych, drogg indywidualnej obrobki danego
materiatu. W warunkach pracowni amatorskiej,
za pomocg czesto nawet dosy¢ prostych zabie-
goéw. udaje sie podnies¢ kilkakrotnie czuto$¢
standartowych, rynkowych bton, czy ptyt foto-
graficznych.

Dawniejsze metody doczulania wymagaty na-
og6t zabiegéw dosy¢ skomplikowanych; np. z re-
guly nalezato suszy¢ biony, czy ptyty bezpo-
Srednio po samym procesie doczulania, co w wa-
runkach ciemni amatorskiej jest dosy¢ trudne do
wykonania. Metody te zalecaty doczulanie na
krotko przed dokonaniem zdjecia. W wyniku
otrzymywano zwiekszenie czutosci stosunkowo
niewielkie i krétkotrwate.

Najpopularniejszg metodg byto stosowanie kg-
pieli. zawierajgcej amoniakalny roztwdr chlorku
srebra. Zasadniczy roztwdr zapasowy, uzywany
w tej metodzie, przygotowywano rozpuszczajgc
0,6 grama S$wiezo strgconego chlorku srebra*)
w 100 cm3amoniaku. Kapiel doczulajgcyg sporza-
dzano z roztworu zapasowego, biiorgc kazdora-
zowo 20 cm3 roztworu na 500 cm wody destylo-
wanej. Czas kapieli — przy 15° C., wynosit 3
minuty. Bitone doczulong przenoszono nastepnie
na przecigg 3 minut do kapieli, sktadajgcej sie
z 1 czesci alkoholu i 3 czesci wody, po czym
suszono w ciggu mozliwie jak najkrotszego czasu.

Oczywiscie wszystkie opisane czynnosci, po-
czawszy od wytrgcania osadu chlorku srebra,

*) Dla otrzymania 0,6 gr chlorku srebra nalezy wzigs¢
okoto 0,8 gr azotanu srebra, rozpusci¢ go w wodzie i doda-
wac kwas solny kroplami, tak diugo, az przestanie sie wy-
dziela¢ osad. Wytragcony osad stanowi chlorek srebra, ktory
przed dalszym uzyciem nalezy starannie przemy¢ woda.

wykonywane musiaty by¢ w ciemni. Otrzymywa-
no okoto 100% wzrostu czutosci emulsji. Trwa-
tos¢ doczulania wynosita jedynie kilka dni.

Metodg stosunkowo prostszg byto doczulanie
za pomoca kapieli, sktadajgcych sie z 1 czesci
alkoholu i 3 czesScilwody, do ktérych dodawano
ok. 3% amoniaku. Metoda ta w efekcie dawata
jednak mniejszy wzrost czutosci i dlatego nie
znalazta szerszego zastosowania.

Dla emulsji panchromatycznych przeprowa-
dzono doczulanie, stosujgc kapiel w wodzie de-
stylowanej i nastepnie szybkie suszenie. Efekt
doczulenia byt rowniez niewielki.

Ciekawg metodg jest zwiekszanie czutosci
emulsji przez dodatkowe jej doswietlanie. W ma-
teriale ,,doswietlonym"™ mamy osiggniety prég
czutosci emulsji.. Najmniejsze ilosci Swiatta, po-
chodzace z obiektu fotografowanego, powodujg
widoczny juz wzrost zaczernienia — w efekcie
otrzymujemy Wiec podniesienie czutosci. Oczy-
wiscie ustalenie koniecznego czasu doswietlenia
emulsji w praktyce nie jest proste.

Pierwszag metodg doczulania, ktora zyskata
wieksze uznanie, jest metoda polegajgca na do-
czulaniu parami rteci. Metoda ta, przewage swg
nad dotychczas wymienionymi, zawdziecza za-
rowno prostocie jak i temu, ze doczulanie moze
by¢ przeprowadzane réwniez po dokonaniu zdje-
cla. Wymagany kontakt materiatu doczulanego
z parami rteci osigga sie przez umieszczenie go
na pewien czas w zamknietym naczyniu, na dnie
ktorego rozlane jest nieco rteci. Dla bton zwo-
jowych najwygodniej do tego celu stosowac ko-
reks, w ktéorym btona jest normalnie nawinieta
na bebnie. Rte¢ w ilosci okoto 1 g. najlepiej jest
umiesci¢ na wklestym szkietku, nakretce od pa-
sty do zebow lub tp.

Doczula¢ mozna réwniez materiaty opakowane
np. btony w rolkach. W tym wypadku nalezy
jedynie usung¢ z opakowania staniol i czas do-
czulania odpowiednio przedtuzy¢. Dla bton roz-
winietych wystarcza doczulanie w ciggu okoto
2 dni. Dla materiatbw opakowanych czas do-
czulania zalezy od rodzaju pakowania.

Metoda rteciowa daje okoto dwukrotny wzrost
czutosci, a trwato$¢ doczulenia dochodzi do 4-ch
tygodni. Nie powoduje ona wzrostu ziarna, ani
zmian gradacji i barwoczutosci. Nie wykazuje
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sktonnosci do powstawania zadymienia, z czym
naogot trzeba sie liczy¢ przy innych metodach
doczulania.

Do najciekawszych metod ostatnio opubliko-
wanych nalezy metoda doczulania za pomocg
gazowego dwutlenku siarki (SO?) oraz doczula-
nie w kapieli, zawierajgcej nadboran sodu
(Na BO,+ 4H 0).

W majowym numerze ,,Photo Cinema* z 1950
roku, H. Aberdam doktadnie opisuje metode do-
czulania, polegajacg na stosowaniu dwutlenku
siarki. Praca ta, jak podaje autor, sprawdzona
byta przez D. Bertrandta w Instytucie Pasteur‘a.
Rezultaty osiggniete na tej drodze pozwalajg
przypuszczaé, ze jest ona dalszym krokiem po-
stepu w dziedzinie doczulania.

Wg 11 Aberdam‘a doczulanie przeprowadza
sie w duzym ok. 10 litrowym naczyniu szklanym
(wzgl. emaliowanym), zaopatrzonym w szczelng
pokrywe. Do naczynia tego wstawia sie stoik
z szeroka szyja, zawierajgcy mieszanine zwigz-
kéw wydzielajgcych dwutlenek starki, oraz
umieszcza si¢ btone, ktdrg mamy zamiar uczu-
lic*). Nastepnie naczynie zamyka sie¢ szczelnie,
ewentualnie oklejajgc gipsem miejsca przytknie-
cia pokrywy-. Gazowy dwutlenek siarki, wywig-

zujacy sie w stoiku, wypetnia cate naczynie.
Btone — w celu doczulenia — pozostawia sie
w atmosferze gazu od 2 do 24 godzin. Zaleznie
od stopnia doczulenia, jaki chcemy otrzymac.
Z posrod Kilku przepis6w na substancje, wy-
dzielajgcg dwutlenek siarki, najcelcwsze wydaje
sie stosowanie nastepujacych mieszanin:
10 cm3kw. octowego (100% ) w 40 cm3wody
+ 10 gr kwasnego siarczynu sodu w 50cm wody
lub 20 gr tiosiarczanu sodu krystalicznego
+ 50 cm’ kwasu solnego 1:4 (1 cz, kwasu ste-
zonego R- 4 cz. wody).
llosci podane, przewidziane sg na doczulanie
trwajagce 24 godziny. W wypadku doczulania
dwugodzinnego podane proporcje mozna zmniej-
szy¢ 0 50%.
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H. Aberdam przeprowadzit doktadne badania
opisanej metody, zmieniajgc zaréwno czas trwa-
nia procesu, jak i rodzaje materiatdw dcczula-
nych. Wyniki jego badan poréwnane byty z po-
dobng pracg L. Vining,a, wykonang uprzednio
w Anglii. Ustalono optymalne warunki doczula-
nia i wyciagnieto wspolne wnioski.

L. Vining proces doczulania przeprowadzit
w 24 godz. Czas ten zostat przez H. Aberdama
skrocony do 2 godzin. Ustalono, ze w wypadku
doczulania 24-rogodzinnego otrzymuje sie wzrost
czutoscig rzedu 300—700 %, przy czym zwieksze-
nie czutosci jest wieksze dla stabych naswietlen
(w cieniach). Doczulanie w ciggu 2 godzin daje
podwyzszenie czutosci ok. 300—500% i w tym
wypadku wzrost czutosci nie zalezy od oSwiet-
lenia. Dcczulenie, trwajgce 24 godziny, wymaga
przedtuzenia czasu wywotywaniach. 130—150%,
podczas gdy przy czasie 2 godzin wystarcza
przedtuzenie wywotywaniu 100%. Dtuzszy czas
doczulania wptywa na zmniejszenie kontrastow
negatywu.

Ogolnie mozna przyjaé, ze doczulanie za po-
mocg opisanej metody, prowadzi do niewielkiej
zmiany barwoczutosci na korzys¢ Swiatta o wiek-
szej dlugosci fali. Daje sie zauwazy¢ wiekszy
wzrost czutosci dla Swiatta czerwonego i z6tego,
niz dla zielonego i niebieskiego.

H. Aberdam podaje kilka przyktadow, ilustru-
jacych rezultaty doczulenia opisang metoda. Np.
krajobraz z ciemnym pierwszym planem, przy
bezchmurnym niebie, o godz. 9-tej rano, w koncu
marca, eksponowano na bioco sekundy na bto-
nach wysokoczutych przy f :16. Otrzymano ne-
gatyw prawidlowy. Wg autora odpowiada to
czutosci 30—3U/DIN. Wzrost czutosci wynosi
ok. 7—8°/DIN. Podobne wyniki otrzymano przy
Swietle sztucznym. Przedmiot oSwietlony $wiecz-
nikiem, sktadajgcym sie z 6-ciu lamp po 32 watt
kazda, naswietlono Pas—*io sek. przy f :15.

Opisana metoda doczulania daje bardzo sze-
rokie mozliwosci przy dokonywaniu zdje¢ w trud-
nych warunkach o$wietleniowych. Pozwala np.
stosowa¢ w wielu wypadkach obiektyw o sile
Swiatta 1w8 lub 1:35, ktore posiadajg z re-
guty wysoka korekcje i duzg glebie ostrosci, za-
miast b. drogich i gorszych pod tym wzgledem
obiektywéw 1: 15.

W wypadku gdy idzie o uzyskanie negatywow
o0 specjalnie drobnym ziarnie, nawet w trudnych
warunkach o$wietleniowych, metoda ta pozwala
stosowac btony drobnoziarniste, ktore sg zawsze
mniej czute. Dzieki doczuleniu podniesiona zc-

* Btone najwygodniej jest wstawi¢ wraz z koreksem,
w ktdrym nawijamy jg normalnie na beben, i koreksu
wyjmujemy jedynie uchwyt, stuzagcy do obracania bebna,
aby gazom ufatwi¢ dostep do wnetrza.



staje czuto$¢ btony, przy jednoczesnym zacho-
waniu drobnego ziarna. W ten sposob, stosujac
np. drobnoziarnistg btone ,,Kodaka” Panatomic X
— mozna uzyska¢ czuto$é Panatomic XX z je-
dnoczesnym utrzymaniem ziarna charaktery-
stycznego dla btony wyjsciowe;j.

Podobnie, dgzac do negatywu drobnoziarniste-
go — mozna uzy¢ btony wysokoczutej, a wiec
posiadajacej z reguty grube ziarno il zastosowac
wywotywanie drobnoziarniste (ktére wymaga
obfitego naswietlania btony).

Catkiem specyficzny efekt mozna osiggnag,
stosujgc przy diugotrwatym doczulaniu (w ciggu
24 godzin) btony super drobnoziarniste — repro-
dukcyjne. Btony te — ze wzgledu na niewielka
czuto$¢ 1 duzg kentrastowos¢, majg w zasadzie
ograniczony zakres dziatania i stosowane sg pra-
wie wytgcznie do reprodukcji dokumentow. Do-
czulenie za pomccg dwutlenku siarki, trwajace 24
godziny powoduje zmiang gradacji (z gamma
2—3 do gamma 1) oraz wzrost czutosci (z 6—
7"/DIN do 15—16°/DIN) — co zbliza doczulong
btone do wiasnosci btony Panatomic X. H. Aber-
dam na tego rodzaju bionie (,,Kodaka” —
»,Microfilm”) po doczuleniu w pogodny dzien
marcowy stosowat ekspozycje ‘b sek. przy
f:28

Metoda doczulania za pomocg dwutlenku siar-
ki jest stosunkowo prosta, wymaga jednak pew-
nej wprawy zwiaszcza, ze wydzielajagcy sie
w czasie procesu dwutlenek siarki posiada przy-
kra, draznigcg won. Bardziej zachecajgco przed-
stawia sie druga nowoczesna metoda doczula-
nia — metoda nadboranowa.

Pierwsze prace nad tg metodg wykonano w la-
tach ostatnich w USA w laboratorium ,,Kodaka”.
Opublikowane one zostaty przez Vansel'owa,
Quiircka i Leermakersa we wrzeSniowym nume-
rze ,Phot-Soc. Amer. J.” z 1948 r. Badacze ci
zalecali stosowanie 1% roztworu nadboranu so-
du. Kapiel te stosowano po dokonaniu zdjec,
bezposrednio przed wywotaniem. W jednej
z modyfikacji wym. metody zastosowano roztwor
0 stezeniu 0,2%, przy czym kapiel powtarzano
kilkakrotnie, suszac btony po kazdym moczeniu.

Czerwcowy numer ,Photo Revue* z 1950 r.
zamieszcza artykut H. Aberdama, ktory metode
te celowo modyfikuje. Autor zaleca jako opty-
malne stezenie roztworu nadboranu — roztwor
3%. Jako istotne podkresla Sciste przestrzega-
nie czasu kapieli. Najlepsze wyniki osigga sie
trzymajac btone w nadboranie doktadnie 30 sek.,
po czym bez plukania, jedynie po odczekaniu,
aby btona obciekta, przenosi sie jg do wywoty-
wacza, dla przeprowadzenia normalnego procesu
wywotywania. Wazne jest szybkie zanurzenie
btony w kapieli doczulajgcej, gwarantujace row-
nomierne zwilzenie emulsji. RoOwnie wazne jest
nagte przerwanie kapieli po Scisle okre$lonym
czasie, gdyz krotkie nawet przedituzenie czasu

zanurzenia btony w nadboranie prowadzi do za-
dymienia. Z tych wzgledéw najwygodniej jest
operowa¢ dwoma jednakowymi koreksami, co
umozliwia przektadanie btony z jednej kapieli
do drugiej wraz z bebnem, na ktérym btona do-
czulana jest na state nawinieta.

Metoda nadboranowa daje wzrost czutosci,
wahajacy sie w granicach od 100—300' < Naj-
wiekszy wzrost czutosci daje sie zauwazy¢ w stre-
fie niedoswietlen. Jako przyktad efektu doczu-
lania autor podaje zdjecia architektury nad rze-
ka, wykonane w pogodny dzieh marcowy (godz,
9 rano), btony wysokoczute (,,Kodak” Panato-
mic XX), f:22, czas naswietlania '/ioco. Na ne-
gatywie cienie dobrze wyrobione. Zna¢ detale
w partiach o$wietlonych jedynie Swiattem po-
$rednim. Wg autora odpowiada to czutosci 43—
44" Scheinera. Opisana metoda nie wymaga
przedtuzenia czasu wywotywania. Powoduje nie-
wielki wzrost ziarna, lekkie zmniejszenie kon-
trastow, oraz pewne zmiany barwoczutosci, po-
dobne jak przy doczulaniu przy pomocy dwu-
tlenku siarki.

Doczulanie za pomocg nadboranu sodu jest —
jak wida¢ — proste i daje ciekawe, efektowne
rezultaty. Stabg strong tej metody jest duza
sktonnos¢ do tworzenia zadymien, szczegOlnie
przy niewielkim nawet przedtuzeniu czasu ka-
pieli. Z chemicznego punktu widzenia dziatanie
nadboranu sodu sprowadza sie do dziatania wo-
dy utlenionej, ktéra powstaje z nadboranu, przy
jego rozpuszczaniu. Wydawac by sie wilec mogto,
ze opisana metoda nie wnosi; nic nowego, gdyz
woda utleniona byta juz niejednokrotnie stoso-
wana do celéw doczulania. Nalezy tu jednak
wzig¢ pod uwage, ze roztwory wodne wody utle-
nionej sg bardzo nietrwate, i sklad ich stale
ulega zmianie. Nadboran sodu natomiast, ktory
w stanie statym dosy¢ trudno ulega rozkiadows,
daje roztwory Scisle zdefiniowane. Pozwolito to
r.a doktadne okreslenie warunkéw doczulania,
a szczego6lnie na doktadne ustalenie czasu trwa-
nia kapieli tak waznej w tym wypadKku.

Trudno przewidzie¢, czy opisane wyzej nowe
metody doczulania znajdg szersze zastosowanie.
Niewatpliwie jednak w wielu wypadkach sta-
nowi¢ one "bedg powazng pomoc przy wykona-
niu zdje¢ w warunkach specjalnych. Bez wat-
pienia z metod tych skorzysta nauka, ktora foto-
grafii stawia nieraz bardzo duze wymagania.
Bezsprzecznie metody te znajda zastosowanie
w fotografii reporterskiej. Pamieta¢ jednak na-
lezy, ze stosowanie podanych metod winno by¢
zawsze poprzedzone szeregiem prob, zaréwno
dla opanowania techniki doczulania, jak i ze
wzgledu na to. ze wszystkie metody doczulania
dajg rozne efekty dla roznych rodzajéw i ga-
tunkow emulsji. Btony réznych wytworni wy-
kazujg z reguty nie jednakowy wzrost czutosci.
Podobnie odrebne efekty mozna osiggnaé na tych
samych materiatach, pochodzacych z rdéznych
okresow produkcji.



KAROL CZARNECKI
Opole

Fotokopio wanie

Fototechnika znalazta w ciggu ostatnich 20
lat, a szczegolnie po Il wojnie Swiatowej, nowe,
szerokie donioste zastosowanie jako fototechnika
kopijna (fotokopiarstwo, fotopowielanfe).

Z poczatku sporzadzano fotokopie dokumen-
tow urzedowych, opiséw patentowych, a z cza-
sem przystgpiono takze do kopiowania rysunkow
technicznych. Pod tym wzgledem fotokopiowanie
przedstawia nowg i petng powodzenia odmiane
kopiowania rysunkéw przy pomocy papierow
Swiattoczutych. Dalszym zastosowaniem fotoko-
piowania stato sie kopiowanie i powielanie arty-
kutdbw z czasopism fachowych, a nawet catych

ksigzek, a to gtdwnie wtenczas, gdy otrzymanie
oryginatu byto trudne, lub tez nie optacato sie

Ulepszenia w aparatach fotograficznych i foto-
kopijnych z jednej strony, a powstawanie licz-
nych bibliotek fachowych, pracujgcych dla po-
trzeb poszczegllnych gatezi przemystéw i dla
instytutéw naukowych, powodujg powstawanie
licznych pracowni fotokopijnych.

SPOSOBY KOPIOWANIA

Chcac przedstawié¢ sposoby kopiowania moze-
my to uczyni¢ w krotkosci nastgpujacym zesta-
wieniem:

i. Sposoby kopiowania

). i

Sposoby reczne, nieoptyczne

i. ii. Przepisywanie reczne

i. 12. Przepisywanie maszynowe

i. 13. Powielanie maszynowe

1 14. Druk

Srodki: kalka maszynowa, hektograf, litografia, woskdéwka,
rotaprint ii inne powielacze, drukarnia

Nas interesujg przede wszystkim i wytgcz-
nie sposoby optyczne, fotograficzne i dla-
tego nie wchodzimy w sposoby reczne, nieoptycz-
ne, dobrze znane og6towi, bowiem sg one po-
wolne i dopuszczajg powstawanie licznych bie-
déw (w przepisywaniu, drukarskich).

Fotokopiowanie stykowe iprojek-
cyjne (L 21 i 1 22) sg obecnie sposobami
najbardziej ekonomicznymi il najdogodniejszymi.
Nowsze sposoby (1. 23) sg wprawdzie o wielkigj
wartosci jako fototelegrafia dla dziennikarstwa,
dla dyplomacji itp., ale nie s3 — jak obecnie —
przystosowane do robét fotokopijnych w mniej-
szym zakresie. Najnowsze wiadomosci wskazujg
jednak na to, ze ten sposob (1. 23), szczegodlnie
w Ameryce, zostaje przystosowany do szersze-
go uzytku fotokopiljnego, dajac wielkg szybko$¢
powielania.

Fotokopiowanie stykowe S$wiattem
przechodzacym (przeswietlanie) obejmuje kopio-
wanie na papierach Swiattoczutych (czalid, foto-
lit), gtownie dla kopiowania kreslen technicz-
nych, wykonanych na kalkach kreslarskich (szki-
cowych). Sposob ten stosowany jest takze w do-
kumentacji naukowo-technicznej do powielania
krétkich ttumaczen, krotkich zestawien dla bi-
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1 2. Sposoby fotokopijne, optyczne

1 21. Fotokopiowanie stykowe
1 211. Fotokopiowanie $wiattem przechodzacym
(przeswietlanie)

1 212. Fotokopiowanie odbitkowe (refleksowe, re-
flektografia)
1 2121. Reflektografia zwykia
1 2122. Reflektografia ekranowa (diazo)

1 22. Fotokopiowanie projekcyjne
ptyty fotograficzne, filmy, mikrofilmy, projekcje
wprost na papier, ptyty xerograficzne

1 23. Sposoby nowsze, bedace w badaniu i w prébie.
(Mat. fotogr., forograf).

bliogratii tematowej. Sposob ten jest tani i przy-
datny szczegdlnie wtenczas, gdy ilo$¢ potrzeb-
nych egzemplarzy powielanych jest niewielka;
moga one by¢ wykonywane dopiero w razie po-
trzeby, przez co unika si¢ wiekszych kosztow
wiozonych w nakfad np, drukowanych. Przy
tym sposobie w og6le nie sposéb mowi¢ o na-
ktadzie.

Fotokopiowanie odbitkowe (re-
fleksowe, zwane takze krotko reflektografig)
jest dzi$ najbardziej stosowanym sposobem fo-
tokopiowania (1212). Do tego rodzaju ref lek-
tografiii zwyktej (12121) stosowane sg
r6znego rodzaju aparaty (miedzy innymi zwane
»Copycat”, Rectophot, Ruthurstat),, wszystkie
one stosujg papiery bromosrebrne. Reflektogra-
fia zwykta ma jednak jedng wielkg ujemng stro-
ne, bowiem wymaga ona wykonania wielkiej ilo-
§ci czynnos$ci po naswietlaniu: wywotanie, mycie,
utrwalanie, mycie i suszenie. Tych 5 czynnosci
wykona¢ nalezy 2 razy, raz dla negatywu, a dru-
gi raz przy pozytywie, co daje razem 10 czyn-
nosci. Do tego naswietlanie, wywotanie i utrwa-
lanie musi by¢ wykonywane w ciemnicy fotogra-
ficznej. Ten sposéb wymaga wiecej uproszczen,
przyspieszenia, inowacji.



Reflektografia ekranowa (1. 2122)
jest najnowszym sposobem, wynalezionym w Ho-
landii, a polegajagcym na stosowaniu czutego
ekranu. Spos6b ten nazwano sposobem ,Reta-
cee“*). Ma on te wielka zalete, ze daje on bez-
posrednio kopie-pozytyw i to w czasie Kilku
minut. Manipulacja kopiowa polega tylko na 2
czynno$ciach: na naswietlaniu i wywotywaniu
oraz moze byé przeprowadzona w zwyklym,
o$wietlonym pokoju (wzglednie przy Swietle
dziennym). Ten spos6b daje fotokopie w tonach
petnych i potpetnych.

Fotokopiowanie projekcyjne (1.22)
stosuje papiery bromowe i posiada wszelkie nie-
dogodnosci, gdy trzeba wykonac¢ okazyjnie 1szyb-
ko niewielkg ilo$¢ kopii. Natomiast dla Srodkow
fotckepijnych, gdzie takich fotokopii robi sie
wiekszg ilos¢, prawie potokowo, system ten jest
przydatny.

Do tej kategorii nalezg kopie na mikrofil-
mach. Kopie mikrofilmowe majg te zalete, ze
ich magazynowanie wymaga niewiielkiej ilosci
miejsca, sg tatwe w transporcie (w przesyice).
Nadajg sie one szczeg6lnie do sporzadzania m i-
kroarchiw ¢w, jako archiwéw rezer-
wowych. Mikrofilmy majg te ujemna strone,
ze sg trudne do odczytania. Istniejg specjalne
przyrzady do odczytywania mikrofilmow (odczy-
tywacz, reader, reprcskop). Kazdy osrodek do-*
kumentacji naukowo-technicznej (dziatowy przy
poszczegolnych przemystach, a takze terenowy)
powinien by¢ wyposazony w taki odczytywacz
{powieksza 20-krotnie, gtowica do ktorej wktada
sie mikrofilm, powinna by¢ odwracalna).

Do projekcyjnych aparatéw fotokopijnych na-
lezg takze fotostaty; produkujg one kopie
bezposrednio na papierze bromowym w samym
aparacie; tylko mycie i suszenie przeprowadza
sie poza aparatem. W USA istniejg dalsze od-
miany projekcyjnych aparatow fotokopijnych.
Sposéb Land‘a wykonuje od razu kopie po-
zytywng w catosci wewnatrz swej kamery. Na-
stepny sposob tej grupy (1. 22) jest to Xerogra-
fia, ktora stosuje specjalng ptyte, na ktorg droga
elektrostatyczng przenosi sie obraz, ktory na-
stepnie za pomocg proszku zywicznego przenie-
siony zostaje na papier i tu utrwalony. Jest to
sposob szybki i suchy. Poniewaz jest to wynala-
zek ostatnich czas6w, brak danych czy sposéb
ten przydatny bedzie do kopiowania dckumen-
talifstycznego.

WYBOR SPOSOBU FOTOKOPIOWEGO

Chcac wybra¢ dla swego osrodka fotokopij-
nego najlepszy i najbardziej odpowiedni aparat,
nalezy sobie postawi¢ nastepujace pytania:

*) Istniejg dwa angielskie patenty: U. K. patent nr 415.126
i nr 485.895. Wiasciciel patentéw: Van der Grinten. Szcze-
goty patrz: Photogr. | 78, 1958, s. 579 (artykut tegoz
autora).

1 Jakie bedzie przeznaczenie tego aparatu fo-
tokopijnego?

Jakie prace bedzie musiat wykonywac?
2. Jak szybko majg by¢ fotokopie wykonywane?

3. lle fotokopii bedzie sie¢ wykonywac z jednego
oryginatu?

4. lle przestrzeni wymaga dany aparat, wzgle-
dnie jaka przestrzen mamy do dyspozycji?

5. Jaki jest rodzaj dokumentdw, ktére chcemy
fotokopiowac (ksiazki, czasopisma, luzne kar-
tki, rysunki techniczne)?

0. Jakie beda koszty inwestycyjne?

7 Jakie beda koszty eksploatacyjne (materiat
fotograficzny, prad elektryczny, przybory,
obstuga)?

8. Do czego stuzy¢ ma fotokopia?

Danie sobie odpowiedzi na te wszystkie pyta-
nia nie jest sprawg fatwg. Niemniej trzeba wie-
dzie¢ co sie chce, do czego trzeba sie przygoto-
wac, tym bardziej, ze zakres poszczegolnych pra-
cowni fotokopijnych nie jest jednakowy (kopio-
wanie dokumentéw urzedowych, kopiowanie dla
dokumentacji technicznej czyli inwestycyjnej
i bankowej, kopiowanie dla celéw naukowych,
dla mikroarchiwow lub dla potrzeb czytelni i po-
szczegOlnych naukowcow).

MOZLIWOSCI ROZWOJIOWE

Wszystko co posiadamy w dziedzinie fotokopii
oznacza tylko poczgtek rozwoju tej nowo-
czesnei dziedziny fototechniki. W jakini wiec
kierunku potoczy sie rozwoj fototechniki
kcpiowej?

Musimy nie tylko $ledzi¢ postepy zagraniczne
ale trzeba nam samym wzig¢ udziat w rozwoju
tej techniki. Istniejg glosy ktére mniemaja, ze
fotostaty beda aparatami bardziej przydatnymi
niz reflektografia, szczeg6lnie w duzych osrod-
kach fotokopijnych o petnym i statym wykorzy-
staniu aparatow. Reflektografia przydatna jest
dla bibliotek lub dla o$rodkéw naukowo-tech-
nicznych, sporzadzajacych fotokopie tylko spo-
radycznie.

Jest koniecznym, aby zagadnieniem fotokopij-
nym, a szczegblnie nowymi sposobami i aparata-
mi) fotokopijnymi zainteresowat sie Swiat foto-
graféw specjalnych, swiat naukowcdéw i techni-
kow reprodukcyjnych i wszyscy pracownicy
dziatowych i terenowych osrodkéw dokumentacji
naukowo-technicznej.

Powinnismy stworzy¢ swojg witasng pod tym
wzgledem literature, uwzgledniajagca w petni po-
stepy ii doSwiadczenia, poczynione zagranica.
Moze trzeba porzuci¢ dotychczas stosowane pa-
piery fotograficzne, bazowane na zwigzkach ko-
loidalnych srebra i przejs¢ na inne nowoczesne
papiery, dajace od razu fotokopie-pozytyw.



Czego nam nastepnie potrzeba, to pewnego
rodzaju normalizacja, do ktorej sie juz wziela
zagranica. Musimy rozpatrze¢ wielkosci kart
dokumentacyjnych (do kartoteki bibliograficz-
nej), wielkosci papieréw stosowane do wiekszej
ilosci dokumentow, ktore beda fotokopiowane,
wielkosci aparatow fotokopijnych, wielkosci ku-
wetek fotograficznych itp. | tak brytyjski komi-
tet Normalizacyjny wyznaczyt juz komisje do
tego celu (PHC 12).

OSRODKI | STACJE FOTOKOPIINE

Catos¢ spraw, dotyczacych fotokopiowania lezv
w rekach Gtéwnego Instytutu Dokumentacji Na-
ukowo-Technicznej (Warszawa, Al. Sikorskiego
31). Niektore pracownie fotokopijne zostaty juz
zorganizowane przy niektérych Osrodkach Do-
kumentacji Naukowo-Technicznej przy poszcze-
golnych przemystach wzglednie Instytutach. Po-
za tym powstat projekt zorganizowania tereno-
wych stacji mikrofilméw i fotokopii, pracujacych
dla potrzeb urzedéw, sadéw, pracowni nauko-
wych, muzebw, bibliotek, szkolnictwa li zycia
gospodarczego. Tam gdzie istniejg pjracownie
fctokopijne przy osrodkach dokumentacji nau-
kowo-technicznej niewatpliwie bedg one mogty
przeja¢ wszystkie prace fotokopijne danego re-
jonu. Powotanie do zycia stacji mikrofilmow
i fotokopii reguluje Biuletyn Panstw. Komisji
Planowania Gospodarczego Nr 14 z 5. VII. 1950,
poz. 162. Koordynacja akcji tworzenia tych sta-
cji nalezy do G Instytutu Dok. Nauk.-Techn.
Jak mowi rozporzadzenie, stacje winny posiadaé

EUGENIUSZ FRANKOWSKI

aparature do produkcji mikrofilméw, aparature
do fotokopiowania i powigkszania oraz komplet-
ne laboratoria fotograficzne.
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Wystawa Fotografiki Meksykanskiej

Kultura starozytnego Meksyku*)

Meksyk jest panstwem zwigzkowym w pid.
czesci Ameryki pin. Skiada sie on z 28 Stanow,
1 okregu federalnego i 2 terytoridw; jest pan-
stwem konstytucyjnym od 1917 roku. Liczy
on okoto 20 milionéw mieszkancoéw. Ludnosc
sktada sie w 60% z metysow i w 30% z In-
dian, reszte stanowig bialil, potomkowie hisz-
panskich zdobywcéw. Do Meksyku wtargneli
Hiszpanie w r. 1517 i zastali tam wysoce roz-
winietg cywilizacje. Stanowita ona ztozong mie-
szanine pierwotnych i wysoce rozwinietych tech-
nicznych, spotecznych i ideologicznych sktado-
wych. Szeroko rozpowszechnione niewolnictwo
kojarzyto sie tam z przezytkami ustroju rodo-
wego. Podstawa gospodarki Wigkszosci plemion
starozytnego Meksyku byto rolnictwo. Przed
przybyciem Hiszpanéw na wyzynie meksykan-
skiej panowaly wysoce rozwiniete kulturowo
ludy Nahua, a na pétwyspie Yucatanie — May-
owie. Nahua dzielili sie na dwie gtéwne grupy,
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z ktérych jedna, starsza, nosita nazwe Toltekow,
a druga, pézniejsza — Aztekéw: Toltekowie
przywedrowali z pétnocy w VII wieku n. e, za-
tozyli panstwo, ktore upadto w XI w. Od nich
wywodzg swg kulture Aztekowie i Mayowie.
Woczesnotoltecki okres charakteryzuje kult Gwia-
zdy poranne) i obyczaj skiadania bogom krwa-
wych ofiar ludzkich. Dzi-etem Toltekéw byto
jedno z najstarszych miast starozytnego Meksy-
ku Teotihuacan, ktorego ulice o 70 m szerokosci

*) Jednym z przejawow odrodzenia sztuki meksykanskiej
na zasadach realizmu socjalistycznego zwigzanego tematycz-
nie i ideowo z dazeniami i walkami rewolucyjnymi narodu
jest dziatalnos¢ Warsztatu Grafiki Ludowej (Toller de Gra-
fica Popular) zespalajacej najbardziej postepowych artystow
grafikébw. Cenng wystawe prac tych artystow publicznosé
polska miata okazje oglada¢ na zesztorocznym Festiwalu
w Sopocie oraz w Kilku wiekszych miastach Polski.



ciggnety sie na 3 km. Ruiny Thotihuacan‘u po-
chodzacego z | tysigclecia n. e. znajdujg sie na
50 km na pin.-zachdd od stolicy Meksyku. Jest
to jedno z najwiekszych miast — ruin Ameryki.
Juz w pierwszym okresie jego rozwoju zostaty
tam wzniesione dwie olbrzymie Swigtynie pira-
midy — ,,StoiAca" i ,,Ksiezyca". Piramida Ston-
ca ma 65 m wysokosci a jej podstawa zajmuje
46.000 m2 W okresie rozkwitu miasta Teotihu-
canu powstata tam wspaniata Swigtynia boga
Quetzalcoatla, z fasadg pokrytg ptaskorzezba-
mi, Sciany domow tego miasta byty ozdabiane
freskami barwnymi, a szczatki naczyn wykazujg
piekng modelacje i wysoki poziom techniki
I zdobnictwa. Lata od 850 do 1000 n. e. byly
ztotym wiekiem rozkwitu tego miasta po czym
zamarto ono, najwidoczniej w zwigzku z wtar-
gnieciem innych plemion Nahua na wyzyne me-
ksykariskg i do Puebla.

W chwili przybycia Hiszpanéw do Meksyku
w kraju panowali Aztekowie. Byt to lud wszech-
stronnie uzdolniony, posiadat Swietnych rze-
mieslnikdw i artystow. Aztekowie szeroko roz-
wineli przemyst i handel i pokryli caty kraj sie-
cig droég. Budowali Swigtynie i patace, wytwa-
rzajac wiasny styl architektoniczny i dekoracyj-
ny. Jednakze Aztekowie byli juz tylko epigona-
mi tej klasycznej kultury Nahua, ktorej ksiegi
z pismem obrazkowym, freski, naczynia polichro-
mowe, rzezba w drzewie, mozaiki, wyroby ze
ztota obrazowaty najwyzszy pozicm kultury, jaki
osiggnety ludy zyjace na pdinocy od Mayow.
Starozytng stolicg Aztekéw byto miasto Tenoch-
titlan. Wznosito sie ono na wyspie posrodku
jeziora. Jego budowle, podobnie jak gmachy
Wenecji byly stawiane na palach. Miasto liczyto
300.000 mieszkancow. W Tenochtitlan znajdo-
wato sie 78 Swigtyn, w tym 25 SwigtyA-piramid,
z ktérych wyrdzniaty sie swojg wspaniatoscia
i ogromem S$wigtynie stofica, ognia i deszczu. Pi-
ramidy meksykanskie majg budowe tarasowa.
Na tarasie szczytowym znajdowata sie Swigtynia.
W Meksyku istniato wiele rodzajow takich pira-
mid, poczawszy od zwyktych, niewielkich nasy-
pow ziemnych, konczac na wspaniatych budow-
lach, wznoszacych sie ponad 60 m. o bogato
ozdobnych $cianach zewnetrznych. Aztekowie
sktadali bogom ofiary z ludzi. Podczas niekto-
rych uroczystosci ilo$¢ zabijanych w ofierze nie-
wolnikdéw siegata kilku tysiecy. Tenochtitlan
inaczej Mexatl, zburzony zostat przez F. Corteza
w 1521 r,, a na jego ruinach, po odwodnieniu je-
ziora, Hiszpanie zbudowali obecng stolice Me-
ksyku.

Najdawniejsze datowane zabytki Meksyku na-
lezg do plemion Maya. Mniej wiecej 500 lat
przed n. e. Mayowie zajmowali obszar potudnio-
wego Meksyku, cze$¢ Gwatemali i ziemie wzdtuz
zachodniej granicy Hondurasu. Na tym obszarze,
dzi§ zarostym lasami prowadzili intensywna
uprawe ziemi i rozwineli wspaniatg cywilizacje.
SzczegOlnie wysoki poziom osiggneta u nich ar-

chitektura i rzezba. Jako broni uzywali lanc oka-
miennych ostrzach, tukéw, oraz toporéw wojen-
nych z miedzi. W wierzeniach religijnych Mayow
panowata magia i kult bostw, ktorym sktadano
ofiary ze zwierzat i ludzi. Z czasem Mayowie
opuscili te ziemie i przeniesli sie w V w. n. e.
na potwysep Yucatan. Przyczyny tego nie sg
doktadnie znane. Miasto Chichen ltza, zatozone
okoto 530 r. stato sie w nowym panstwie Mayow
na Yucatanie najwiekszym miastem swoich cza-
sow i najswietszym o$rodkiem pielgrzymek,
czym$ w rodzaju Mekki dla Muzutmanéw. W r.
1004 trzy najwieksze miasta Mayow na Yuca-
tanie, Chichen Itza, Uxmal i Mayapan zawarty
trojprzymierze pod nazwa Ligi Mayapan i dzie-
lity miedzy soba witadze nad pétwyspem. Jest
to okres renesansu Mayow. W r. 1201 miasto
zdobyli Toltek-Aztekowie, przybyli ze $rodko-
wego Meksyku. Przynie$li oni ze sobg nowg re-
ligie, nowe obyczaje i stworzyli nowg architek-
ture. Z miasta uczynili Swiete miejsce. Zdobyto
ono w tym okresie znaczenie, jakiego przed tym
ani po tym nie miato zadne z miast Mayow.
Chichen Itza zostata opuszczona dla nieznanych
powodoéw w potowie XV w. Giowng Swiatynig
w Chichen ltza byla Swigtynia-piramida opie-
kunczego bostwa miasta. Kukulcan, weza okry-
tego piorami. Swiatynia Wojownikéw w tymze
miescie byta budowlag najbardziej ozdobiong z po-
$rod wszystkich $wigtyn miasta, a nawet na ca-
tym obszarze panowania Mayow. Wznosi si¢ ona
na szerokim szczycie piramidy.

Procz ludow Nahua i Maydw na wyr6znienie
zastugujg Zapotekowie, staro-meksykanski lud
cywilizowany z Oaxaca. Szczytowy okres ich
kultury przypada na lata 1000 do 1400 r. n. e.
Przejawem ich wysokiej kultury byty miasta Mi-
tla i Monte Alban. Potomkowie dawnych Meksy-
kanczykow przetrwali do naszych czaséw. Dzi-
siejsi Indianie nalezg do réznych grup plemien-
nych, sg bardzo nierownomiernie rozsiedleni po
catym kraju, a w odlegtych okolicach stanowig
wiekszo$¢ ludnosci. Wedtug statystyki z 1921 r.
liczba Indian Nahua wynosi 516,000, Zapotekow
280.000, a innych jeszcze Indian razem przeszto
700.000. Ich polityczna i kulturalna moc zycio-
wa, mimo tylowiekowego niszczycielskiego pano-
wania Hiszpanow nie zostata ztamana. Obecnie
jeszcze okoto 2 miliondw Indian postuguje sie
swoimi jezykami, znajagc réwnocze$nie jezyk hi-
szpanski.

W dzisiejszym Meksyku tubylcy obchodzg
w ciggu roku wiele $wiat, zwigzanych badz z kul-
tem Swietych, badz z uroczystoSciami panstwo-
wymi. W czasie tych Swigt tancerze wykonujg
obrzedowe tarice-pantominy. Najbardziej znany-
mi sg tance ,$w. Jakuba", , Tocotines", , Guet-
zales", ,Jelenia" i inne. Taniec $w. Jakuba od-
twarza walke chrze$cijan z Maurami, taniec To-
cotines obrazuje walki Indian z Hiszpanami, ta-
niec Jelenia jest jednym z bardzo starych tan-
cow mysliwskich.

n



W Muzeum Narodowym w Meksyku znajdujg
sie rzezby monumentalne z 11—15 w. n. e. beda-
ce dzietami Aztekéw. Wyobrazajg one postacie
bogéw. Charakteryzuje je kompozycja fanta-
styczna, sprzeczna z zatozeniami realizmu. Cata
ich powierzchnia pokryta jest ornamentem, a nad-
miernie wielkie gtowy robig wrazenie maszkar
wykrzywionych grymasem. Niekiedy na plecach
bostwa wyrasta druga gtowa. Byta to sztuka pa-
nujacej klasy kacykow i kaptanow. Sztuce tej
przeciwstawia sie sztuka ludowa, przejawiona
w drobnych maskach rzezbionych w kamieniu,
w figurkach ulepionych z gliny, wyobrazajacych
wojownikdw, niewolnikéw i dziecil. Sa to dzieta
szczerego realizmu, bez przetadowali ornamen-
tacyjnych. Malarstwo starozytnego Meksyku za-

JAN SUNDERLAND

chowato sie jedynie na fragmentach freskéw
z miasta Teotihuacanu, wyobrazajagcych bdstwa
fantastyczne i nieliczne sceny z wydarzen histo-
rycznych Meksyku, czesciowo z okresu hiszpan-
skiego podboju. Na bardzo wysokim poziomie
stata sztuka stosowana, a w szczegdélnosci tka-
ctwo, ceramika i ztotnictwo. Rozwoj sztuki me-
ksykanskiej zostat zahamowany z chwilg najscia
Hiszpanow i; poczawszy od 16 do 19 wieku sztu-
ka tego kraju stracita swa oryginalno$¢ i stata
sie jednym z przejawow kolonialno-prowincjo-
nalnej sztuki hiszpanskiej. Na przetomie 19 i 20
w. plastyka meksykanska ulegta wptywom kos-
mopolitycznej sztuki paryskiej. Obecnie w Me-
ksyku sztuka wchodzi na nowe tory — realizmu
socjalistycznego.

Fotografia Meksykanska w Sopocie

Nie jest to wystawa fotografiki, lecz pokaz
kraju i jego mieszkancow. Skitada sie dos¢ row-
nomiernie z zespotéw tematycznych: krajobrazu,
architektury, typow indian, portretow bohateréw-
powstancéw, tancow obrzedowych. Ale aby
wszystkie wystawy krajoznawcze z réwnym po-
wodzeniem unikaty protokulamej suchosci, oby
zawsze tak fortunnie kojarzono warto$¢ doku-
mentamg z estetykg podania, zainteresowanie te-
matem ze swobodg podejscia don. Dla fotogra-

MIECZYSLAW WITOLD WATORSKI

fow meksykanskich przedmiot sie sktada z mate-
riatu, ksztattu i promieni storica, ktére nan pa-
dajg; elementami budowli i ludzi w plenerze sg
takze ziemia, niebo, obtoki i cate Swiatto jakie
odrzucajg. Unikajg zestawienia frontalnego, da-
jacego w architekturze przewage linii rownoleg-
tych do siebie i do ramy; z lubo$cig wyzyskuja
ostre kontrasty podzwrotnikowego o$wietlenia.

Nazwisk autorow, niestety nie podano.

Wystawa Fotografiki Meksykanskiej

w ramach Ill. Festiwalu Plastyki w Sopocie
25. VII. — 8 VIII. 1950 r.

Organizatorzy tegorocznego Festiwalu Plastyki
duzo uwagi poswiecili sztuce fotograficznej: az
trzy bardzo interesujgce wystawy weszty w sktad
zestawionego programu.

Zaledwie zeszta ze Scian pawilonu fotografiki
wystawa pod hastem ,,Pokdj Zwycieza", cieszaca
sie olbrzymim zainteresowaniem zwiedzajgcych,
a juz jej miejsce zajeta wystawa fotografiki me-
ksykanskiej, oddawna oczekiwana przez miej-
scowe kota fotograficzne i masowo zwiedzana
zarowno przez zadnych kulturalnej rozrywki
wczasowiczow, jak i statych mieszkancow Sopotu,

Zainteresowanie poprzedzajgce wystawe tatwo
mozna wytlumaczy¢ dobrg marka, jaka zyskata
sobie u nas plastyka meksykanska dzieki nie-
zwykle wysokiemu poziomowi artystycznemu
grafiki, pokazanej na zesztorocznym Festiwalu
w Sopocie, jak rowniez wielu notatkom i arty-
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kutom czesto ukazujgcym sie, w naszej prasie,
poswieconym zyciu i tworczosci czotowych pla-
stykdw meksykanskich.

Wiemy dobrze, czym dla Meksykan sg ich
artysci, jak wielka role odgrywaja oni w ksztat-
towaniu sie nietylko kulturalnego, ale i politycz-
nego zycia kraju. Znamy, cenimy i podziwiamy
tworczo$¢ i dziatalnos¢ takich malarzy, jak Da-
vid, Alfaro, Clemento Orozco czy Diego Rivera,
wielkich szermierzy idei Demokracji Ludowej.

Jakze mitym kontrastem w poréwnaniu z sza-
rym, deszczowym popotudniem jednego z wielu
takich dni tegorocznego lata — jest ta wystawa.
Setka z gorg fotogramow wita nas wspaniatym,
meksykanskim stoncem. Obrazy, uzupetnione mi-
niaturowymi rzezbami, ilustrujgcymi dawng sztu-
ke ludow, zamieszkujacych ten kraj, wprowadza-
ja od razu widza w zamierzong przez organiza-



torow atmosfere. Celem wystawy jest nietylko
pokazanie takich, czy innych dobrych fotografii,
ile zapoznanie zwiedzajacych z pewnym wycin-
kiem obecnego zycia meksykanskiego na tle
wspaniatego krajobrazu i w nawigzaniu do wy-
sokiej kultury ludéw Meksyku, zamieszkujacych
przed wiekami ten niezwykly kraj. | przyzna¢
trzeba, ze zamiar ten udat sie organizatorom
wystawy w zupetnosci. Dobor obrazow jest bar-
dzo trafny i interesujacy: od wspaniatych dla
nas nieznanych, egzotycznych cudéw przyrody,
jak najgrubsze drzewo Swiata — cyprys o 50
metrowym obwodzie, czy groze budzacy stynny
wulkan Popocatepetl w akcji, przez doskonate
zdjecie zabytkowych budowli, przedmiotow kul-
tu religijnego, do scen z zycia obecnych miesz-
kancoéw prowincji meksykanskiej i charaktery-
stycznych portretow ciekawych indyjskich typow
i stawnych kobiet.

Wystawa ta ma zatem charakter artystycz-
nego reportazu i stanowi wysokogatunkowy po-
kaz z zakresu ..fotografii ojczystej".

Przechodzac do omowienia wystawy z punktu
widzenia fotografika, podkresli¢ nalezy przede
wszystkim wysoki poziom techniczny wszystkich
prac. Nie zapominajmy, ze fotografujagcy w Me-
ksyku ma do pokonania o wiele wiekszg skale
kontrastow, niz jego polski kolega. Z tym trud-
nym problemem Meksykanie dajg doskonale so-
bie rade. Wspaniale wypracowane niebo, przy
rownoczesnym oddaniu szczeg6téw bogatej orna-
mentyki. Je$li idzie o fotografie architektonicz-
ne, to autorzy pokazali, ze umiejg poda¢ zaréwno
trudng, opisowa ,cato$¢", jak i interesujacy
fragment poszczegdlnych obiektow.  Ostrosc
zdje¢, jakkolwiek nierazaca, jednak wystarcza-
jaca nawet dla celow dokumentarnych. Niektore
ciekawsze szczegoty, jak np. ,Rzezba przedsta-
wiajgca boginie kukurydzy” — pokazano z kilku
stron, co $wiadczy o tym, ze fotografujacy prag-
nat "-zetelnie widza z tym fragmentem zapoznac.

Niektore z posrdd zdjeé¢ odznaczajg sie tagod-
ng, tak bliskg naszemu sercu, zwezong skalg
kontrastow i przypominajg nawet. .. nasze oko-
lice (,,Panteon™ i ,Wioska indianska").

Wszystkie bez wyjatku zdjecia architektonicz-
ne s skomponowane poprawnie, a autorzy ich
nie silili sie na zawodne czesto efekciarstwo. In-
teresujgco ujete sg niektore obrazy, zawierajgce
silne motywy pierwszoplanowe, przy nienagan-
nej ostrosci dalszych plandw, co $wiadczy o do-
brym opanowaniu kamery przez fotografujgcego
(,Fragment budowli Toltekow — Tufa", ,,Frag-
ment Swigtyni wojownikéw — Chichen Itza").

Bardzo dobrze wykonane sg réwniez technicz-
ne zdjecia zabytkow muzealnych, dajagc widzowi
wystarczajgce pojecie o ich prawdziwym wygla-
dzie. Wyro6znia sie tu fotografia rzezby bogini
Coatlicuc.

Silng pozycja wystawy stanowig réwniez kraj-
obrazy z doskonale ujetym i wykonanym ,Wy-
buchem wulkanu" na czele. Nastepny zaraz foto-
gram przedstawiajacy Indianina z konmi na tle
wulkanu, odznacza sie wyborng plastykg i gle-
big, dzieki umiejethemu wyzyskaniu o$wietlenia
od nisko stojagcego stonca.

Krajobraz meksykanski cechuje wielka roz-
maitos¢: od pustkowi, porostych kaktusami, przez
piekne dziewicze lasy — do tetnigcych zyciem
stynnych portow morskich Vera Cruz, czy Tam-
pico. Musimy wyrazi¢ zal, ze stosunkowo mato
zdje¢ pejzazowych znalazto sie na tej wystawie.

Zdjecia uczestnikow tancow obrzedowych
w charakterystycznych strojach stanowig osobny,
bardzo ciekawy fragment wystawy, ukazujac na-
szym oczom, Jak silng jest tradycja przesztosci
u Meksykan, a réwnoczesnie, jak wielkie zdol-
nosci zdobnicze, jaka fantazja w doborze elemen-
tow stroju, czy materiatu — tkwig w tym naro-
dzie. Ogladajac te potksiezyce, te fantastyczne
pidropusze, piekniejsze od najwymyslniejszych
strojow nowoczesnych baletow, nie dziwimy sie,
ze nawet stynne paryskie salony moéd — kopio-
waty podobno swe kreacje z ludowych strojow
meksykarnskich.

I wreszcie — ludzie .Meksyku. Uderzajgco du-
za ilo$¢ fotografii kobiet. | tych prostych, wiej-
skich staruszek, w ruchu bardzo podobnych do
mieszkanek naszych wsi, i miodych dziewczat
indyjskich przy pracy na polach, czy sprzeda-
jacych wyroby chatupniczej, wiejskiej produkcji.
Sceny rodzajowe dobrze podchwycone, opowia-
dajg o pracy i zyciu cztowieka meksykarnskiej
prowincji. Brak zdje¢ ludzi miast. 1 stusznie —
ruch wielkomiejski, ktéremu ton i tempo nadaje
niezwigzana czesto z ludem klasa — nie daje
wiasciwego obrazu kraju.

Tematycznie sceny rodzajowe sg bardzo inte-
resujgce. Jak piekng w ruchu jest dziewczyna
z dzbanem. Az zal, ze doskonaty rytm tego
obrazu psuje nieco druga posta¢ z lewej strony.

Portrety pokazane na wystawie — to nie sg
produkty mistrzow altanowych. To doskonate
W ujeciu zdjecia migowe, tapane doraZnie, nie
pozowane. Totez, mimo pewnej surowosci rysun-
ku i petnej garny $wiattocienia majg ten rzadko
spotykany, niewymuszony wyraz. | wiasnie to,
ze artysta-fotograf meksykanski potrafit tak
uchwyci¢ wyraz oblicza swego ludu, ze méwi do
polskiego widza — to jest Swiadectwem jego
wysokiej klasy. ,Stara Indianka", ,ptk. Rosa
Bobadilla" zadumany',,Mtody indianin" a nawet
zawiedziony ,,18-letni posiadacz dwu zon" opo-
wiadajg widzowi o smutnych i wzniostych spra-
wach tego dalekiego, a tak nam mitego kraju.
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MAKSYMILIAN JANKOWSKI
Komisarz Wystaw Fotograficznych
na Il Festiwalu Plastyki w Sopocie

Trzy wystawy fotograficzne
na Il Festiwalu Plastyki w Sopocie w roku 1950

Wozrastajgce z roku na rok zainteresowanie
wystawami fotograficznymi, organizowanymi na
Festiwalach Plastyki w Sopocie, spowodowato
decyzje Ministerstwa Kultury i Sztuki, aby w r.
biezagcym odbyty sie w ramach Festiwalu trzv
fotograficzne wystawy.

Program tych wystaw rozpoczeta druga ekspo-
zycja Wystawy Fotografii Artystycznej pod ha-
stem ,Pokdj zwycieza*, otwartej po raz pierw-
szy w grudniu 1949 r. w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

Liczne wzmianki i recenzje, napisane w okresie
trwania tej wystawy w Muzeum Narodowym,
omowity jak najbardziej wyczerpujgco catosé
zagadnienia — totez ogranicze sie tutaj do za-
znaczenia, ze Wystawa ta, jako inauguracyjna,
rozpoczeta sezon tegorocznych Wystaw Fotogra-
ficznych nad morzem i trwata od 18 czerwca do
23 lipca br.

Druga z kolei byta Wystawa Fotografiki Me-
ksykanskiej.

Po zesztorocznym pokazie Fotografiki Czecho-
stowackiej w Sopocie byt to drugi po wojnie
pokaz fotografiki zagranicznej, zorganizowany
w naszym kraju. Pokaz ten potgczony byt z eks-
pozycjg kopii znanych arcydziet rzezby meksy-
kanskiej z okresu przedhistorycznego, wypozy-
czonych przez Muzeum Kutur Ludowych w Mto-
cinach.

112 niezwykle interesujgcych fotogramow i 26
eksponatéw ceramiki tworzyto uzupetniajaca sie
wzajemnie ekspozycje, ktéra zapoznata zwiedza-
jacych z kulturg starozytnego Meksyku.

Wystawa ukazata rowniez niektére fragmenty
z zycia i pracy wspoétczesnego ludu meksykan-
skiego, nawigzujgce swym charakterem do daw-
nej kultury tego kraju. Okres trwania Wystawy
przewidziano od 25 lipca do 8 sierpnia br.

Trzecig w tym sezonie jest wystawa ,,110 lat
Fotografiki Artystycznej i Uzytkowej" w czasie
od 13 sierpnia do 20 wrzes$nia 1950 r. Kontynu-
uje ona dotychczasowe zatozenie wystaw foto-
graficznych w Sopocie, jakim jest organizacja
wystaw tematycznych z uwzglednieniem aspektu
spotecznego, ze wzgledu jednak na swdj odrebny
od dotychczasowych imprez charakter i donio-
sto$¢ historyczng, zajmuje ona w polskim wysta-
wiennictwie fotograficznym szczegblng pozycje
i jest niespotykang dotad nowoscig w nasze)
pracy wystawowej.

Wystawa jest wynikiem pracy zespotowej.

W celu jej zorganizowania powotano Komitet,
w skiad ktorego weszli: Zwigzek Fotografikow
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Polskich, Polskie Towarzystwo Fotograficzne —
Oddziat w Gdansku i Il Festiwal Plastyki w So-
pocie.

Organem wykonawczym byta Komisja, sktada-
jaca sie z nastepujacych osob:

St. Radca Ministerstwa Kultury i Sztuki, Ma-
rian Schulz — projektodawca i konsultant ogdl-
ny; Magr. Zbigniew Pekostawski — Konsultant
ideologiczny; Mgr. Zygmunt Obrgpalski — Kon-
sultant techniczny: Mgr. Jan Sunderland — Kon-
sultant artystyczny; Witold Dederko — Cztonek
Komisji; Edmund Zdanowski — Doradca z ra-
mienia PTF Oddz. Gdansk; Mgr. Maksymilian
Jankowski — Komisarz Wystawy.

Prace organizacyjne rozpoczety sie od rozesta-
nia ankiety informujgcej zainteresowanych w ca-
tym kraju o organizowaniu Wystawy, a réwno-
cze$nie opracowano jej wstepng koncepcje pro-
giamcwg. Z biegiem czasu koncepcja ta zostata
opracowana tak obszernie, ze w fazie koncowej
obejmowata ona ilos¢ 25 stron maszynopisu, kté-
ry stanowit juz konkretny program.

Pierwsze posiedzenie Komisji odbyto sie w dn.
19. lutego ub. r., od tego dnia w czasie do 13
sierpnia tj. do dnia otwarcia Wystawy Komisja
odbyta w Sopocie 4 posiedzenia, na ktérych po-
szczegolni Czitonkowie, pracujgcy na odcinkach
powierzonych im kompetencji, koordynowali wy-
niki swojej pracy.

Gromadzenie materiatbw do Wystawy odby-
wato sie w Warszawie i w Gdarsku. W Warsza-
wie prace przygotowawcze wykonat prof. Witold
Dederko, w Gdansku — Komisarz Wystawy.

W wyniku rozestania ankiety wywigzata sie
ozywiona korespondencja fotografujgcych z ca-
fego kraju z biurem Wystawy w Gdansku, w re-
zultacie ktorej nadestano z catej Polski ponad
dwa tysigce sztuk eksponatow. Eksponaty te
sktadaly sie z dagerotypow, fotografii z lat daw-
nych, dawnego sprzetu fotograficznego, modeli
aparatow fotograficznych, fotograméw i réznych
odmian technik szlachetnych, ksigzek fotograficz-
nych, katalogdéw, wycinkéw prasowych, dyplo-
moéw itd.

Ze wzgledu na ograniczenie pomieszczenia wy-
stawowego Komisja w sktadzie wyzej wymienio-
nym zakwalifikowata na Wystawe zaledwie jed-
ng czwartg nadestanych eksponatow. Cato$¢ zo-
stata zainwentaryzowana i stanowi cenny ma-
teriat informacyjny dla prac przysztego Muze-
um Fotografiki, ktérego podwaling bedag ekspo-
naty z obecnej Wystawy.



Zorganizowana w ten sposéb Wystawa ujeta
zostata w 9 okreséw: | — okres préb technicz-
nych, 11 — okres osiggniecia trwatych wynikow,
Il — okres ptyty mokrej, IV — okres ptyty
suchej, V — okres upowszechnienia fotografil,
VI — okres emulsji barwoczutej, VII — okres
aparatu matoobrazkowego. V11l — okres rozwoju
fotografii barwnej, IX — okres rozwoju fotogra-
fii w spoteczenstwie dazacym do socjalizmu.

Rozwoj historyczny fotografii zobrazowano za
pomocg 125 tablic, napiséw, rysunkéw i wykre-
sow oraz stukilkudziesieciu reprodukcji, ponadto
zamieszczono w gablotach modele starych apa-
ratbw i niektdre oryginalne aparaty dawnego
typu, rézne objektywy, dagerotypy, fotografie,
materiat bibliograficzny, r6zne dokumenty itd.

Wyodrebnione miejsce na Wystawie zajmuje
Fotografika Radziecka craz Polska Fotografika
Wspotczesna, fotografia naukowa, fotogramy dy-
daktyczne, pokaz technik swobodnych wystawa
prac fotografikow zmartych i pokaz sprzetu fo-
tograficznego.

W dziale reportazu i fotografii naukowej 33
fotogramy obrazujg fotografie wojenng, fotogra-
fie teatralng, fotograficzng reprodukcje obrazu
malarskiego, zdjecia techniczne materiatu (haf-
tu) zdjecia meteorologiczne, zdjecia promieni
Alfa, zarejestrowane na emulsji do badan jadro-
wych, zdjecia medyczne z Akademii Lekarskiej
w Gdansku, rentgenogram, mikrofotografie, foto-
gramy obrazujace zakres prac Panstwowego In-
stytutu Medycyny Morskiej i Tropikalnej, radio-
gram, fotografie lotnicza, fotografie astronomicz-
na, fotografie archiwalng, fotografie sadowo-
kryminaliistyczna, fotografie mikroskopowa, fo-
tografie jako dokument historii, zdjecia metalo-
graficzne.

8 zdje¢ o charakterze dydaktycznym pokazujg
rezultaty stosowania filtrow barwnych, przerys
perspektywiczny i korekcje perspektywy.

W dziale technik swobodnych i specjalnych
zgromadzono nastepujgce eksponaty:

Papier dzienny Celloidin barwiony platyna,
Papier dzienny Protalbin, Chlor barwiony sele-
nem, Chlor barwiony siarczkiem sodu, Chlor bar-
wiony zelazem, Chlor barwiony miedzig — wtor-
nik, Ztotobrom dwubarwny, Transferotypia —
brom przeniesiony na szlachetny papier, Miek-
ko$¢ rysunku osiggnieta przy pomocy mcnokla,
Zdjecie monoklem z przesunieciem ostrosci poza
ognisko chemiczne, Brom dwuwarstwowy, Brom
wtornik, Soft biaty, Soft czarny, Soft wtdrny,
zdjecie nocne, Soft przy pomocy przystony spi-
ralnej, Synteza osiggnieta przy pomocy szyby,
High Key, Fotomontaz, Relief, Radiofotolia, Re-
lief— Fotolia, Fotolia jednostronna, Fotolia obu-
stronna, Fotolia poszerzona, Radiogram, Helio-
brom, Brom Person, Poréwnanie Personu z bro-
mem (eksponat kombinowany), Brom Hackler,
Izchelia, Pseudosolaryzacja jednostronna, obrys

biaty, Solaryzacja obrys czarny (inwersja— cze-
Sciowa), Solaryzacja z pozytywu, Pigmenty,
Brem olej, Brom olej przettok, Przettok barwny,
Guma wielowarstwowa, Guma barwna, Guma
dwubarwna, Guma tytanowa, Fresson, Carbro,
Hcchheimer, Fotonit — guma barwna, Heliogra-
lika.

W dziale prac fotografikow zmartych pokaza-
EQ nastepujace portrety niezyjacych fotografi-
ow:

Z. Grudzinski, S. Jasinski, W. Kaczkowski,
J. Mioduszewski, A. Neuman, E. Osterloff, J. Rys,
J. Stalony Dobrzanski, Z. Szporek, A. M. Wie-
czorek, Zyberk Plater.

Portret zmartego Jana Buthaka, jako tworcy
epoki, zamieszczono w dziale historycznym.

31 prac reprezentuje tworczo$¢ nastepujacych
zmartych autorow:

Alpern L., Barzykowski T., Buthak Jan, Cier-
niak S., Gaertner K., Gotthammel J., Grudzin-
ski Z., Huberowie Z. i R., Jasinski S., Kaminski
W., Kotaniec S. ,Kurusza-Worobjew, Lewicka C.,
Mikolasch H., Moszczenski, Mioduszewski, Neu-
man J. A., Osterloff E., Plater S., RyS., Skfada-
nek K., Stalony-Dobrzanski J., Szporek Z., Scha-
benbeck II., Trawinski S., Turowicz S.

Dziatl nowoczesnego sprzetu zawiera nastepu-
jace aparaty i przybory fotograficzne:

Aparaty:

Altiz objektyw Tagor 1:35

Altissa .» Rcdenstock Periscop Altissar 1:8
Kijew . Zorkij 1:2
Baldina ,, Tessar 1:3,5

Kine Exacta objektyw Biotar 1:2

Moskwa 11 . Industar 1:45
Praklitlex , Biotar 1:2
Zeiss lkon , Nowar 1:45

Teleobiektyw do Kine Exacty Triotar 1:4
Telecbjektyw do Praktiflexa Triotar 1:4
Swiattomierz Sixtus.

Koncowym dziatem wystawy jest pokaz 20 re-
produkcji fotografiki radzieckiej z ksigzki Miku-
lina p. t.: ,Fotografia w 25 urokach", oraz po-
kaz 20 fotogramow wspotczesnej fotografiki! pol-
skiej .

Fotogramy obrazujace wspdtczesng polskg fo-
tografike wybrano w wiekszosci z Wystawy Fo-
tografii Artystycznej pod hastem ,Poké6j zwy-
cieza", zorganizowanej w Muzeum Narodowym
w Warszawie,

W organizacji wystawy uczestniczyli:

Katedra Fototechniki, Uniwersytetu i Politech-
niki we Woroctawiu, Politechnika w Gdansku.
Akadamia Lekarska w Gdansku, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Muzeum Miasta Warszawy,
Klinika Dematologiczna Uniwersytetu we Wroc-
fawiu, Dyrekcja Panstwowych Domoéw Towaro-
wych w Warszawie, Ministerstwo Komunikacji,
Panstwowy Instytut Medycyny Morskiej i Tro-
pikalnej w Gdansku, Panstwowe Muzeum w Ra-
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domiu, Wojskowa Agencja Fotograficzna w War-
szawie. Ministerstwo Handlu Wewnetrznego,
Panstwowe Liceum Fotograficzne w Warszawie,
Panstwowe Liceum Fotograficzne w Gdyni. Lniar-
sko-Konopna Centralna Stacja Doswiadczalna
w Poznaniu.

oraz osoby:

Bilinski Tadeusz, Bednarek Franciszek, Bu-
rzynska Zofia, Cyprian Tadeusz, CzerwinskilS.,
Dederko Jan, Dederko Marian, Dederko Witold,
Diubak Zbigniew, Dobrzykowski Marian, Dorys
J. Benedykt, Gardulski Bolestaw, Hartwig Ed-
ward, Hartwig Helena. Hermanowicz Henryk,
Jachowska Gustawa, Jankowski Maksymilian,
Jankowski Witold, Jarra Kazimierz, Jozefoski
Roman, Kaczorowski R., KaczkowskilF. A., Ko-
morowski Kazimierz, Koérnicka Janina, Kuczyn-
ski Jozef, Kupiec Bronistaw, Kupiecki Edmund,
Langda Jerzy, Lelewicz Kazimierz, Makarewicz
Henryk, Marczak M., Markowski N. Mierzecka
Janina, Michalik Bozena, Musiat Marian, Mysz-
kowski J6zef, Myszkowski Maksymilian, Neuman-
Gorazdowska Krystyna, Niemczynski Wiady-

MARIAN SCHULZ
Wystawa 110 lat Fotografii

Zorganizowanie problemu zawartego pod tytu-
tem ,,110 lat fotografii artystycznej i uzytkowej",
stato sie z wielu wzgledow pilng koniecznoscia.
Pierwszym z nich to sprawa upamietnienia stu-
lecia istnienia fotografii, ktore w Polsce, z po-
wodu okresu wojennego, nie doszto do skutku.
Znaczenie fotografii jest w zyciu dzisiejszym
zbyt zasadnicze i wielowazne, by mozna byto
nad nim przej$¢ do porzadku dziennego. Poza
tym uktad ogblny spowodowat, ze nie zebrany
zostat dotychczas w Polsce materiat historyczny
i dokumentarny w tym zakresie i nie wiadomo
byto jakita materiatem dysponujemy.

Pokazanie istniejgcego materiatu historycznego
i dokumentarnego byto istothym celem wystawy.
W trakcie rozwazan nad organizacyjnym uje-
ciem wystawy wysuniete zostaty nastepuj-ace
tezy: 1) zebrany ,materiat nalezy ujaé w sposéb
dialektyczny i poda¢ w tatwo przyswajalnej for-
mie; 2) cato$¢ materiatu zainwentaryzcwac; 3)
w zaleznosci od ilosci i jakosci materiatu pow-
zig¢ decyzje o szansach i mozliwosci stworzenia
Muzeum i Archiwum Fotografiki w Polsce.

Przebieg prac urzeczywistniany $cisle w mysl
wytycznych byt skomplikowany i trudny. Wy-
magal podejScia historycznego, archiwalnego,
ekspozycyjnego, dialektycznego, dokumentacyj-
nego, dydaktycznego i artystycznego. Stad nasta-
pit podziat na odcinki pracy i poszczeg6lne funk-
cje i zakresy dziatania i odpowiedzialnosci kon-
sultantow.

Trzeba przyznaé, ze z wyjatkiem jednego wy-
padku, wszyscy fotografowie polscy zrozumieli
sens i doniosto$¢ catej sprawy i w sposéb uzna-
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staw, Nowak Flenryk, Obrgpalska Fortunata, Pe-
kostawski Zbigniew, Reppel E., Romer Witold,
Rosner Jozef, Schulz Marian, Sempolinski Leo-
nard, Sierostawski Tadeusz, SipayHo Janusz,
Smogorzewski Janusz, Sokolski R., Sunderland
Jan, Swiderski Jan, Wariski Tadeusz, Watorski
Mieczystaw Witold, Wectawski Antoni Anatol,
Wionczek Roman, Winnicki Piotr, Wroctawski
iMaksymitan, Wyszomirski Zbigniew, Zborski S.,
Zdanowska Aldona, Zdanowska Bolestawa, Zda-
nowski Edmund, Zielinski Zygmunt.

Wymienionym Instytucjom i osobom, ktdrych
wspotpraca w wysokim stopniu umozliwita zor-
ganizowanie Wystawy — nalezg sie stowa uzna-
nia i podzieki.

Podkresli¢ nalezy rowniez zapat i ofiarny trud
zespotu, ktéry Wystawe opracowat i zmontowat.

Doniosto$¢ Wystawy ,,110 lat Fotografii Arty-
stycznej i Uzytkowej™, polega na tym, ze bedac
pokazem historycznym, dydaktycznym i infor-
macyjnym, rozpoczyna ona réwnocze$nie nowy
rodzaj dziatalnosci fotografiki polskiej: prace
o charakterze archiwalnym i muzealnym.

Artystycznej i Uzytkowej

nia godny przyczynili sie do realizacji. A byla
to pierwsza troska organizatoréw. Przeprowa-
dzona ankieta data wyniki pozytywne i spory
materiat dyspozycyjny. Poniewaz jednak ogra-
niczenie sie do wynikow ankiety stanowito by
ograniczenie wystawy (i materiatu) do ilosci
przypadkowej i elementow skfadowych, ktorych
odpowiedni zestaw byt prawie niemozliwy i sta-
nowit sktad nie dajacy peinego, zarnierzonego
obrazu — wiec réwnolegle i jednoczes$nie z bie-
giem i trwaniem ankiety podjeta zostata druga
akcja zbiorcza, oparta 0 systematyczne poszuki-
wanie i realizowanie .materiatu ujetego meto-
dycznie w odpowiednie tablice synchroniczne do-
tyczace w pionach i poziomach catosci tematu
i zamierzenia.

Trzecim wreszcie torem biegly starania o pod-
stawy finansowe i formalne wystawy oraz wstep-
ne prace dla sprawy samego Muzeum i Archi-
wum.

Sam wiec projekt wystawy przewidziat jedno-
cze$nie wspotczynniki wystawy i konsekwentne
w przysztosci zuzytkowanie wybranego mate-
riatu.

Poniewaz cato$¢ pracy przemys$lana zostata
wszechstronnie i na wielu odcinkach (praktycz-
nie wykonalnych) jednoczesnie, przeto i wynik
okazat sie pozytywny, przynoszac okoto piecio-
krotnie wiecej materiatu anizeli mogta pomiesci¢
wystawa. W konsekwencji ekspozycja — jak-
kolwiek nie idealna, nie pozbawiona usterek
i brakow, ktére wynikly z przyczyn niezalez-
nych cd organizacji — ograniczyta sie do zasto-
sowania odpowiednich skrétow i syntez, do za-






»Coraz wyzej" Stapinski Bronistaw
(brom) Katowice



. Zniwiarze" Edward Poloczek
(brom) Katowice



,Przyjemna praca’ Mieczystaw Cybinski
(brom) Katowice



AOsadniczych elementow jakimi musiiaty by¢ naste-

pujace dziaty: dokumentacja historyczna, wzor-
cowy sprzet techniczny, bibliografia, zespdt wia-
czonych historycznie technik swobodnych, zespét
wydzielony fotograméw autoréw zmartych, trak-
towany na catym tle, zesp6t fotograméw polskich
wspotczesnych wykazujgcy realizm socjalistycz-
ny, pokaz najnowszych wzorcow fotografiki ra-
dzieckiej oraz czynniki pomocnicze, drugorzedne,
jak makiety, tablice, napisy. Uzupetnienie i dal-
sze gromadzenie materiatu bedzie juz nalezato
do systematycznej pracy Muzeum i Archiwum.

Jest niewatpliwe, ze wystawa: ,,110 lat foto-
grafiki artystycznej i uzytkowej" odbiega od
dotychczas praktykowanego szablonu wystaw
i salonéw', ze stanowi z uwagi na swoj cel osta-
teczny osiggniecie jakby wyzszego rzedu, ze
mierzy¢ trzeba jg innymi kategoriami.

ZBIGNIEW PEEOStAWSKI

Jest pierwszg tego rodzaju imprezg w Polsce,
jest prawdopodobnie zapoczatkowaniem nowego
etapu, w ktorym bardziej przemyslane (i mniej
przypadkowe) imprezy wstapig w ogolny pro-
gram fotograficznych pokazow. Impreza tego
tvpu posiada odrebng atrakcyjno$¢ i stanowi
swoisty wkiad do kultury jako czynnik dydak-
tyczny, pogladowy i jako przyktad $Swiadomego
rozwigzania problemu. Jako warto$¢ praktyczna
stanowi przyktad wiasciwego zuzytkowania sub-
wencji, jako fakt jest dowodem rozwoju, poten-
cjatu i stabilizacji fotografiki polskiej.

Jest wskazane, aby wystawe zobaczyli wszyscy
zainteresowani fotografowie i fotograficy oraz
amatorzy i miodziez szkolna. Winna réwniez
prasa okazac jej nalezyte zainteresowanie, gdyz
wystawa jest imprezg propagandowag w skali
wykraczajacej poza granice Paristwa.

U podstaw ideologicznych wystawy sopockiej
110 lat Fotografii”

Cel i bleboki sens, wystawy ,,110 lat Fotogra-
fii" tkwi nie w samym pomysle zobrazowania
wiekowego dorobku najmiodszej ze sztuk, nie
w cennej dydaktycznie fermie pokazu czy tech-
nicznej introdukcji, ale w spoteczno-ideologicznej
koncepcji catoSci zagadnienia, w pionierskim
niewatpliwie potraktowaniu fotografii jako zja-
wiska spofecznego, na bazie ekonomicznego
trwania narodéw, w pryzmacie klasowego kon-
fliktu. Rozpatrywanie zjawisk samych w so-
bie, opisywanie ich i uogodlnianie w oderwaniu
cd rzeczywistosci, jakg wyznacza epoka dziejo-
wa, dla starczej checi grzebania w popiotach —
to metoda rozumowania wihasciwa idealistycznej
filozofii czasow, ktdére odchodza.

Sopocka wystawa osiggnieé, zastosowari i mo-
zliwosci fotografii w stuzbie nauki i sztuki w jej
ponad stuletnim jubileuszu — pierwsza w nowej
Polsce, skromna zasiegiem, ujeta pogladowo, ale
naukowo pewnie, jest pierwszg Smiatg probg ma-
terialistyczno-dialektycznej interpretacji zagad-
nienia, gteboko ludzko pomyslang ordbg ukaza-
nia fotografii w funkcjonalnym zespoleniu z epo-
ka, z podkresleniem szczegblnym wzajemnego
stosunku cztowieka do narzedzia — z uwzgled-
nieniem stosunkéw produkcyjnych, ksztattuja-
cych i wyznaczajgcych rzeczywisto$¢ spoteczng
i historyczna.

W pryzmacie tak potraktowanego zagadnienia,
w kalejdoskopie ekonomicznych przeobrazen stu-
lecia. fotografia jako wyodrebniony dziat umie-
jetnosci: ludzkiej, jako technika i sztuka ukazuje
sie zwiedzajagcemu wystawe nie w pseudo-szla-
chetnei izolacji, zawieszona miedzy ziemig a nie-

bem. jako wiedza dla wiedzy czy sztuka dla
sztuki — ale jako produkt i znamie epoki. Fo-
tografia w swych pierwocinach byfa taka, jakim
byt cztowiek, ktéry ja wynalazt i catoksztatt sto-
sunkéw polityczno-ekonomicznych: poczatkowo
strzezonym zazdro$nie nawykiem maga — ka-
ptana — czarnoksiestwem; wyprana ztym re-
tuszem z wszystkiego, co cztowiecze, nasladowa-
fa pozniej kontury malarstwa, by staé sie z kolei
salonowg kuktg mieszczanskiego zaktamania, pa-
wiem gtupoty i ekscentryzmu, eastmanowsko-
snobistyczng rozrywka bogaczy, zrédtem bajecz-
nych dywidend Goertzéw i Kodakdéw, powstania
zmeczonych, wyjatowionych w szkole formaliz-
mu, a zawiedzionych na niwie plastyki mala-
rzy— ucieczkg od okrutnej rzeczywistosci epoki
imperialistycznego zwyrodnienia dla natur bun-
tujagcych sie, ale w buncie niemocnych — a w re-
szcie w latach ostatnich, cennym narzedziem na-
ukowca, rejestratorem osiggnie¢ narodow w mar-
szu do socjalizmu — fotografia w stuzbie po-
koju.

Wszystkie te sprawy, konflikty, osiggniecia
techniczne rozpatrywane z perspektywy wieku,
w ujeciu nowych czaséw, dojrzaty, aby je w for-
mie wystawy szerokiemu ogotowi ukazac. Zwie-
dzajacy planowo wystawe osiggnie niewatpliwie
rzetelng z tego korzy$¢ — poznawszy stopniowy
rozwoj fotografii na tle kazdorazowego uktadu
stosunkéw ekonomicznych, uswiadomi sobie jej
spoteczne aspekty, zrozumie na czym polega
pionierska rola Zwigzku Radzieckiego o nowg
socjalistyczng tre$¢ fotografii, doceni gteboki
sens spotecznych przemian, jakie przezywa fo-
tografika polska.
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Wystawa sopocka jest pierwszg tego typu —
jej udziatem splendor pierwszenstwa, ale i go-
rycz uchybien. Jedno jest pewne: wystawa ,,110
lat fotografii" nie jest zwierciadtem krzywo
famigcym rzeczywisto$¢; oparta o Zrodiowy,
z wielkim trudem zbierany materiat dokumen-

EDMUND ZDANOWSKI

Wystawa 110 lat Fotografii Artystycznej

tarny, jest ambitng, odpowiedzialng prébg so-
cjalistycznej interpretacji wielotorowego, nau-
kowo waznego, spotecznie cennego zagadnienia
fotografii w stuzbie nauki i sztuki socjalistycz-
nej.

I Uzytkowej

na Ml Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie

»Jako maty chiopiec godzinami przygladatem
siie ulicznym fotografom, wykonujgcym zdjecia
minutowe. Byli oni dla mnie wiekszymi czaro-
dziejami niz ci, o ktérych czytatem w bajkach”,
piisze jeden z ucznidéw technikum fotograficznego.
Z czarodziejstwa fotografii korzystamy dzisiaj
wszyscy: naukowcy, technicy, propagandzisci,
amatorzy, artysSci i najprzecietniejsi ludzie. To
czarodziejstwo zostato wypracowane mozolnie
przez cztowieka w ciggu wielu, wielu lat, podob-
nie, jak inne czarodziejstwa pracy i nauki.

Wystawa ,,110 lat Fotografii” obrazuje roz-
woj wynalazku fotografili od pierwszych najpry-
mitywniejszych narzedzi do najbardziej precy-
zyjnych, ktére uwarunkowaty wszechstronne za-
stosowanie fotografii i wytworzyty swoiste sto-
sunki w Swiecie fotograficznym.

Na wystawie przedstawione sg rozliczne dziaty
fotografii: od naukowej do artystycznej; od por-
tretu Mickiewicza (1844 rok) i Chopina do foto-
grafii radzieckiej, od fotografii mikroskopowej
do astronomicznej i btyskawicznej, od najprymi-
tywniejszej techniki do technik najbardziej roz-
norodnych i wyszukanych.

Wystawa ma na celu ukaza¢ jak wiele doko-
nato sie wysitkow (fizyka — chemia) zanim wy-
nalazek fotografiil zostat uznany w 1839 roku,
jak fotografia rozwijata sie w ciggu 110 lat w za-
kresie nauki, techniki i sztuki fotograficznej, ja-
kie wytwarzaty sie stosunki w Swiecie fotogra-
ficznym. Wystawa zapoczatkowata Muzeum Fo-
tograficzne 1 objeta tylko nieznaczng cze$¢ zgro-
madzonych eksponatéw stanowigcych kanwe wie-
lu r6znorodnych wystaw. Mozna powiedzieé, ze
polska nauka fotograficzna, nie majgca mozli-
wosci! w kapitalistycznej Polsce, wkracza na dro-
ge planowej pracy. Praca ta umozliwi wiasciwe
spotecznie wykorzystanie dotyczczasowego do-
robku naukowego, naukowo-popularnego 1 arty-
stycznego i zapewni najpewniejszy rozwdj foto-
grafii i nauki o niej.

~Wiele lat czekatem na te chwile” — rzekt
jeden z tworcow wystawy, ktoremu dopiero Pol-
ska Ludowa stworzyta warunki do pracy nauko-
wej.

W warunkach kapitalistycznych wynalazcy
i naukowcy fotograficzni albo nie mieli zadnego
zrozumienia i poparcia, albo zyski z ich wynalaz-
kow i trudow ciggneli kapitalisci kosztem robot-
kow. Tak dziato sie w przemysle foto-optycz-
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nym i foto-chemiicznym. Z ustug fotografii ko-
rzystata przewaznie klasa posiadajgca i jej upo-
dobanie znalazto swe odbicie w XIX-wiecznej
fotografii uzytkowej i artystycznej. Grupy foto-
giafujgcych uksztattowaty sie w dwczesnych wa-
runkach réwniez charakterystycznie dla kapita-
lizmu i rozwijaty sie w antagonizmie panujgcym
miedzy zawodowcami, amatorami, naukowcami
i artystami-fotografami.

Rozwdj catego ,,$wiata fotograficznego” doko-
nywat sie zywiotowo i bezplanowo. Stan ten
ulega zmianie wszedzie, gdzie sie dokonuje re-
wolucja socjalistyczna. | w Polsce uspotecznio-
ny przemyst fotograficzny rozwija sie i pracuje
planowo z korzyscig dla catego spoteczenstwa
i ogromnie wzro$nie w realizacji Planu Szescio-
letniego. Antagonizm miedzy grupami fotogra-
fujacych zaciera sie, do czego w walnym stopniu
przyczynia sie szkolnictwo fotograficzne, jakiego
przed wojng nie byto w Polsce, ruch spotdziel-
czy i kulturalne organizacje fotografi¢zne. Fo-
tografia artystyczna réwniez przechodzi z pozy-
cji formalizmu do realizmu socjalistycznego i po-
siada juz nie btahy dorobek. Dlatego nader po-
uczajagcym jest zestawienie na wystawie naszej
fotografiki z przodujgcg fotografig radziecka,
ktorej reprodukcje sg wyjete z podrecznika W.
Mikulina ,,25 lekcji fotografii” (,,Fotografia w25
urokach").

Fotograficy radzieccy celuja trafnoscig i pro-
stotg w ,,uchyceniu” prawdy. Ich obrazy owiane
sq szczerg 1 gteboka mitoScig do radzieckiego
cztowieka i ojczystego kraju. Kompozycja za-
spakaja najwybredniejszy smak, a tematyka jest
bardzo rozlegta i wielonastrojowa. Niewatpliwie
nasi fotograficy, tak uzdolnieni i sposobni arty-
stycznie i technicznie, skorzystajg jak najwiecej
ze wzoréw przodujacych kolegow — fotografi-
kéw radzieckich, ktorzy stworzyli w fotografice
nowa epoke artystyczna.

Mozna powiedzie¢, ze wystawa ,110 lat Fo-
tografii” jest ze wszech miar pozycjg bardzo
powazng w dorobku fotografii polskiej i stanowi
druga wiasciwg pozycje w dorobku Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego po wystawie ,,Po-
kéj Zwycieza". Dlatego usterki wystawy, moga
by¢ wyttumaczone pierwszg prébg tak powaznej
i skomplikowanej imprezy, jak przedstawienie
fotografii w jej histerycznym rozwoju.



JAN SUNDERLAND

Wystawa ,110 lat Fotografii” w Sopocie

Wedtug zamierzen jej organizatoréw, wysta-
wa ,,110 lat Fotografii“ ma nosi¢ charakter peda-
gogiczno-artystyczny. Nie ma stuzyé wybran-
com — jakiej$ elicie artystycznej lub znawcom —
lecz mozliwie najszerszym masom ludzi, gtod-
nych sztuki. Ma ona nawotywa¢ do zajmowania
sie sztukg fotograficzng, tg sztuka, ktéra nie wy-
maga poswiecenia jej catego zycia, lecz daje sie
pogodzi¢ z kazdym niemal zajeciem zawodowym;
pozwala na osiggniecie koniecznego poziomu
technicznego i estetycznego kosztem najkrotszej
nauki oraz stosunkowo najmniejszego nakiadu
pracy i czasu i moze najskuteczniej wprowadza
na wyzsze regiony odbiorczosci artystycznej;
przynajmniej w stosunku do malarstwa, rysow-
ruictwa i grafiki.

Nawotywanie musi sie sprowadza¢ do zazna-
jomienia z tym. czym jest fotografia, i do zache-
ty Zaznajomienie jest najbardziej zrozumiate
i najtrwalsze, gdy przedstawia swdj przedmiot
w rozwoju historycznym. Zacheta jest najsku-
teczniejsza. gdy przedstawia cate bogactwo mo-
zliwosci tworczych. Stad podziat wystawy na
cze$¢ historyczna, ujetg systematycznie od pier-
wszych poszukiwan optykéw starozytnych do
naszych czaséw, w powigzaniu z podtozem ustro-
jow spotecznych, i cze$¢ pokazowg technik fo-
nograficznych, ktéra uczy ile réznych sposobéw
ma fotograf, aby wypowiedzie¢ si¢ artystycznie,
jak rozmaite ksztalty przybiera rzeczywistosé,
zaJeznie od woli twodrczej i opanowania rzemio-
sta.

taczy obie czeSci pokaz prac zmartych foto-
grafikbw polskich, konczacy sie na Tym, od
ktorego i dzieki ktéremu zaczat sie zywiotowy
rozwoj fotografiki w Polsce: na Janie Buthaku.

Tak wiec tworzywem wystawy jest przesztosc;
przyszto$¢ celem.

Dla mnie osobiscie najciekawszym dzietem
wystawy jest pokaz technik. Jest on takze dzie-
fem najbardziej ptodnym ze stanowiska pedago-
gicznego. Przed druga wojng Swiatowg zdarzato
sie takze widzie¢ ich rozmaitos¢, lecz w znacznie
mniejszej skali. Wystawy indywidualne, salony

JANINA MIERZECKA
C.P Z F

ogolnopolskie lub miedzynarodowe gromadzity
obrazy fotograficzne pod katem widzenia badz
artystycznym, badz tematycznym. Roznorod-
nos$¢ techniczna, zalezno$¢ wyniku estetycznego
od uzycia tej czy innej metody, zacieraty sile
dzieki kierowaniu uwagi na sam efekt estetyczny.
Technik, widzianych na jednej wystawie, mogto
by¢ pie¢ — szes¢, zwykle mniej, rozrzuconych,
zagubionych w masie. Co zresztg byto wihasciwe,
z punktu widzenia artystycznego celu wystawy:
nie jeden raz wypowiadano stuszny poglad, ze
»kuchnia" artystyczna powinna by¢ niewidoczna,
ze najwyzsza umiejetno$¢ polega na tym, by
umiejetnosci, ,,sztuki” w znaczeniu rzemiosta,
sprawnosci zawodowej artysty — nie byto znaé
wcale; ze dzieto sztuki winno sie narzuca¢ wra-
zliwosci odbiorcy jako co$ prostego, nieuchwyt-
nego, ptynacego bezposrednio z duszy tworcy
do duszy widza. Wielki muzyk musi by¢ wirtu-
ozem; ale wzrusza — czyli csigga efekt arty-
styczny — tylko w tej mierze, w jakiej sie jego
Wirtuozostwa nie spostrzega; i to samo jest stu-
szne w zastosowaniu do plastyki.

Ale poza prostym odbiorem artystycznym,
wrazeniem, istnieje tez wiasnie moment peda-
gogiczny. Warto sie zaznajomi¢ z rozmaitoscig
technik, warto sie dowiedzie¢ do czego one stuza,
przekonac sie, ze jeden negatyw moze sie stac
poczatkiem drogi o wielu rozdrozach artystycz-
nych. punktem wyjscia wielu obrazéw o roznych
wiasciwosciach; ze inny nastrdj, inng mysl, wiec
nawet nieraz poczesci inng tres¢ poddaje widzo-
wi anastygmatyczny obraz bromowy, inny —
izohelia, inny — bromolej. | ta wystawa jest
pierwszg, na ktorej moment techniczny zostat
wyodrebniony, podkreslony, a materiatl odpo-
wiednio usystematyzowany przez zestawienie
przeszto piecdziesieciu technik, po jednym oka-
zie kazdej. Wartos¢ tego dziatu wystawy, zwia-
szcza jego warto$¢ dla Muzeum, ktérego zaczat-
kiem ma by¢ wystawa, jest oczywista.

Pisatbym wiecej. Ale bylem konsultantem
Komitetu Organizacyjnego wystawy; to skiania
do wstrzemiezliwosci.

Na marginesie Wystawy ,110 lat Fotografii"

Wystawa ,,110 lat Fotografii" jest pierwszg
tego rodzaju impreza nie tylko w Polsce wspot-
czesnej, ale — o ile mi Wiadomo — wecgole.
I dlatego nie mozna ulega¢ pierwszemu wraze-
niu, ale nalezy sie odnies¢ do niej jak do dziecka
pierworodnego, z entuzjazmem ale krytycznie.

A wiec, jesli chodzi o entuzjazm, jest ona w tej
czesci Festiwalu Sopockiego jednym z najbar-
dziej atrakcyjnych punktow. Jest pomyslana
i przeprowadzona z rozmachem, nowoczesnie
i przejrzyscie, nie przetadowana i pouczajgca.
Materiat tam zebrany — podwaliny przysziego



Muzeum Fotografii — jest niezmiernie poucza-
jacy dla nas, ktorzy sie tymi sprawami zajmu-
jemy, a dla licznych rzesz amatorow i laikdw
lak obfity, ze wiasciwie dopiero po wtérnym
obejrzeniu wystawy sg w stanie jg ogarnac.

Strona estetyczna, a wiec: rozmieszczenie eks-
ponatéw, tak réznorodnych ii trudnych do ujecia
w porzadkowg catos¢, ciekawe napisy i rysunki
wykonane z umiarem i ze smakiem, a zwiaszcza
makiety, dowcipnie pomyslane i Swietnie prze-
prowadzone dajg catos¢ wybitnie wartosciowg
i oryginalng.

Ale — bo gdziez ich nie ma tych ,ale" —
tym bardziej nalezatoby zwrdci¢ uwage na nie-
dociggniecia, powstate na skutek nieumiejetno-
$ci czy wrecz niedbalstwa poszczegélnych wyko-
nawcow, czy tez na skutek juz braku czasu lub
miejsca. Przy tego rodzaju zbiorowej pracy,
kazda jednostka czy zespdt, ktory sie podejmie
jakiego$ dziatu, musi dba¢ o to, by cato$¢ byta
na rownym poziomie.

Otoz najstabszg strong wystawy, ktdre brzmig
, jak zgrzyt zelaza po szkle" — sg reprodukcije.
Reprodukcje tak fotografii dawnych sprzed 100
lat, jak i tych sprzed kilkudziesieciu lat (zmar-
tych fotograféw). Zrobione sg nieumiejetnie
i bezmyslnie, Takich reprodukcji nie wolno
wystawia¢ nigdzie, a c6z dopiero na wystawie
na tak wspaniatym poziomie. Reprodukcja po-
winna przeciez odda¢ w petni walory oryginatu,
ba, co wiecej, czesto moze by¢ nawet lepsza niz
zniszczony lub wyblakty oryginat, a zawsze po-
winna odda¢ ducha epoki z jakiej pochodzi,.
Dlatego — aby nie wylicza¢ wszystkich btedow
jakie popetniono, ogranicze sie do jednego przy-
ktadu — nie mozna prac naszego pra-mistrza
Dawida Oktawiusza Hilla reprodukowaé na pa-
pierze blyszczacym, bo w owym czasie jeszcze
takiego papieru nie byto i nie na takim byty wy-
konane. Taka sama reprodukcja, mimo, ze nie
z oryginalu, wykonana precyzyjnie na papierze
matowym powinna i moze odda¢ szlachetno$¢
faktury Hilla, miekko$¢ niekorygowanego objek-
tywu, subtelnos¢ przejs¢ ze swiatet do cieni,
a wiec to wszystko, czego brak wystawionym
reprodukcjom- Wiadomo, ze wykonac¢ dobrg re-
produkcje nie jest tatwo, ale dlaczego nie za-
mieszczono chociaz tej jednej dobrej reprodukcji
Hilla, o kt6érej wiemy ze istnieje?

A przeciez na tej samej wystawie mamy do-
skonate, mocno powiekszone reprodukcje foto-
grafiki sowieckiej, ktore, jak by¢ powinno, wcale
nie robig wrazenia reprodukcji ale oryginatow.

Druga, stabg strong wystawy, to techniki, za-
rowno bromowe, jak i swobodne. Dziat ten opra-
cowany jakby pobieznie, nieréwno i niewyczer-
pujaco, jest chaotyczny, dla laika mato co zro-
zumialy. Robi to takie wrazenie, ze juz nie
byto ani dosy¢ miejsca ani czasu na nalezyte
opracowanie tego dziatu. Brak chronologii i sy-
stematycznosci. | tak, niektorych technik jest
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za duzo (np. ,,softu™ we wszystkich odmianach,
przy czym za sucho podano na czym te rdzne
odmiany polegaja, dla niewtajemniczonego zu-
petnie nie wystarczajgco), inne zndw reprezen-
towane jednym iub kilkoma przyktadami, wcale
nie charakterystycznymi, trudno czytelnymi dla
laika (inwersja), mimo, ze byty do dyspozycji
przyktady doskonate, o petnych walorach tej
ciekawej, réznorodnej, petnej inwencji techniki.

Tak samo w gumie i przettoku, ktére przez
¢wier¢ wieku krolowaty nad wszelkimi innymi
technikami, brak przyktadéw typowych i charak-
terystycznych, a te ktére sa, raczej dezorientujg
niz ucza.

Jezeli wystawa ma by¢ dydaktyczna, powinna
cwszem pokaza¢ poszczeg6lne fazy technik skom-
plikowanych. J tu wilasnie razi brak systema-
tycznosci. Nieszczegdlnie trafny przykiad in-
wersji (za duzo matych, rozbitych ptaszczyzn)
i dobry przyktad Persona sg niewystarczajgce
i jakby niepowigzane z catoscia.

Brak réwniez przezroczy biato-czarnych, kto6-
re sg najdoskonalszg, czystg technikg pozyty-
wowg. Przezrocza, czy to na szkle w znorma-
lizowanym formacie 8,5X8,5 cm, czy tez na bto-
nie matoobrazkowej sg rozpowszechnione we
wszystkich dziedzinach pomocy o$wiatowych
1naukowych, sg czesto jedyng lub prawie jedy-
ng forma fotografii z ktorg sie styka uczen czy
naukowiec, tak ze niezrozumiatym jest zupetne
pominiecie tego dziatu.

Natomiast tych Kkilka przezroczy barwnych,
ktore zamieszczono jako przyktady fotografii
barwnej sg niekorzystnie zmontowane i prawie
nieczytelne. Zresztg cate zagadnienie fotografii
barwnej — wprawdzie w tej chwili jeszcze mato
dostepnej, ale istniejgce od przeszto 50 lat i ma-
jace przed sobag olbrzymig przyszto$¢ — po-
traktowane jest po macoszemu. Nie uwidocznio-
no zupetnie réznicy miedzy autochromem sprzed
kilkudziesieciu lat, a bezziamistym przezroczem
wspotczesnym, nie podano na jakiej drodze do-
chodzi sie do takich wynikéw jak zamieszczone
2 piekne barwne plansze.

Réwniez dziat fotografii i portretow zmartych
fotografikbw jest raczej naszkicowany, jest moc-
no niekompletny w stosunku nawet do tych ma-
teriatow, ktére sa dostepne, nie mowigc juz
o0 tych o ktérych wiemy, ze istniejg, ale nie ma-
my do nich w tej chwili dostepu. Reprodukcje
sg i w tym dziale nieprzyjemnym zgrzytem.

Dziat ten nalezy uwaza¢ raczej jako poczatek
akcji, ktorg nalezato dawno rozpoczaé i przy-
klasng¢ temu, ze jg nareszcie rozpoczeto. Jak
najenergiczniej staraC sie trzeba o uzupetnienie
tego dziatu nie tylko pojedynczymi przyktadami,
ale catymi, jeszcze dzi$ osiggalnymi zespotami
prac.

Wszystkie te ,ale" ktére tu podatam, nie sg
zarzutami uczynionymi organizatorom. Wiado-
mo, ze rodzice czesto nie widzg btedéw swoich
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dzieci. Nie bratam udziatlu w montowaniu tej,
z takim rozmachem zmontowanej wystawy i dla-
tego tak, jak z jednej strony jestem peina po-
dziwu i uznania dla ogromu pracy wiozonej
w te impreze, tak z drugiej moge oceni¢ bardziej
objektywnie popetnione btedy czy niedociggnie-
cia, niz organizatorzy sami.

A czynie to w szczerej trosce o dalszy los tej
wystawy, poniewaz uwazam, ze wystawa jest
doskonale pomyslana, ale nie przemyslana do

WITOLD DEDERKO

Od wystawy

Wystawa ,,110 lat Fotografii Artystycznej
i Uzytkowej" miata za zadanie pokaza¢ i wytto-
maczy¢ w jaki sposob fototechnika i fotografika
w swej przeszto wiekowej historiii doszia do
dzisiejszych wynikdw.

Obecnie nie ma zadnej dziedziny zycia, ktdra
by mogta sie obejs¢ bez pomocy fotografii. Nie
ma réwniez cztowieka, ktéryby ogarnat cato-
ksztatt tej wiedzy i techniki. Fotografia przy-
swoita sobie tak wiele zdobyczy fizyki i chemii,
ze obecnie ogarniecie jej catosci przez jednostke
stato sie niemozliwe.

Niestety, zbyt krotki okres przygotowawczy
oraz szczupto$¢ miejsca nie pozwolity pokazac
catego dorobku wspotczesnej fotografiki.

Drugim celem wystawy byto podkreslenie fak-
tu, ze fotografia w swych dziejach nie byta prze-
jawem oderwanym, ze los jej byt Scisle zwia-
zany z losami rozwijajacych sie przemian spo-
tecznych i ekonomicznych; nie ma bowiem zad-
nego zjawiska oderwanego i zaleznego jedynie
od siebie.

Technika i styl, wytworczos¢ i kierunek sztu-
ki — to wynik star¢ w spoteczenstwach. To od-
cinek walki, ktéra w ostatnim stuleciu przybrata
tak ostre formy. To wynik walki Klas.

Trzecim zadaniem wystawy byta préba gene-
ralna odtworzenia w nieco odmiennej formie
przysztego Muzeum Fotografii w Polsce.

Byt to przeglad wartosci muzealnych, ktoére
sie zachowaly do dnia dzisiejszego

Mys$l o Muzeum Fotcgrafili kietkowata w pol-
skim Swiecie fotograficznym juz od dawna, od
r. 1936. Owczesne Polskie Towarzystwo Foto-
graficzne w Warszawie posiadato dos$¢ bogate
archiwum zdje¢, negatywOw i przezroczy. Po
Smierci inz. Piotra Lebiedzinskiego w archiwum
znalazto sie okoto pét setki starych aparatow
fotograficznych (m. in. Kodak 1). Eksponaty te
miaty by¢ wystawione na wystawie p. n. ,,Stule-
cie Fotografii”, ktérej otwarcie miato nastgpic
19 sierpnia 1939 r. Niepewna sytuacja polityczna
spowodowata przesuniecie tego terminu na listo-
pad 1939 r. Termin nie zostat dotrzymany z po-
wodu tragicznej wojny hitlerowskiej.

konca. Uwagi moje majg na celu nie wytykaé
btedy, ale pomddz w usunieciu niedociggniec.
Uwazam, ze nalezy uzupetni¢ braki, skompleto-
wac, wzglednie przerobi¢ stabsze dziaty, a na-
stepnie, zanim ta piekna i oryginalna wystawa
spocznie ostatecznie w archiwum, nalezy jg ko-
niecznie pokazac nie tylko we wszystkich o$rod-
kach kulturalnych kraju, ale drogg wymiany kul-
turalnej z zagranica, w krajach demokracji Eu-
ropy.

do muzeum

Niestety prawie cate archiwum przedwojen-
nego PTF-u w czasie okupacji zagineto. Pozo-
stata niewielka stosunkowo ilo$¢ prac polskich
fotografikow cudem przechowana w Muzeum
Narodowym.

Wystawa ,,110 lat Fotografii" pokazata nam,
ze — na szczeScie — wiele przedmiotéw doty-
czacych historii fotografii zachowato sie w rekach
piywatnych. Ponad 60 oséb zadeponowato na
wystawie okoto trzech tysiecy eksponatow. Wiek-
szo$¢ ich nie mozna byto nawet pomiesci¢ w du-
zym pawilonie wystawowym.

Widzimy wiec, ze muzeum mozna stworzyc.

Pierwszym zadaniem organizatorow muzeum
bedzie za tym stworzenie spisu wszystkich wia-
domych nam przedmiotow dotyczacych historii
fotografii, znajdujgcych sie na terenie Polski.

W tej chwili w posiadaniu PTF i PZF, oraz
0s6b prywatnych, ktére wyrazity juz zgode na
zdeponowanie nalezacych do nich przedmiotow,
jak fotogramy, aparaty i dokumenty dotyczace
historii! fotografii, znajduje sie ponad 1000 eks-
ponatow.

Eksponaty te stworzg zaczgtek Muzeum i Ar-
chiwum Fotografii. Muzeum nie bedzie mogto
wszystkiego pomiesci¢. Archiwum bedzie stu-
zyto nam i przysztym pokoleniom jako Zrddio
do badania historii fotografii.

Muzeum i Archiwum winno by¢ pracownia,
w ktorej powstanie ta historia.

| dlatego przedstawiciele tej instytucji winni
jak najwczesniej zajag¢ sie przeprowadzeniem
wywiadow z ludZzmi fotografii minionej epoki,
ktorzy zyja jeszcze i mogg da¢ wyjasnienia
w wielu sprawach dotyczacych przesztosci fo-
tografii.

Przedstawiciele Muzeum i Archiwum winni
stworzy¢ centralng biblioteke fotograficzng, ze
szczegolnym uwzglednieniem dziet polskich. Je-
$liby dziet tych, jak: artykutéw w czasopismach
nie mogli dla bihliotekli zdobyé¢, winni poczynié
odpisy tych dziet i artykutow.
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Musimy zbada¢ doktadnie, czy nie pozostaty
jakiekolwiek materiaty po zmartym w czasie
wojny prof. Macieszy, ktéry pracowat nad histo-
rig fotografii i posiadat wiele materiatow doty-
czacych tej dziedziny.

I wreszcie — muzeum, oprdcz wartosci Scisle
historycznych wino by¢ pokazem wartosci tech-

MIECZYSEAW ORLOWICZ

niczych, winno by¢ muzeum pedagogicznym.
Miodziez, przychodzaca do muzeum winna nie
tylko oglada¢ kuricza, ale i uczy¢ sie, dowiady-
waé sie co moze stworzy¢ fotografia, jak two-
rzy ii wreszcie to, ze fotografia jest jednym
z cztonbw naszego zycia, dgzacego do socjalizmu.

Konkurs fotograficzny
»,Polska Ludowa — Kraj 1 Ludzie'

Z inicjatywy Komitetu Redakcyjnego Albumu
Polski, na zlecenie Biura Turystyki Min. Kom.
udzielone ,,Wydawnictwom Komunikacyjnym",
ktére z kolei przekazato realizacje konkursu
Oddziatowi Warszawskiemu Polskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego, zostat w miesigcach letnich
zorganizowany konkurs fotograficzny ,,Polska
Ludowa — Kraj i Ludzie", rozpisany w czerwcu,
z terminem nadsytania fotografii do konca sierp-
nia.

Ministerstwo Komunikacji (Biuro Turystyki),
Ministerstwo Kultury i Sztuki (Ref. Fotografiki),
Polski Zwigzek Fotografikow, oraz Spoétdzielczy
Instytut Wydawniczy ,Kraj" wyznaczyty na
konkurs szereg nagrdd, poczatkowo w kwocie
ogo6lnej 550.000 zt, ktore podzielono dla kazdego
z pieciu dziatbw w nastepujgcych wysokosciach.

| nagroda — 30.000 zt: 1l nagroda 20.000 zi;
5 Il nagréd po 10000 zt.

Poza tym Polski Zwigzek Fotografikdw wy-
znaczyt dwie nagrody za warto$C artystyczna
catosci nadestanych fotografii danego autora,
| — 30.000 zt; Il — 20.000 zt. Dodatkowo juz
przed samym rozstrzygnieciem konkursu wyzna-
czono jeszcze dalszych 240.000 zt na nagrody
przez Min. Kom., Min. Kultury i Sztuki i Oddziat
Warszawski Pol. Tow. Fotograficznego.

Tematy fotografii podzielono na 5 nastepuja-
cych -dziatow:
I. Odbudowa i zagospodarowanie kraju;
Il. Zdobycze socjalne;
I11. Warszawa;
IV. Turystyka masowa;

V. Krajobraz, do ktérej to grupy zaliczono
takze zabytki sztuki, osobliwo$ci etnogra-
ficzne, faune i flore itd.

Konkurs wzbudzit zrozumiate zainteresowanie,
totez dc konca sierpnia nadestano do P. T. Foto-
graficznego 3.251 fotografii, 124 autordw.

Jury Konkursu sktadato sie z delegatow wszy-
stkich wiadz i instytucji, ktére wyznaczyty na-
grody. Na posiedzeniu w dn. 31 sierpnia 1950 r.
ukonstytuowato sie ono jak nastepuje:
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Przewodniczacy Dr Mieczystaw Ortowicz, del.
Biura Turystyki Min. Kom. Zastepca Przewodni-
czacego St. Radca Marian Schulz, del. Min. Kul-
tury i1 Sztuki, Sekretarka Anna Jankowska del.
Instytutu Wyd. ,Kraj". Cztonkowie: Sunder-
land del. Polskiego Zw. Fotografikdw, oraz Ob.
D. B. Dorys del. Pol. Tow. Fotograficzngo.

Sad Konkursowy pracowat bardzo intensyw-
nie, przez 3 tygodnie odbywajac 8 posiedzen
cztero-godziinnych w okresie od 1 do 18 wrzes$-
nia.

Na pierwszych czterech posiedzeniach przej-
rzano dwukrotnie caty materiat, odrzucajgc w ca-
tosci zdjecia 78 autoréw i kwalifikujgc do wy-
roznien wzglednie nagréd tylko 209 zdje¢ 46
autoréw. W rezultacie 25 autor6w otrzymato
nagrody, 44 autoréw wyrdznienia.

Spis autoréw, ktérzy otrzymali nagrody lub
wyrdznienia podano w innym miejscu.

O ile autoréw zdjeé¢ nagrodzonych i wyréznio-
nych w liczbie 46 podzielimy wedle miejscowo-
§ci zamieszkania, zobaczymy, ze w konkursie
dominowata Warszawa (20 autoréw). Na drugim
miejscu stoi £o6dZz (4 autoréw), na trzecim
i czwartym Krakéw i Gdynia (po trzech auto-
row), po dwdch autoréw zamieszkuje w Pozna-
niu, Wroctawie, Katowicach i Sopocie, po jed-
nym autorze w Gdansku, Toruniiu, Gnieznie,
Biatej, Cieszynie, Tarczynie, Knurowie i Jedrze-
jowie.

Z wigkszych miast w tym spisie Swiecg nie-
obecnoscig Szczecin, Bydgoszcz, wigkszo$¢ miast
Zagtebia Weglowego, Lublin, Biatystok, Opole,
Kielce, Radom, Czestochowa, Zakopane ild.

O ile spojrzymy na cato$¢ nadestanego ma-
teriatu, to musze skonstatowac, ze Konkurs pod
wzgledem ilosci nadestanych zdje¢ przewyz-
szyt oczekiwania, natomiast pod wzgledem ja-
kosci nie dopisat. Zdjecia nagrodzone i wyrdz-
nione w Liczbie 209 stanowig bowiem tylko 6,4%
czyli jedno zdjecie nagrodzone lub wyrdznione,
wypada na 16 zdje¢ nadestanych.

Jezeli stawimy zdjeciom nadestanym noty
otrzymamy proporcje nastepujaca.

Zdje¢ nagrodzonych (nota celujgco) 51 fot.
(1,6), zdje¢ bardzo dobrych tj, wyroznionych
158 (4.8%).



Zdje¢ dobrych, tj. takich ktore przeszty przez
pierwszg eliminacje a odpadly dopiero przy
drugiej eliminacji, nie otrzymujac z tego powodu
wyréznien 176 (5,2%).

Razem tedy zdje¢ nagrodzonych wyr6znionych
i wyrézniajacych sie 385 tj. 11,6'i.

Przynajmniej drugie tyle tj 385 wsrdd zdjec
wyeliminowanych juz przy pierwszym przegla-
dzie. stanowig zdjecia z notg dostatecznie, ktorg
bym postawit zdjeciom tematowo dobrym, ale
majagcym pewne niedociggniecia artystyczne
i odwrotnie estetycznie dobrym, a nawet bardzo
dobrym, ale nieodpowiadajgcym tematom kon-
kursu (11,6/fil Moga sie one natomiast przy-
da¢ zupeinie dobrze dla wydawnictw turystycz-
nych.

Sumujac zdjecia ktére otrzymaty noty od ce-
lujacych do dostatecznych otrzymamy 770 zdjec
tj. 23.2% a zatem mniej wiecej jedno zdjecie
na cztery.

Niestety trzy czwarte zdje¢, a za tym znaczna
wiekszo$c z nadestanych na konkurs, to zdjecia
z notg niedostatecznie lub Zle.

Za niedostateczne uwazam ws$rod nich okoto
975 zdje¢ (30%), ktére przy nieartystycznym
ujeciu, albo wadach technicznych, posiadajg jed-
nak pewng warto$¢ informacyjna.

Natomiast 1506 zdje¢ (46%), a za tym prawie
potowa nadestanych na Konkurs, nie posiadata
ani zadnych waloréw informacyjnych ani arty-
stycznych. Byly zle. Ich przegladanie zabrato
nam sporo czasu i Swiadczyto o zupetnym bez-
krytycyzmie i niezrozumieniu intencji Konkursu
przez autoréw tych zdjec.

Pozwole sobie zrobi¢ jedng uwage pod adre-
sem autorow. Sa wsrdd fotografikow tacy, kto-
rzy ze swoich zdje¢ potrafig na Konkurs nade-
sta¢ stosunkowo niewiele, ale najlepszych jakie
majg, najlepiej dobranych i wykonanych tech-
nicznie bez zarzutu, a przy tym artystycznie
podklejonych na odpowiednim dla zdjecia kar-
tonie. Jako tvp takiego autora przedstawie zdo-
bywce wysokich nagrod w kilku dziatach Ob.
Henryka Hermanowicza z Krakowa (godto ,,Gu-
zik"), ktorego koperta byta ostatnig kt6rg sad
konkursowy przegladat na trzecim posiedzeniu.
Zmeczeni przegladem rozmaitego rodzaju wy-
bierkdw w poprzednich kopertach, zawierajacych
nieraz ponad 100 bezwartosciowych fotografii,
zdumieliSmy sie wyréwnanym bardzo wysokim
poziomem 1 wielostronnoscig tematowg kilkuna-
stu zaledwie zdje¢ mistrza, z ktérych prawie
wszystkie przeznaczyliSmy dla dalszych elimi-
nacji, jako zastugujgce na nagrody i wyroz-
nienia

Byli nawet tacy, ktorzy za wszystkie nadesta-
ne zdjecia otrzymali nagrody lub wyrdznienia.

| odwrotnie byli tacy, ktorzy wsérod kilkudzie-
sieciu nadestanych zdje¢ otrzymali tylko jedno
lub zadnego wyroznienia.

Sg wsrdd nich dwie grupy, a méwie o autorach
ktérych zbiory znam. Jedni nie umiag dobrac
materiatu, odpowiadajgcego warunkom danego
konkursu, drudzy za$ zdjecia dobre przysytaja
wykonane tak niedbale pod wzgledem technicz-
nym, np. z plamami, albo z jakim$ naiwnym
retuszem, czy dorysowanymi otdwkiem postacia-
mi, ze dyskwalifikujg z miejsca swoje zdjecia.

Woreszcie sg i tacy, ktérych zdjecia Swiadczg
0 naiwnosci autoréw, przysyfajgcych je na kon-
kursy, do ktorych nie dorodli.

Wsréd warunkéw konkursu pomieszczono za-
strzezenie, ze w kazdym dziale jeden autor moze
dosta¢ tylko jedng nagrode. Postawito to sad
konkursowy nieraz w ambarasie, szczegolnie
w dziatach ,,zagospodarowanie kraju" oraz ,,zdo-
bycze socjalne™. Byli bowiem autorzy, ktérych
po Kkilka zdje¢ pierwszorzednych dochodzito do
ostatecznej eliminacji. Jezeli jedno z nich otrzy-
mato np. nagrode I-szg czy ll-ga, pozostate od-
padty tylko do wyrdznionych, a nagrody IU-cie
I IV-te zdobywali autorzy zdje¢ o wiele stab-
szych. Dzieki temu ws$rdd fotografii wyrdznio-
nych znalazty sie niejednokrotnie fotografie,
ktore zastugiwaly by na pierwsze i drugie na-
grody, a przepis ten utatwit zdobywanie nagrod
autorom zdjec stabszych.

Jak juz wspomniatlem na wstepie konkurs
dzielit fotografie na 5 dziatbw. Z nich stosun-
kowo najlepiej byty obestane dziaty 1 (odbudo-
wa i zagospodarowanie kraju) oraz Il (zdobycze
socjalne), i tu tez autorzy zdje¢ najlepszych
otrzymywali najwyzsze nagrody.

Ku memu Zdziwieniu stabo byt obestany dziat
Il tj. Warszawa. Dziaty Scisle turystyczne byty
obestane stosunkowo najstabiej. Dotyczy to
przede wszystkim turystyki masowej, ktora po-
wiedzmy sobie szczerze zawiodta i to byto naj-
stabszg strong tego konkursu. Wedtug warun-
kéw konkursu dla tego dziatu byty pozgdane
zdjecia ilustrujgce sceny z turystyki masowej,
pociggow turystycznych, kolejek i wyciggdw gor-
skich, wycieczek zbiorowych, zycia na wczasach
w wielkich o$rodkach wczasowych oraz imprez
sportcwvch w najwiekszych centrach sportu
narciarskiego, lodowego, zeglarskiego i innych.
Chodzito tu zwiaszcza o fotografie z Zakopane-
go, Krynicy, Rabki, Szczyrku, Wisty, Karpacza,
Szklarskiej Poreby, kapielisk morskich oraz Po-
jezierza Mazurskiego.

Niestety, w tym wiasnie dziale nie nadestano
dobrego materiatu. To co nadestano, nieobrazuje
wsposéb nadajacy sie do wydawnictw propagan-
dowych ani turystyki masowej, ani pociggow
turystycznych ani zycia na wczasach, ani imprez
sportowych.

W dziale V (krajobraz) nadestano zdjeé sto-
sunkowo najwiecej bo okoto 2,000, a do osta-
tecznej eliminacji z tej grupy doszto okoto 90
zdje¢. Zadnemu z nich nie przyznano jednakze
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pierwszej nagrody, ale tgcznie z drugg podzie-
lono na dwie drugie i to po diugiej dyskusji.
Konstatuje, ze w tej grupie przy ostatnim kon-
kursie przewazaty zdjecia gor i morza, stosun-
kowo duzo jezior, duzo wycieczek tatrzanskich,
wodnych i narciarskich, stosunkowo mato zabyt-
kow sztuki, folklor dos¢ staby, niejednokrotnie
teatralny.

Uderzat catkowity brak zdje¢ z pewnych dzia-
tow turystyki drogowej, tj. kolarskiej, motocy-
klowej 1 samochodowej. Wysunieto nawet pro-
jekt urzadzenia dla tych dziatéw konkurséw spe-
cjalnych, podobnie jak dla wczasow, turystyki
masowe] i uzdrowisk, ktére réwniez na ostatnim
konkursie nie miaty zadawalniajgcych fotografii.

Dosw'adCzenie zebrane w czasie przegladu
nadestanych fctograflli przez sad konkursowy,
i uwagi wszystkich cztonkéw sadu wypowia-
dane w czasie pracy, ujeto na koncowym posie-
dzeniu sgdu w dniu 18 wrzesnia w 14 punktow.
Ntiektore pozwole sobie streSci¢ na zakonczenie
mego artykutu:

1 Brak ograniczenia ilosci fotografii nade-
stanych na konkurs przez jednego autora, oka-
zat sie niepraktyczny (jeden autor przestat 760
zdjec¢, drugi 260) i powiekszyto znacznie ilos¢
bezwartosciowych fotografii, przegladanych z
wielkg stratg czasu przez sgd konkursowy. Wo-
bec tego nalezato by zawsze ograniczy¢ autorow
do pewnej maksymalnej ilosci zdje¢, czy dla ca-
fego konkursu czy tez dla pewnych jego dziatow.

2. Obecny konkurs dopuszczat takze zdjecia
w formacie 9X12 cm, jednakze sad konkursowy
uznat ten format za maty i nie dajagcy moznosci
oceny wartosci zdjecia. Aby nie dopuszczaé
zbytniej rozpietosci formatéw uznano jako naj-
mniejszy format 13 X 18 cm jako najwiekszy
18 X 24 cm.

3. Poniewaz ta sprawa nie byta wyraznie pod-
kreslona w regulaminie obecnego konkursu, uz-
nano, ze w warunkach przysztych konkurséw
nalezy podkre$li¢ wazno$¢ walorow estetycz-
nych nadestanych zdjec.

4. Wyrazono poglad, ze nastepne konkursy
fotograficzne Biura Turystyki Min. Kom. powin-
ny by¢ ograniczone do tematéw turystycznych
i krajoznawczych oraz zagadnien pokrewnych
Nie powinny cne obejmowac catej Polski i wszy-
stkich dziatow turystyki, ale powinny raczej sie
ogranicza¢ do pewnych dziatow turystyki, albo
pewnych regionéw turystycznych.

5. O ile obiekty i osobliwosci turystyczne ze
wszystkich dziatow turystyki i dla catej Polski
miaty by by¢ dopuszczone do konkursu, nalezy
je podzielic na grupy, a dla kazdej grupy wy-
znacza¢ oddzielne nagrody, gdyz bez takiego
podziatu trudno jest o poréwnanie zdje¢ z naj-
rozmaitszych tematow miedzy soba. Przykta-
dowo wymieniono 9 grup: gory, morze, inne kraj-
obrazy, zabytki sztuki, osobliwosci przyrody,
folklor, fauna i flora, miasta i wsie, rézne.

24

6. Wobec stabego wyniku i materiatu nade-
stanego w dziale turystyki masowej, nalezato by
dla ni€j rozpisa¢ specjalny konkurs fotograficz-
ny z podziatem na pewne grupy, wsréd ktérych
powinny by sie znaleZ¢:

a) wczasowiska i zycie na wczasach,

b) uzdrowiska, letniska, stacje sportéw zimo-
wych i zycie w uzdrowiskach wraz z ka-
pieliskami nadmorskimi,

€) turystyka masowa przy pomocy kolei,

d) turystyka masowa przy pomocy samocho-
dow i autobuséw,

e) turystyka masowa przy pomocy statkow
todzi 1 kajakdw,

f) wycieczki miodziezy,

g) imprezy masowe i uroczystosci,

h) turystyka samochodowa, motocyklowa i ko-
larska,

i) schroniska turystyczne.

7. Zdjecia na konkurs moga by¢ nadsytane
tylko pod jednym godtem, ktérymi nie moga by¢
liczby ani monogramy, ani nazwiska pisane od-
wrotnie, jak to miato miejsce w obecnym kon-
kursie.

8. Wysuniety w czasie obecnego konkursu, ale
nie pomieszczony w warunkach konkursu po-
myst wyznaczenia nagrody dla grupy fotografii
jednego autora dobrze obrazujacy pewien region-
turystycznv, jest dobry, ale na przyszto$¢ nalezy
go ogtasza¢ w warunkach konkursu, aby mogli
sie do niego dostosowaé autorowi© zdje¢ nadsy-
tanych. Nalezato by ograniczy¢ ilos¢ fotografii
w zespole regionowym do 12, obrazujgcych do-
brze dany region.

9. Nagrody na konkursach fotograficznych mo-
g3 byc trojakie:
a) za fotogram indywidualny;
b) za zesp6t obrazujacy pewien region;
c) za catos¢ zdje¢ danego autora, biorac pod
uwage walory estetyczne, oraz przydatno$¢
zdjec¢ dla wydawnictw turystycznych.

10. Dla wyrd6znienia autoréw, ktorzy w szere-
gu zdjeC okazali wyzszy poziom oraz za pewng
wszechstronno$¢ tematowa, mozna by wyznaczy¢
specjalng nagrode za zdobycie najwiekszej ilosci
punktow w konkursie o szeregu konkurencji, ja-
ko jedng z nagrod najwyzszych. Np. mozna by
zaliczy¢ za pierwszg nagrode 10 punktow, za
druga 5 punktéw, trzecig 3 punkty, czwartg 2
punkty, a za wyr6znienie 1 punkt.

11. O ile konkurs tego nie zastrzega wyraznie,
nie mogg w konkursach fotografii krajobrazu
i zabytkow by¢ oceniane wytgcznie tylko zdje-
cia ozywione. Sad konkursowy uwaza, ze dla
pewnego rodzaju zabytkoéw zarowno z dziedziny
zabytkow sztuki, jak i dla krajobrazu, ozywie-
nie fotografii jest nie tylko niepozadane, ale
nawet zbyteczne.
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Gory w fotografii

Ej, gory nase gory, to nase komory!
(Spiewanka goralska).
Lasy, doliny, gtazy, w kolei, w nattoku
U n6g mych ptyna, gina, jak fale potoku;
Chce odurzy¢ sie, upi¢ tym wirem obrazow.
(Mickiewicz: Sonety Krymskie).

A Leopold Staff, w wierszu zatytutowanym
»W gérach", powiada:

... Ach, co by tu sie mogto dziac..." —
a zdanie to, w formie urywkowej i za pomocg
niedomoéwionych skojarzen genialnie streszcza
oddziatywanie gor na psychike ludzka: zatar-
gniecie wrazliwoscia, pobudzenie energii, Kiero-
wanie ku wzniostosci.

Uroczna sita przyciggajaca gor dziata i na fo-
tograféw. Jednakze artysta p6zno przyszedt do
gltosu w tej dziedzinie. Za czaséw mokrej ptyty
i wieikich formatéw fotografig gorska wymagata
nieledwie bohaterstwa, I nie miata warunkow
do pomysinego rozwoju. W drugiej potowie XIX
wieku, w wyniku tryumfalnego postepu nauk
Scistych i technik, panowato prawie powszechne
batwochwalstwo techniki kosztem artyzmu. Od
zdjecia krajoznawczego wymagano panoramicz-
nosci oraz doktadnego odtwarzania szczeg&tow,
chwytania drobiazgéw. Nie uzywano jeszcze fil-
trow. stad martwota pogodnego nieba, nie odda-
jaca jego glebi — jakze w gorach istotnej,, na-
macalnej ! —nieba, stanowigcego biatg plame, pta-
ska, nudng, pustg. Taka fotografia mogta by¢
dokumentem o powaznej wartosci rejestracyjnej;
w najlepszym razie mogta stuzy¢ wiedzy obiek-
tywnej; lecz nie stuzyta ani pieknu, ani emocjo-
nalnemu thlumaczeniu zycia, nie byta sztuka.

Ale ludzie, ktérych opanowat demon gor, nie
potrafia patrze¢ na nie tylko ,szkietkiem
i okiem"; majg serce i patrzg sercem. | oto rodzi
sie fotografika gorska.

W Polsce jednym z pierwszych fotografikow
gorskich byt znakomity kompozytor, Mieczystaw
Kartowicz, prawie jednoczesnie rozpoczat fo-
tografowa¢ malarz J. Matachowski. Obaj umarli
mtodo i nie zdazyli nada¢ fotografii gdrskiej wy-
raznego oblicza. Po nich dziatali Pawlica, Zdyb,
Zwolinscy, Studnicki; element emocjonalny i es-
tetyczny zaczeli wprowadza¢ J. Jaroszynski, J.
Lande, J. Oppenheim i kilku innych. Po pierw-
szej wojnie Swiatowej polska fotografika gorska
mogta sie poszczyci¢ wysoce artystycznymi
dzietami J. Stalonego Dobrzanskiego, W, Ro-
mera, zbyt mato znanego K. Kaczanowskiego,
Schabenbecka, Wieczorka.

Obecnie fotogiafika gorska rozwija sie znowu
zywiotowo. Artysci pieszo i na nartach ,,pomy-

kaja krokow — gdzie orty drog nie widza, kon-
czy sie chmur jazda" ... | coraz stajg do szeregu
nowe, miode sity.

Wystawa w Toruniu zgromadzita 109 prac
34-ch autorow. Poziom jest wysoki i bardzo
rowny.

Trzecig nagrode Min. Kultury i Sztuki otrzy-
mat Edward Hartwig (Warszawa) za obraz, ry-
sujacy w wielkiej skali fragment Doliny Strazy-
skiej ,,Pod Giewontem"”. ,Owce w Tatrach"
i ,Pieniny" opisatem w recenzji z wystawy
w Krakowie. Widok ,,Giewontu™ z Zakopanego
jest malarski i po tumerowsku skgpany w ptyn-
nej atmosferze, az do fantastycznosci.

Napomknienie moze by¢ mocniejsze od do-
ktadnego sprawozdania. Drugg nagrode zdobyt
Leszek Michalski z Torunia (,przed zmierz-
chem"). Dwaj okreceni srogimi linami mtodzien-
cy idg swobodnie gdzie$ w okolicach Walentko-
wej. W tle przetecz Tomanowa. W calym spo-
sobie bycia miodziencobw — niedbatej pozie, re-
ka w kieszeniach, lekko zmeczonym pochyleniu
gtéw, pewnym siebie spojrzeniu — w pobieznym
potraktowaniu tta, tkwi ten nastroj tryumfu i za-
dowolenia z siebie, gdy nerwy i miesnie jeszcze
sie nie rozprezyty po niedawnym wysitku, ale
wysitek juz sie skonczyt z powodzeniem: co$
zdobyto, zrobiono nowg droge lub ,,$tyrbny" wa-
riant, nogi same prowadzg, a oczy lekcewazgco
btagdzg po tatwiznie ,krawskich" drdg. Prymat
sportu nad malowniczo$cig. Obraz ten, nie po-
kazujgc samej wspinaczki, sugeruje jg bardziej,
niz doskonaty dokumentamie ,,Zjazd" (na linie)
Dr. R. W. Schramma (Poznan) — chyba na grani
Koscielca.

Z innych obrazéw Michalskiego szczegélni*
fadny jest ,,Poranek™ zimowy, w ,kluczu wioli-
nowym" (high key), pozostawiajgcy wprost blask
w oczach.. . jednakze autor winien si¢ pilnowac,
aby zamitowanie do jasnosci nie stato sie ma-
niera.

Z pozostatych za$ prac Dr. Schramma najlep-
szg, najbardziej skupiong i wyczutg jest ,,Umarty
las"; Kominy Tytkowe poprzez suche gatezie
il konary. Rzecz jest szlachetna. Razi mnie na-
tomiast ziarnistos¢ drugiego planu w obrazie
»Takie sg gory"; powierzchnia turni na tle dal-
szego szczytu (Wysoka) sprawia wrazenie ra-
czej lasu niz skaty.

Podobnie ujete i réwnie nastrojowe, jak
»Umarly las" sg ,Karkonosze — zmrok" A.
Idzinskiego (L6dZ). Gestos¢ czerni jest, jesli
chodzi o temat zmroku, wielce sugestywna.

upetrie odmiennie przedstawiajg sie koricowe
ch -ite ria w ,,Ostatnich promieniach” Zygm.
Vr  owskiego (Sopot). Zimowy widok zbocza
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Zottej Turni jest tak wykwintnie cieniowany,
wszechobecno$¢ $niegu tak ogarnia $wiadomosc,
ze przestaje sie mysle¢ o rozmaitosci jego to-
noéw, odczuwa sie tylko wszechogarniajgca biel,
miekka i puszystg jak kobierzec z futra bialego
niedzwiedzia. Natomiast ,,Forpoczty halnego"
z niesamowicie wspaniatym niebem psuje ostro
narysowana — jakby wydrapana — linia w pier-
wszoplanowej czerni. Zapewne S$ciezka; zapewne
ma na celu urozmaici¢ te jednolita plame; za-
pewne tam S$ciezka byta w naturze, tylko mniej
wvrazna; ale efekt jest fatszywy. Nie mozna
podnie$¢ jakosci dzieta fotograficznego rytem.

Piekne i subtelne pejzaze przystat Cz. Mostow-
ski (Krakow), Nagrode (pierwsza), z posrod kilku
dziiet rébwnej wartosci, otrzymato ,,Przedwiosnie
w Tatrach™. Miedzy innymi walorami artystycz-
nymi, jako to aksamitne $niegi w dali, zwraca
uwage motyw nieraz juz w fotografice gorskiej
uzywany i naduzywany: Kijki od nart (albo nar-
ty) wbite w $nieg, na tle pejzazu. Ale umiesz-
czano je zawsze na pierwszym planie. Tutaj
kijkif sg na potowie wysokosci zdjecia, wiec dosc
daleko; wiec sg one matle — nie rywalizujg
Zz pejzazem, a rownie wyraznie jak zbliska
zaznaczajg obecno$¢ cztowieka. Caty dot zaj-
muje $lad narciarski, prowadzacy wgtab, do
szczytow.

Szereg bardzo tadnych utworéw dat takze dr
Jan Walas (Torun). Nagrodzony ,,Zachod storica
w Piieninach’' przedstawia ogromng perspektywe,
wielkie bogactwo fragmentow, tworzacych cato$¢
rytmiczng i harmonijng, gtebie Swiata skapanego
w Swietle i atmosferze.

Krajobrazy niedawno zmartego K. Wilaka
(Poznan) udzielajg widzowi swoje powazne za-
dumanie, swodj intymny stosunek do gor niewat-
pliwie ukochanych.

Stan. Kolowca (Krakéw), dobrze znany przed
wojng analityk i piewca krakowskiego ottarza
Wita Stwosza, tworzy teraz mocne, architekto-
niczne wizje gorskie. Zwiaszcza ,,Mnich".

Wariant Kolowcowego ujecia Mnicha nad
Morskim Okiem — bardzo czarnego i posggowe-
go — i to wariant nie gorszy od pierwowzoru
dat M. Stamm (Poznan).

Wiad. Markocki (Wroctaw) ma niewatpliwie
dusze do gtebi narciarskg. Podobno w jezyku
eskiimeséw istnieje p etnascie wyrazéw oznacza-
jacych rozne rodzaje Sniegu i szesnascie na okre-
Slenie roznych standéw lodu; lecz wyrazow
»snieg" i ,16d" nie ma. Tak wiasnie w obrazach
Markockiego: to nie $nieg, lecz badZ gips, badz
puch, badz szreA tamliwa itd.

Duzo wyrazu ma utwor H. Nowaka (Gdansk)
»We mgle". Samotna, odwrdcona turystka w do-
linie odchodzi w gtab, za chwile zniknie w wilgot-
nej szarzvznie Nalezatoby odcigé dét, w ktéd-
rym Sciezka przechodzi w cc$ niewyraznego, za-
mazanego — katuze albo potok. Rzecz nabrata
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by wartosci, skoncentrowata by sie naokoto po-
staci ludzkiej; powstato by przeciwstawienie
cztowieka jednolitemu konglomeratowi wilgoci
i dalekiego spietrzenia; wzmogto by sie uczucie
osamotnienia; jeszcze dobitniej narzucato by sie
wspomnienie tych chwil, gdy sie zyje powierz-
chnig skéry — czuciem chiodnej, obcej wilgoci
na rzesach i pobczkach, odgtosem gtucho krzesa-
nych dzwiekéw pod okutymi obcasami, wyczu-
waniem nieréwnosci drogi, niepewnego Swiatla,
rozsianego przez mgly...

»Ponad chmury" St. Bireckiego (Gniezno) jest
obrazem interesujgcym i mocnym; przypomina
kaukazkie zdjecia Wittcria Stelli. Ma skale.
Czarna, ciezka skata, oparta na podstawie sza-
rej chmury potwierdza (ktéryz to raz z ko-
lei?), Zze intuicji artysty wolno famacé wszel-
kie kanony.

»Sarnia Skata we mgle" Zofii Janczak (Wroc-
faw) ; fantastycznie dekoracyjna i bardzo ekspre-
syjna ,,Cisza przed burzg" Jerzego Olmy (Poz-
nan); wzorowe rownowagg kompozycyjng, po-
godne i po buthakowsku wytworne ,Lato w Be-
skidach" Boi. Sicifnskiego (Poznan); doskonata
kompozycja w kwadracie ,,Po burzy" Z. Wojcika
(Zakopane); romantyczna, dynamiczna ,,Burza
w Beskidzie" H. Zawadzkiego (Torur) naprawde
cieszg gwaltownym wzrastaniem nowego poko-
lenia szczerych artystow. Z tej kategorii naj-
bardziej chyba ucieszyt mnie Leopold Chrapek
z Krakowa. ,,Szendzielnia (Klimczok)" jest po-
ematem w gamie szarej, gdzie Swiatta nie sg
przebielone, cienie nie przeczernicne, masy
o$niezonych drzew plastyczne, zar6wno niegu-
bigce szczegotdw jak i nie gubigce sie w szczego-
fach tworzg piekng bajke zimowa, petng poezji,
opowiedzianej bez frazesu, bez sztucznego pa-
tosu. Jezeli to nie jest wypadek — to piekna
zapowiedz.

W1, Puchalski wystawia przewaznie flore ta-
trzanska. Niezrownany animalista, robi nawet
drzewa pokryte ckiscig na podobienstwo ping-
windéw. Kwiaty, z wyjatkiem sasanki pod $wiat-
fo i naparstnicy z motylem mniej mi sie podo-
baty. Wzorcwe, jak stwierdzit na otwarciu wy-
stawy pewien przyrodnik, jako dokumenty, sg
cne zbyt sztywne i zastygte w bezruchu, w prozni
atmosferycznej, by wzrusza¢ tym, co sie koja-
rzy z kwiatem w odczuciu prostego cztowieka:
utajonym zyciem, symbolem dzieciecej wrazli-
wosci na lada podmuch, kobiecg miekkoscia, aro-
matem.

Tak wiec z punktu widzenia krajobrazu wy-
stawa nie zawiodta. Ale brak cztowieka. Grup-
ki narciarzy w terenie, to ni¢ wszystko. Zycie
Podhala i Slagska mogto by da¢ wiele motywow.

* * *

Na zakonczenie — doswiadczenie osobiste.

Posytajac na wystawe pare obrazéw bytem
pewny, ze ,,Zielony Staw" jest lepszy od ,,Mor-



skiego Oka*, i ze 0 jego wartosci stanowi gte-
boka (rzekomo) czern oraz kontrastujgce z nig
Swiatta, zwilaszcza na ptacie $niegu. Zmonto-
wane i powieszone, pejzazyki te zamienity sie
W mojej ocenie miejscami; przy czym biatosc
kartonu zgasita kontrastowos$c¢ ,,Stawu", nadajac
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jego Swiattom ton szarawy, co z kolei pozbawito
czern jej intensywnosci. Z czarnego ,Zielony"
stat sie szarym. Co potwierdza starg prawde, ze
obsytanie wystaw swoimi tworami i potworkami
jest dla artysty najlepszg szkotg tudziez najpew-
niejsza podstawg samokrytyki.

IX Wystawa Fotograficzna w Grodzisku Maz.

(pazdziernik 1950 r.)

Wystawa jest niewielka, ale sprawia bardzo
dodatnie wrazenie Autorowie wystawiali chyba
wszyscy w zesztym roku (por. recenzje w Nr 14
»~Swiata Fotografii); ot6z mito stwierdzi¢, iz po-
ziom artystyczny znacznie sie podniost. Szcze-
golnie dotyczy to Feliksa Zwierzchowskiego.
Jego obrazy wykazujg wrazliwo$¢ na motyw,
wybdr wiasciwy tonacji walorowej, Swiezos¢
i rozmaitos¢ ujecia. ,,Poszywaczka" firanek, sfo-
tografowana poprzez siatke do ktérej przyszywa
wzory, ma mocno postawiony rysunek postaci
i duzo wyrazu; wzrck portretowanej koncentruje
sie na robocie rgk — w naprezeniu ktore pod-
kre$la jeszcze napiecie miesni twarzy (2-ga na-
groda). Praca ta, jak réwniez ,Burza", ,Z cy-
klu: na szlakach turystycznych"”, ,Widok z ruin
zamkowych" przekonywuja, ze autor umie pa-
trze¢ indywidualnie.

Ludwik Zukowski wykonat swojego ,,Spawa-
cza" (l-sza nagroda) za pomocg jednoczesnego
uzycia w procesie powiekszania negatywu i dia-
pozytywu. ktore sie nie pokrywajg dokfadnie
(,,relief"). Jest to chyba najlepsza praca w tej
technice, jakg widziatem cd kilku lal. Technika
nie odwraca uwagi od tresci obrazu, lecz jg uwy-
pukla dzieki niestychanej plastyce, usunieciu
zbednych szczegdtow, przez co pozostate nabraty
szczegblnej wyrazistosci, oraz usunieciu zbyt
wielkiego kontrastu walorowego — nieuniknio-
nego w czystym bromie — miedzy snopem try-
skajacych iskier a ich tlem.

Duze postepy poczynit Stefan Deptuszewski.

Do niedawna byt to sumienny zbieracz doku-
mentoéw etnograficznych. Obecnie dokumenty te
nabierajg charakteru artystycznego. ,,Wywiadl
estetycznie i rzeczowo utrwala pracownice nauki
w trakcie badania szczegdtu architektury ludo-
wej w obecnosci zainteresowanych mieszkancow.
»oandomierz 1" zdobyt trzecig nagrode. .

W ,Zebach czasu" (4 nagroda) Stan. Cretti
potrafit stworzy¢é rzecz wymowng za pomoca
Kilku szczegolikbw mechanizmu zegarka. Inne
prace sg dos¢ nierdwne.

Nagroda pigta — ,,Daleka droga" St. Szcze-
panskiego — nawigzuje do tradycji buthakow-
skiego pejzazu. Tytut innej pracy — ,,To warto

malowac" w pomystowy sposéb ujawnia stosunek
autora do trasy W—Z ktérg maluje dwdch
artystow.

Stefan Hryniewicz dat w ,Listopadzie" spo-
wiedz w chwili lirycznej.

,,Odbudowa" St. Kornackiego jest rytmiczna
1 wolna od czestego w podobnych motywach
ubdstwa tematycznego.

* * *

Oddziat PIF w Grodzisku cieszyt sie szcze-
go6lng sympatig prof. J. Buthaka. Widziat w nim
dobrg wole, zapat, a w rezultacie — postep. Ta
wystawa jest pierwsza cd Kilku lat, na ktorej
ptzysadzenie nagrod odbyto sie bez Jego udziatu

* * *

PROTOKOL

posiedzenia jury IX wystawy fotograficznej
w Grodzisku

Dnia 24 pazdziernika, w Grodzisku jury IX
wystawy fotograficznej w Grodzisku w sktadzie:
1 Zastepca przewodniczacego — Pow. Rady

Narodowej Bronistaw Jakubiak,

2 Leonard Sempolinski,
3. Jan Sunderland,
uchwalito przyznaé¢ nastepujgce nagrody:

I nagrode — Powiatowej Rady Narodowej

zt 15.000 pracy Nr 53 pod tytutem ,Spawacz"
Ludwika Zukowskiego.

Il nagrode w/g wysokosci — pracy Nr 41 pt.
»Poszywaczka" Feliksa Zwierzchowskiego.

Il nagrode wzy wysokosci pracy — Nr 19 pt.
»Sandomierz I" Stefana Deptuszewskiego.

IV nagrode w/g wysoko$ci — pracy Nr 10 pt.
»Zeby czasu" Stanistawa Crettiego.

V nagrode wg wysokoSci — pracy Nr 37 pt.
,Daleka droga" Stanistawa Szczepanskiego.

(—) B. Jakubiak, (—) J. Sunderland
() L. Sempolinski
Grodzisk Mazowiecki 24. X. 1950 r.
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J. BENEDYCKI

Wystawa Fotografiki w Katowicach

(Szkic recenzyjny)

Zaproponowano mi napisanie recenzji o kato-
wickiej wystawie. Zdajac sobie sprawe z trud-
nosci tego zadania, staratem sie wszelkimi spo-
sobami oden sie uwolni¢. Bo niby dlaczego ja?
Nie jestem przeciez artystg - fotografikiem, od
szeregu lat.nie jestem fotoamatorem, ba! nie je-
stem nawet cztonkiem PTF. Jestem sobie sza-
rym, tuziinkowym zjadaczem katowickiego chle-
ba, nie mam czasu ani $rodk6w na poranie sie
szlachetnym kunsztem fotograficznym, co tu du-
zo0 gadaé — nie mam wecale aparatu fotogra-
ficznego!!! Miatem ich w zyciu co prawda dwa.
Czy sie na trzeci zdobede? Nie wiem, chociaz
korci mnie wciaz.

Poza tym: nie nalezatlem nigdy do zadnych
towarzystw fotograficznych, nie wysytatem moich
nieudolnych , landszafcikéw* na wystawy i, na
Boga, nie pisatem nigdy zadnych recenzji!l!

Te wszystkie argumenty wytozylem na tawe
prezesowi Katowickiego Oddziatu PTF i odet-
chnatem gteboko, pewny, ze za chwile rozejdzie-
my sie — ja wesoty, bom sie wywingt od ,,ciez-
kich rob6t", on smutny, bo uznat, ze musi po-
szuka¢ innego sympatyka i krytyka w jednej
osobie.

Po tym odetchnieciu natychmiast mnie z po-
wrotem zatkneto. Bo oto prezes przekroit swe
oblicze uSmiechem wyraznej radosci, zblizyt ku
mej twarzy obie pary oczu (naturalne 1 szklane)
oraz okazaty organ wechu i, gestykulujgc zaw-
ziecie rekami, zawotat: ,,Panie! To sie wspaniale
skfada! Nam takiego wiasnie recenzenta potrze-
ba! Ni¢ zna Pan naszych mistrzéw fotografiki,
nie bedzie wiec Pan miat zadnych uprzedzen.
Nie wystawia Pan sam, tedy bedzie Pan muro-
wanie objektywny! Na wystawie Pan byt bo
sam Pana dwa razy na niej widziatem. A ze
jest Pan tylko, iak Pan twierdzi, szarym czio-
wiekiem pracy, to tym lepiej. Bo, Panie, tu
przeciez Slask! A Slask to kraj najbardziej wy-
tezonej pracy. | nam, S$laskim fotografikom,
wiasnie na opinii $laskich ludzi pracy najbar-
dziej zalezy!

Potem prezes usmiechnat sie jeszcze bardziej
ujmujgco (a up6r méj w tym usmiechu zaczat
topniec jak wosk) i dodat: ,Wprawdzie szkoda,
ze Pan nie jest, dajmy na to, rebaczem kopal-
nianym, albo przynajmniej wytapiaczem hutni-
czym. Sadze jednak, ze przy odrobinie wysitku
Panskiej wyobrazni potrafi Pan podczas pisania
recenzji czu¢ sie rzetelnym wyrazicielem $la-
skiego Swiata pracy. Bnrdzo Pana o to prosze!
Tak, a wiec do widzenia! Czekam na recenzje za
pare dni"! Ostatni protest zamart mi w krtani,
a prezes, potrzasngwszy kordialnie mojg reka,
momentalnie sie ulotm#t.

28

Zrezygnowany, zabieram sie do owej recenzji
i — musze przyzna¢ — zadanie to zaczyna mnie
wyraznie pocigga. Bo jednak istotnie bytem
na wystawie dwa razy. Az wystawg, to tak,
jak z kobietg. Gdy sie jest na niej (tzn. na wy-
stawie), czy u niej (tzn. u kobiety) raz tylko —
to to jest nic: wizyta grzecznosciowa, konwenans,
demokratyczny savoir vivre i koniec. Gdy sie
natomiast przychodzi drugi raz, to juz jest cos:
jest albo duze zainteresowanie, albo nawet. ..
mito$¢ od pierwszego spojrzenia.

Tak byto i ze mng, jako ze tez jestem tylko
cztowiekiem i nihil humanum mihi alienum est
Ale zacznijmy od poczatku, bo ,w mitosci naj-
wazniejszy jest poczatek", jak Spiewano Kiedys$
w jednym z sentencjonalnie sentymentalnych tang.

Pierwszy raz wdepnatem na wystawe ot tak,
po drodze. | od razu wystawa, jak to w Katowi-
cach moéwia, ,podpadta mi" (w potocznej pol-
skiej mowie ma to oznaczaé: wzieta mnie, zain-
teresowata). Nieduza, petna Swiatta sala. Na
$cianach, u gory, aktualne hasta na spokojnych
brgzowych pasach falistego papieru, harmonizu-
jacych z tchngcg umiarem i estetyka atmosferg
wnetrza. A nizej w szeregach i luznych grupach
biato-czarne cuda — 132 obrazy fotograficzne
(nie przechodzi mi bowiem przez piéro wyraz —
zdjecia), obejmujgce tematowo szeroki wachlarz
od aktualnych zagadnien pracy, az do rentgeno-
logicznych zdjeé zywych ryb w akwarium. Te
132 fotowyczyny — to dzieto az 66 autorow.
Swiadczy to zdaniem moim o nader wybrednej
selekcji, gdyz nadestano podobno na wystawe
ogo6tem okoto 400 prac.

Nie zamierzam bynajmniej robi¢ konkurencji
przy ocenie tych prac starym wygom krytyki fo-
tograficznej, pisujgcym w ,,.Swiecie Fotograficz-
nym" i pokrewnych czasopismach. Zreszta, przy-
znaje sie szczerze, nie potrafitbym. Jakzezbym,
nieszczesny laik, poradzit sobie z takimi wysoce
fachowymi okresleniami, jak: ,kierdel rysujacy
bryte uboczy', ,soczysto$¢ walorowa", ,degra-
dacja walorowa" itp. Juz przy czytaniu tego
rodzaju wzbogacen jezykowych dostaje sie lek-
kiego zawrotu gltowy, a cdéz dopiero, gdybym
porwat sie na tworzenie podobnych ii operowanie
nimi.

Nie! najbardziej prostymi stowami chce okre-
$lic i podkresli¢ te eksponaty sposrod dobrych
i bardzo dobrych, ktére nietylko zatrzymaty mo-
ja uwage, ale i wywotaty w duszy wrecz nieco-
dzienne nastroje.

Oto, na przykiad, ,, Trzy plany” F, Obrapal-
skiej. Wiasciwie, niby nic — trzy nasilenia sza-
rej barwy oddzielone niewyraznymi granicami
famanych linii, a patrzy sie na to bardzo dtugo
i wyobraZznia przenosi widza na gorski szczyt,



otwierajgc przed nim bajkowe widokilkulis bes-
kidzkich wtagodnej przedswitowej mgle. A za-
razem, to przypadkowe — zdawatoby sie — na-
gromadzenie szarych punktow mowi bezgtosnie
0 niezbadanych tajniach harmonii i doskonato-
4ci, kryjacyeli sie w kazdym, najprostszym nawet
ksztatcie natury.*

Podobne nastroje, acz nieco bardziej skonkre-
tyzowane, budzi ,,Samotna™ A. Lachmanowicz.
Samotna sosna na krawedzi zbocza na tle bajecz-
nego w ksztatcie obtoku. | znbéw trzy proste
elementy — a w sumie co$ w rodzaju jednego
z sonetdw krymskich Mickiewicza. Takie to sub-
telne, pastelowe, nieomal elegijne.

Mo:m zdaniem, wystarczy tych 2 eksponatow,
zeby rozbroi¢ i przekona¢ najzacietszego prze-
ciwnika fotografiki, jako sztuki.

Dalszy, bardzo dobrze obsadzony dziiat sta-
nowia bliskie sercu $laskiemu tematy z obszernej
dziedziny pracy i typow robotniczych. W wy-
roznionych pracach S. Btochowicza (,,Spust
z wielkiego pieca”, ,,W dymie koksowni”, ,,Na
baterii koksowniczej") S. Poradowskiego (,,No-
wa linia elektryczna"), Z Siemaszko (,,Stalowe
kty"), Br. Stapiriskiego (,,Zywiciele") Fr. Sto-
biika (,,Strzyzenie owiec"), E. Poloczka (,,Zni-
wiarze™) i wielu innych czuje sie potezny rytm
polskiej pracy, jej rozmach i jedrno$¢. Prace te
poza tym wyrozniajg sie bezbtedng technika
I trafnym ujeciem osrodkéw pierwszoplanowych.
Patrzac na nie, czuje sie duzg doze satysfakcii,
ze fotograficy nasi nie pozostali gtusi na nowe
potezne prady w kulturze narodowej, ze zainte-
resowania swoje zaczynaja kierowa¢ na tory
najbardziej bliskie polskiej wspdtczesnosci.

Z pokrewnych tematowo fotogramdéw zwracat
uwage wielu zwiedzajgcych portret starego szew-
ca ,Majstra Paculy”, dzieto Z Gamskiego
z Warszawy. Kapitalny i wyjatkowo ,,biorgcy”
typ starego rzemieslnika, naturalna praca, bar-
dzo subtelna gra cieni i ... wspaniale owtosione
rece. A cato$¢ tchnie spokojem, solidnoscia
i pogodg zdrowej bezgrzesznej starosci. Od syl-
wetki ,,majstra” nie chce siie po prostu odejs¢.

Skoro sie juz mowi o pracach wybitnie oddzia-
tywujacych nastrojowo, to takg byta niewatpli-
wie praca H. ldziakowej ,,Stawek nie péjdzie na
spacer"”. Prosty trick — zdjecie sympatycznego,
nieco nadasanego dzieciecego buziaka przez szy-
be spryskang wodg — i 100% wzruszajacej utu-
dy dla wrazliwych serc niewiast i miodych wi-
dzow dziata niezawodnie i mocno.

Osobng klase stanowity frapujgce liczne rze-
sze poczatkujacych adeptéw sztuki fotograficz-
nej, eksponaty z zakresu technik specjalnych,
jak person, isohelia, aurofotolla, radiofotolia
J duxochrom, wystawione przez H. Nowaka
z Gdanska i R. Jozefoskiego z Chorzowa. Ory-
ginalne i wycez*lcwane w pomysfach i szczego-
fach, zatrzymywaly uwage i wzbudzaty — bez
przesady — szacunek, podobny temu, jaki bu-
dzag misterne prace ziotnikow i pracowite minia-
tury akwarelistow.

Zupetnie oryginalng w kompozycji, uktadzie
i Swiattocieniu pozycje zajmowaty ,,Cyganki"
E. liartwiga — skonczenie piekne dzieto czarno-
biatej magii, ktére u patrzagcego w sposéb mimo-
wolny, acz nieunikniony wywotywato barwne
reminiscencje tworéw Rembrandta czy Stachie-
wicza.

Pejzaze, szkice krajobrazowe, marynistyczne
i architektoniczne — whbrew dotychczasowej
praktyce wystawowej—byty stosunkowo skrom-
nie reprezentowane. Oddziatywato tu niewat-
pliwie zasadnicze nastawienie tematowe organi-
zatorow wystawy, kiadzacych tym razem wiek-
szy nacisk na prace, zwigzane z cztowiekiem
i czynem ludzkim. Za to to, co widzieliSmy, byto
klasg samo w sobie. Nie sposéb mi wylicza¢ po
kolei wszystkich, olbrzymia bowiem ich wiek-
szo$¢ speiniata najwazniejsze zatozenie, jakie
winno spetnia¢ kazde dzieto o prawdziwej war-
tosci artystycznej — wzbudzata — obok uznania
dla techniki wykonania i doboru tematu — indy-
widualne reakcje emocjonalne. Odnosi sie to
przede wszystkim do takich eksponatoéw, jak:
»Zmierzch™ O. Bardonia, ,,Poranek” H. Hartwi-
ga, ,,Mnich" R. Jakimca, ,Baltyk zamarza" A.
Lachmanowicz, ,,Odra we mgle" J. Mierzeckiej,
»Mnich nad Morskiem Okiem" M. Myszkowskie-
go, ,Podworzec zamkowy" Z Obrgpalskiego,
wreszcie ,,Brod na Popradzie" W. Tomaszkie-
wicza.

Szczyty techniki reprodukcyjnej i wspaniate
efekty Swiattocienia obrazujg dos¢ ubogie poza
tym tematowo fotogramy J. Molina ,,Przed mon-
tazem" i ,,Z naszych fabryk porcelany".

Najskromniej reprezentowany byt wycinek
sportu. Pare dobrych zdje¢ zeglarskich i jedna
Wspaniata ,,migawka" z zawoddéw motocyklo-
wych ,,Na wirazu" S. Zidtkiewicza — to wszyst-
ko. To sportowe ubdstwo wystawy poczytuje
jej jednak za plus. Sport w sztuce, czy sztuka
w sporcie — niewdzieczne to i naciggane kombi-
nacje. W poezji' polskiej jednemu tylko Wie-
rzynskiemu udato sie szczeSliwie powigzac te
badZ co badZz mato pokrewne dziedziny. A wy-
stawa katowicka byta przeciez wystawg fotogra-
fiki, a nie fotografii reporterskiej.

Na tym koncze ,cze$¢ szczeg6towg" moich
wrazen z wystawy, odtwarzanych z niemalg
tremg nowicjusza w trudnej umiejetnosci ocenia-
nia zbiorowych wysitkéw ludzi, oddanych szla-
chetnej sztuce XX stulecia, jaka jest fotografi-
ka. Ocene — jakze pobiezng i prymitywng —
powzigtem na podstawie wiasnych odczu€ i prze-
zy¢ wystawowych, przy pomocy tylko starannie
wydanego katalogu wystawy. Wiem, ze u nie-
jednego z fotospecOéw i milstrzow wzbudzi ona
liczne i uzasadnione krytyki i zarzuty daleko
posunietego laicyzmu. Ale wiem takze, ze jest
ona do$¢ wierng ,fotokopig" sumy wrazen
olbrzymiej wiekszosci obywateli Katowic, ktérzy
wystawe zwiedzili. A ci, nie majgc warunkow
na gubienie sie w fachowych dociekaniach i war-
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tosciowaniach, reagowali tak jak ja — bezpre-
tensjonalnie i bezposrednio. Bo przeciez dla nich
ostatecznie zorganizowano te wystawe.

Zresztg, traktuje mojg recenzje jako zaprosze-
nie do tafnca. Mtody katowicki Oddziat PTF po-
waznym wkiadem pracy i kosztow w dzieto wy-
stawy zastuzyt niewatpliwie na wiecej ocen, w tej
ilosci takze scisle fachowych.

fFystamy i konkursy

Il Konkurs na Fotografie pod hastem:
»Na wczasy — po zdrowie"!

Konkurs ogtoszony zostat z koricem maja 1950
roku. Organizatorami konkursu byty: Fundusz
Weczaséw Pracowniczych CRZZ, Ministerstwo
Kultury i Sztuki oraz Polskie Towarzystwo Fo-
tograficzne. Termin nadsytania prac mijat z dn.
30 wrze$nia 1950 r.

Do konkursu staneto 61 oséb. Ogétem nade-
stano 298 prac.

Jury konkursowe w skitadzie: ob. Zofia Bu-
rzynska z Min. Kultury i Sztuki, ob. Jan Sunder-
land z Polskiego Towarzystwa Fotograficznego,
ob. Edward Falkowski z ZAIKS‘, ob. Tadeusz
Nawrocki z CRZZ, Naczelny Dyrektor FWP —
ob, Bolestaw Kania, Dyrektor Organizacyjny
FWP — ob. Czestaw Tcdys i Kierownik Wy-
dziatlu Prasowego FWP — ob. Leon Rejewski,
przyznato nastepujgce nagrody:

| nagrode FWP — Jerzemu Sierostawskiemu,
Mlkuszowwe 8L godio ,,Juhas" za prace: ,,Przed
nami rysy".

1 nagrode FWP — Stefanowi Leszczynskie-
mu, Poznan godto ,Stele” za prace: ,Wykitad
prelegentki na wczasach".

Il nagrode FWP — Jerzemu Sierostawskie-
mu, Mikuszowice SI. godto ,Juhas" za prace:
»~Nad Morskim Okiem".

I nagrode Min. Kultury i Sztuki — Romanowi
Truszewskiemu, +06dz, godto ,,Kubek" za prace:
»S00rt — Wczasy — Zdrowie".

Il nagrode Min. Kultury i Sztuki — Leonardo-
wi ldziakowi-Tutacz Katowice, godto ,Tuz" za
prace: ,,Pieczemy kartofle™.

11 nagrode Min, Kultury i Sztuki — Jerzemu
Struminskiemu. Poznan, godto ,Zet" za prace:
»Wczasy na wodzie"

IV nagrode Min. Kultury i Sztuki — Edwardo-
wi Hartwigowi, Warszawa, godio ,Kaseta" za
prace: ,,Psoty na wczasach".

I nagrode PTF — Halinie lIdziakowej, Kato-
wice, godto ,,Koza" za prace: ,,Zywe konary".

Bezptatny 2-tygodnlowy pobyt na wczasach:
\“1. Romanowi Wesotowskiemu, Krakéw za pra-
ce: ,Lezakowanie w parku D. W. ,Szarotka"
w Mikuszowicach SI."

2. Jerzemu Stawickiemu, +06dz, za prace:
»Tak wczasujg akademicy obozu w Zwierzynicu"

3. Stefanowi Matyjaszkiewiczowi, £6dZ hasto
»otefan” za prace: ,,To nawet nie jest zie".

Ponadto bWP zakupit liczne prace, nadestane
na konkurs.
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Komunikaty
Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki
z dnia 14. XII. 1950 r.

w sprawie powotania Komisji Opiniodawczej dla
spraw fotografiki, w zakresie artystycznym
i uzytkowym.

Na podstawie art. 1 dekretu PKWN z dnia
15. wrzesnia 1944 r. o zakresie dziatania i orga-
nizacji Resortu Kultury i Sztuki (Dz. URP Nr 5,
poz. 25) zarzadzam co nastepuje:

§ 1
Tworzy sie przy Departamencie Twdrczosci
Artystycznej Komisje Opiniodawczg do spraw
fotografiki w zakresie artystycznym i uzytko-
wym, zwang w dalszym ciggu Komisja.

§ 2

W skiad Komisji wchodza:
1 Dyrektor Departamentu Twdrczosci Arty-
stycznej — jako przewodniczacy
Dwoch przedstawicieli Departamentu Twor-
czosci Artystycznej.
Przedstawiciel Departamentu Planowania.
Jeden przedstawiciel Polskiego Zwigzku
Fotografikow.
Jeden przedstawiciel Stowarzyszenia Auto-
row, Kompozytoréw i Wydawcow ZAIKS.
Jeden przedstawiciel Polskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego.
Jedﬁn przedstawiciel Agencji Fotograficz-
nych.
Jeden przedstawiciel fotografii naukowejf
technicznej i zawodowej.

9. Jeden przedstawiciel dla spraw archiwal-

nych i wydawniczych.

10. Jeden przedstawiciel fotoreporterow.

Nadto przewodniczacy Komisji uprawniony
jest do uzupetnienia jej sktadu za zgodg Mini-
stra Kultury i Sztuki przez dokooptowanie dal-
szych cztonkéw oraz zaproszenie rzeczoznawcow
z gtosem doradczym.

8§ 3

Sktad Komisji zatwierdza Minister Kultury

i Sztuki na wniosek Dyrektora Departamentu
Tworczosci Artystycznej.

§ 4

Do zakresu dziatania Komisji) nalezy:
1 opiniowanie zagadnien z zakresu tworczo-
$ci i dziatalnosci fotograficznej,
wydawanie ocen 0 wartosci! artystycznej
wystaw, zbioréw i prac fotograficznych,
stwierdzenie celowosci wystaw,
wydawanie opinii o kandydatach, ubiega-
jacych sie o stypendia i zasitki,
opiniowanie umow, kosztorysow i rachun-
kow za prace fotograficzne w wypadkach
spornych,
opiniowanie cennikéw za prace fotograficz-
ne,
7. sprawy zlecone przez Ministra Kultury

i Sztuki.
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.. 8§65,
Czynnosci administracyjne zwigzane z dziar
falnoscig Komisji wykonuje Departament Twor-
czosci Artystycznej.

Za udziat w posiedzeniach Komisji uczestnicy
otrzymujg wynagrodzenie wedtug uchwaty Rady
Ministrow z dnia 17. X. 1947 r,, a mianowicie:

a) cztonek za udziat w posiedzeniu lub w po-
siedzeniach odbytych w ciggu doby w jed-
nej miejscowosci— 30 zi;

b) przewodniczgcy — za udziat w posiedze-
niu lub posiedzeniach odbytych w ciggu
doby w jednej miejscowosci — 45 zt.

Zamiejscowi uczestnicy Komisji' otrzymujg
niezaleznie od wynagrodzenia za posiedzenie
zwrot kosztow przejazdu i diety oraz nalezno$¢
za noclegi wedtug norm ustalonych dla pracow-
nikow panstwowych.

87.

Wydatki zwigzane z dziatalnoscig Komisji
znajdujg pokrycie w budzecie Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki dziat 16, rozdz. 1, 8§ 13 h.

§ 8.
Zatwierdza sie regulamin Komisji, stanowiacy

zatgcznik do niniejszego zarzadzenia.

8§9.

Zarzadzenie niniejsze wchodzi w zycie z dniem
podpisania z mocg obowigzujgcg od dnia 1-go
kwietnia 1950 roku.

Minister Stefan Dybowskil

* * %

W Opolu trwajg prace przygotowawcze do
otwarcia IV Wystawy Fotografiki, ktora otwarta
zostanie w marcu br. pod hastem ,,Polska w Pla-
nie 6-letnim"”. Wystawe organizuje PTF Oddziat
w Opolu. Nadestane prace ilustrujg osiggniecia
pierwszego roku realizacji Planu 6-letniego z roz-
nych dziedzin zycia.

* * *

PTF Oddziat w Toruniu przygotowato na luty
br. wystawe prac $p. Jana Buthaka, ktdrej
otwarcie potgczone byto z odpowiednig akademig
f odczytami na temat zycia i twdérczosci zmar-
fego Nestora.

W programie dziatalnosci Oddziatu figurowa-
fa réwniez wystawa indywidualna Henryka Za-
wadzkiego z rorunia oraz wystawa prac czton-
kow.

* * *

Ukazat sie XII Biuletyn PTF w Gdansku po-
Swiecony w catosci fotografii radzieckiej. Ma-
teriat merytoryczny (thumaczenila rozdzijatow)
oraz ilustracyjny zaczerpniety zostat z podrecz-
nika W. Mikulina ,25 lat fotografiil. Wyroz-
niajg sie zarébwno dobre tlumaczenia (przekfad
E. 1 B. Zdanowskich) jak I trafny dobdr repro-
dukcji, ktérych wykonanie jest bez zarzutu.

Catos¢ zwarta i logiczna.

W Zwigzku Radzieckim ludzie pracy w 1950 r.
nabyli o 40% wiecej aparatow fotograficznych
anizeli w roku 1949. Fakt ten wymowny jest
jako dowod twérczej atmosfery pracy i) pokoju
panujacej w ZSRR.

* * *

PTF przystepuje do zorganizowania przy pow-
stajgcym Muzeum i Archiwum réwniez i Cen-
tralnej Biblioteki!, ktéra pomyslana na szerszg
skale zaopatrywaé bedzie wszystkich zaintere-
sowanych na terenie kraju w krajowg i zagra-
niczng bibliografie, Obok Muzeum i Archiwum
Centralna Biblioteka mie¢ bedzie kluczowe zna-
czenie dla catoksztattu artystycznych i nauko-
wych zagadnien fotografii polskiej. Zespdt ten
(Muzeum, Archiwum, Biblioteka) obok pierw-
szych dziatan wewnetrzno i zewnetrzno-organi-
zacyjnych przystepuje do zbierania materiatow
do opracowania i wydania drukiem pierwszej
w Polsce zbiorowej monografii w zakresie foto-
grafii uzytkowej i artystycznej.

Apelujemy na tym miejscu do wszystkich po-
siadajgcych zbedne ksiegozbiory lub pojedyncze
egzemplarze ksigzek lub podrecznikéw o za-
ofiarowanie ich jako depozytu lub darowizny
wzglednie odsprzedanie do Biblioteki Centralnej
na warunkach, ktdére ustala¢ bedzie urzedujgca
permanentnie Komisja Zakupow.

Sadzimy, ze ogot fotograféw polskich doceni
stuszno$¢ i wage zorganizowania takiej biblio-
teki wobec aktualnego rozproszkowania biblio-
grafii uniemozliwiajgcego dotychczas jakakol-
wiek metodyczng i systematyczng wiekszg akcje

naukowg, wydawniczg, informacyjng, dydak-
tyczng lub artystyczna.

Dla uczczenia pamieci $p. Jana Buthaka PZF
powotat wewnetrzng honorowg komisje, ktdra
podjeta sie opracowania odpowiedniej formy
upamietnienia postaci Nestora i twdrcy fotogra-
fiki polskiej. Zainteresowani, ktdrzy pragng par-
tycypowaé w tym dziele pomocg finansowg moga
nadsyta¢ dowolne kwoty na nastepujgce konto
Zwigzku: PKO 1-54421, z dopiskiem: ,,Na nagro-
bek dla Jana Buthaka".

PZF oprécz ufundowania nagrobka przewi-
duje utworzenie odpowiedniego stypendium im.
Jana Buthaka i inne formy trwatego upamiet-
nienia, ktorych realizacja uzalezniona jest od
dyspozycyjnych zasobéw finansowych.

* * *

W okresie drugiego pétrocza 1950 r. Sekcja
Tworczosci Fotograficznej ZAIKS poza pracg
biezacg opracowata aktualny Cennik za hono-
raria autorskie w dziedzinie fotografii. Zainte-
resowani Cennikiem zechcg zwro6ci¢ sie wprost
do Zaiksu (W-wa, Sniadeckich 10) z prosha
0 nadestanie Cennika.

* * *
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Poniewaz decyzje na temat Ogolnopolskiego
Zjazdu Delegatéw PTF oraz Ogdlnopolskiej Wy-
stawy PTF nie zostaly jeszcze definitywnie po-
wziete przeto odnosne terminy podamy w nastep-
nym numerze naszego pisma.

* * *

Na skutek stusznej interwencji PZF u odpo-
wiednich wiadz w sprawie sytuacji na rynku
fotograficznym wymagajacej racjonalnych po-
prawek i ulepszen powotana zostata przy PKPG
Departamencie Handlu Komisja do spraw ko-
ordynacji produkcji i dystrybucji artykutow fo-
tograficznych, kinotechnicznych i filmowych.
W sktad Komisji weszli reprezentanci wszystkich
zainteresowanych wiadz, instytucji i przedsie-
biorstw oraz delegat PZF. Komisja rozpoczeta
onegdaj dziatalno$¢, ktéra w miare postepu prac
unormuje w znaczeniu istotnego zapotrzebowa-
nia wszelkie sprawy rynku fotograficznego
w Kraju.

MtODZIEZOWA
FOTOGRAFICZNA SPOLDZIELNIA PRACY W GDYNI

Juz trzecia gromadka miodziezy ukonczyta
Panstwowe Liceum Fotografiki w Gdyni w roku
ubiegtym, w pigtym roku istnienia szkoty. Rok
ten stat sie znamienny w zyciu szkoty. Maturzy-
§ci ZMP-owcy powzieli w styczniu inicjatywe
zatozenia fotograficznej spdétdzielni pracy z ter-
minem otwarcia 1 ltipca ub. r. Intiicjatywa ta
spotkata sie z bardzo zyczliwym przyjeciem i po-
parciem ze strony szkoty i decydujgcych czyn-
nikbw. Rownolegle z nauka i przygotowaniem
sife mtodziezy do egzaminéw maturalnych, prze-
biegata praca organizacyjna i przygotowawcza
do otwarcia spotdzielni. Ta absorbujaca praca
nie przeszkodzita w nauce i mtodziez zdata egza-
miny z wynikami dobrymi i bardzo dobrymi,
uzyskujac 4 dyplomy przodownika pracy. Na-
lezy szczegOlnie podkresli¢, ze dziewczeta dy-
stansowaty miodziencéw w inicjatywie spotdziel-
czej, w nauce i w przodownictwie.

Praca w spotdzielni rozpoczeta sie od uprzat-
niecia lokalu, wyremontowania i przysposobienia
go do pracy. Czyn ten dat duze oszczednosSci
powstajgcej spotdzielni i przyspieszyt jej otwar-
cie.

WYDAWCA: Polskie Towarzystwo Fotograficznej,
REDAKTOR TECHNICZNY: mgr Zygmunt Obrgpalski.
ul. Polna 27 m. $ — Nakfad 1300 egz. — Druk oraz

Postuchajmy gtosu miodych zatozycieli:

... . | tak w tradycji naszej szkoty sg juz stu-
denci Wyzszej Szkoty Filmowej, sg reporterzy,
s§ pracujacy w instytucjach naukowo-badaw-
czych, sg poswiecajacy sie wytgcznie fotografii
artystycznej. Brak na razie tych, ktorzy by
przedtuzyli szkote w zyciu i stworzyli jej ,wyz-
szg instancje zyciowg". Tego wiasnie chcemy do-
kona¢ my, ZMP-owcy przez zatozenie naszej Fo-
tograficznej Spoétdzielni Pracy.

Pragniemy stworzy¢ nie tylko silng baze eko-
nomiczng ale takze osrodek kulturalny naszego
socrealistycznego pradu w sztuce fotograficznej,
zwigzane] z morzem i z pracg na morzu. Celem
naszym jest nie tylko zaspakajanie potrzeb spo-
feczenstwa przez dostarczanie przystepnej i do-
brej fotografii, lecz réwniez wyrabianie kultu-
ralnych zamitowan w najszerszych rzeszach pra-
cujacych a szczegllnie mtodziezy.

Ze szkotg wigze nas i wigzaC bedzie jak naj-
Sci$lejsza wspotpraca. Chcemy odwdzieczyC sie
jej za trud nad nami i da¢ mozno$¢ praktyk wa-
kacyjnych naszym miodszym kolegom, aby mogli
pogtebia¢ swoje nabywane umiejetnosci. Pro-
jektujemy tez prace samoksztatceniowg w zakre-
sie nauki spotecznej, w estetyce i artyzmie foto-
graficznym oraz w innych gateziach wiedzy.

Pragniemy dokonac jeszcze duzo, duzo innych
rzeczy, azeby stworzy¢ sobie i innym zycie ra-
dosne, oparte na pracy i szczesciu, na wysitku
dla dobra ogétu aby wszedzie zapanowata tylko
wspotpraca, zgoda i braterstwo, aby zapanowat
Poko;j.

Wiemy, ze czeka nas duzy wysitek, walka
z przeciwnosciami i intensywna praca, wiemy,
ze bedziemy mieli trudnosci do pokonania, ale
walki tej nie boffimy sie, bo nie jesteSmy sami.
JesteSmy ZMP-owcy! Wierzymy w ludzi dobrej
woli Pokdj mitujacych, wierzymy w Polska
Zjednoczong Partie Robotnicza, ktorej jestesSmy
wdzieczni za dotychczasowq zyczliwo$¢, pomoc
i opieke".

Fakt powstania mtodziezowej spotdzielni pra-
cy w Gdyni ma miedzy innymi | to znaczenie
v/ naszym S$wiecie fotograficznym, ze tawa szkol-
na niweluje juz skutecznie dawng przepasc
miedzy ,,zawodowcami" i ,,mito$nikami", ze zor-
ganizowana nauka fotograficzna nieroztgcznie ze
sztukg przyczynia sie do budowy nowego zycia
spotecznego, nowego spoteczenstwa socjalistycz-
nego.
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