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Rozwdj osobowosci artystycznej Jana Buthaka*)

Wrogiem sztuki fotograficznej jest jej tatwos¢
techniczna. tatwos$¢ nauczenia sig, fatwos¢ wy-
konywania. tatwos¢, ktéra sprawia, ze skom-
ponowanie fotogramu moze trwa¢ nawet sekun-
dy, dalsze procesy techniczne — zaledwie minu-
ty w stosunku do jednego dzieta.

Poréwnajmy ten stan rzeczy z tym, co sie
dzia¢ musi w malarstwie i grafice, w rzezbie,
w architekturze. Trzeba lat, by zdoby¢ wiedze
i umiejetnos¢, trzeba lat lub miesiecy, by stwo-
rzy¢ dzieto. Czasem — wyjgtkowo —godzin.
Wtedy moéwi sie o szkicu, brawurowo, od nie-
chcenia rzuconym na ptétno. Ale zwykle dzieta
sztuki powstajg znacznie diuzej. Ghiberti two-
rzyt 21 lat jedne wrota do Baptiisetrium we Flo-
rencji, 28 lat — drugie. ,Zjawienie sie Chry-
stusa" Iwanowa powstawato lat pietnascie.

*) Prelekcja wygtoszona w PTF w Toruniu na akademii
Buthakowskiiej 25. 11. 1951

Rzecz oczywista, ze aby pracowac¢ nad czyms$
jednym tyle czasu, trzeba ogromnego napiecia
woli, i ogromnego napiecia emocjonalnego, tadun-
ku wizji, wysitku, pragnienia. Dlatego, ceteris
paribus, rzezba, budowla, obraz malowany ma-
gazynujg, koncentrujg w sobie moc energii psy-
chicznej, i tg mocag promieniujg.

Obraz fotograficzny moze takze powstaé¢ z wi-
zji, pragnienia i wysitku. Ale jakze fatwo moze
tez powsta¢ z ptyciutkiego wrazenia, przelotnej,
snobistycznej zachcianki! i wysitku minimalnego,
prawie machinalnego: wiec z elementéw, ktdrych
nie trzeba pracowifcie zbiera¢ do kupy, zeby sie
z nich wytonito mocne przezycie tworcze, z pra-
cy do ktérej mozna sie nlite przywigzaé, ktorg
mozna lekcewazy¢. Predko idzie praca w foto-
grafii, za predko it za fatwo. | dlatego w tej
dziedzinie istnlileje wilczy do6t psychiki pstryka-
czej, ktéra nie moze istnie¢ w stopniu nawet
przyblizonym tylko w rzezbie, architekturze, ma-



larstwie, tego nastawienia, ktore prowadzi do
partactwa artystycznego, do niepogtebiania dzie-
fa. Ptodny malarz moze stworzy¢ w ciggu dtu-
giego zycia kilkaset prac, bardzo rzadko pare
tysiecy. Fotograf — kilkadziesiat tysiecy. Wiec
ta sama suma bodzcow artystycznych — wrazen,
przemyslen, zaduman, wzruszen itd. rozwadnia
sie u niego dziesiecio- i piecdziesieciokrotnie
w poréwnaniu z innymi artystami. Fotografia
jest wielkim niebezpieczenstwem dla fotografiki.

Stad pochodzi zjawisko charakterystyczne dla
fotografii. Nie wyfacznie, ale bardziej charak-
terystycznie dla niigj, niz dla innych gatezi sztuki.
Ze fotografowie tak czesto koncza sie wczesnie.
Jest to dziedzina meteoréw artystycznych. Co
pewien czas uderza nas nowe zjawisko — nowe
nazwisko. Kto$ ol$niewa, zachwyca. | trwa to
kilka sezondéw wystawowych. Po czym nasz
tworca diugo, diugo powtarza te same pomysty
na rozne sposoby, np. stosuje ten sam chwyt
techniczny lub kompozycyjny do roéznych tema-
tow. Albo — po kilku latach chlubnej pracy
nagle znika ze szranek fotograficznych.

Jan Buthak nalezat do tych stosunkowo nie-
licznych fotografikdw, ktorzy wytrwali na boisku
od pierwszej chwili zainteresowania sie swojg
sztukg do ostatnich dni zycia. | w ciggu catego
zycia artystycznego nie wpadt w szablon, nie
skostniat w formutce.

Jak mu sie to udato osiggna¢? Sadze, ze ta-
jemnica tego polega na nieustannej pracy nad
sobg. Nie nad swojg sztukg, nie nad rzemiostem
swojej sztuki, lecz nad sobg: nad swoim pozio-
mem ogo6lno-kulturalnym. Nie bytem sgsiadem
Mistrza, nie znam planu jego dnia powszednie-
go, nie wiem jak to robit. Mam wiec zaledwie
stabe pojecie np. o tym, co czytal, ile czytat itd.
Wiem, bo On sam o tym wspominat z niewygastg
wdziecznoscig, ze duzo dawata mu przyjazn
Ferdynanda Ruszczyca i czesta wymiana z nim
mysli. Ale z pewnoscig najwazniejsze byto nie
to co czytat, nie to ile czytat, nie to z kim i ile
rozmawial, lecz to — ze od poczatku kariery
artystycznej do konca byt, jak ludzie pierwszego
Odrodzenia, nastawiony w najwyzszym stopniu
humanistycznie. Ze byt zawsze wrazliwy, czujny
na zycie sztuki w tgcznosci z zyciem tego wszy-
stkiego co sie sktada na sztuke, Wszystkich pier-
wiastkéw tworzywa artystycznego, wiec wszyst-
kich czynnikobw spotecznych i indywidualnych
tworczosci. Wyda je mi sig, ze Buthak uswiadamiat
sobie w catej petni to, o czym wiedzie¢ powinien
kazdy artysta: ze sztuka nie jest zabawg — cho¢
moze nig by¢ na marginesie, dodatkowo, do cza-
su, ze tworca winien ja traktowa¢ powaznie, jako
stuzbe, jako apostolstwo; ze winien troszczy¢
sie 0 to, aby by¢ zawsze w stanie gotowosci —
dbaé o sprawnos$¢ duchows, o zdolno$¢ widzenia
oraz zdolno$¢ rozumienia i odczuwania tego co
sie widzi, tak jak artysta winien widzie¢ i ro-

s> zumied.
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Z tego stanowiska twoérczos¢ Buthaka przed-
stawia obraz ciaglej ewolucji, polegajacej na
pogtebianiu zwigzku miedzy wiasng osobowoscig
tworczg, a tym materiatem, ktéry opracowuje —
ktéry opowiada. Pierwsze lata twoérczosci sg la-
tami ,,duszy zaczarowanejO. Sptyneto na arty-
ste odkrycie piekna. | tu zauwazmy: ze piekno
od poczatku umiat widzie¢c Buthak w najbar-
dziej codziennej rzeczywistosci, i ze widziat je
syntetycznie. Synteza jego wypowiadata wtedy
indywidualne stany duchowe, przezywanie przy-
rody, to co sie zwato wdwczas nowym, wiec
modnym wyrazem ,nastroje”. Wtedy to pow-
staty ,,Optotki”, ,,Malwy”, ,,Osty” przy chacie,
we mgle i Switaniu, samotna posta¢ kobieca na
tle wietrznego przestworza, trakty, szeroko roz-
rzucone po piaszczystej ziemi, znaczone stupami
stuletnich lip czy jesionbw — to wszystko, co
mowi 0 zespalaniu sie cztowieka z wiejskg swo-
bodg i rozmachem zycia roslin, z architekturg
drzew o dorodnych koronach.

Wkrotce po tym artysta poszerza krag swoich
zainteresowan. Powstajg pejzaze miejskie. Sa
to rowniez ptody oczarowania, stynne i niezrow-
nane ,wizje miasta” zewnetrzne i wewnetrzne,
jak np. cudny snop $wiatta u Bazyliandw.

Ale Buthak nie stoi w miejscu. W trzecim
i czwartym dziesigtku naszego wieku pojawiajg
sie wizje nowe, pogtebione, a zarazem bardziej
zwarte i bardziej analityczne. Artysta coraz
gtebiej rozumie niewidzialne nici, wigzace z so-
ba wszystkie szczegOty stworzenia w jedng ca-

tos¢. Miejsce syntezy impresyjnej i, w mniej-
szym stopniu, dekoracyjnej, zajmuje synteza
organiczna. Wtedy powstaje cykl lesny jak

»Ptak” il ,Puszcza”, portrety drzew o zdecydo-
wanej osobowosci', ktorych moze szczytem jest
»,Laokoon”; wtedy fragmenty archdtektoniczi-
ne — krete zaufki, potezne filary, wiekowe mu-
ry — przestajg by¢ tylko materiatem radosnej
wizji turystycznej, nabierajg za$ charakteru do-
kumentdw pracy i tworczej mysli cztowieka.
Wtedy tez przestaje wystarcza¢ Buthakowi twor-
czo$¢ artystyczna; zaczyna sie przebogata praca
pedagogiczna i organizacyjna — profesura, od-
czyty, korespondencja, ktora stanowi w gruncie

rzeczy caty uniwersytet korespondencyjny;
dziatalno$¢ klubowo-artystyczna i stworzenie
wspaniatej literatury fotograficznej, a raczej

artystycznej w szerokim znaczeniu stowa. | w za-
kresie samej tworczosci przestaje mu wystarczac
sama forma plastyczna. Buthak stwarza swoje
przepiekne artykuty opisowe »Wedrowki
fotografa”. Cztowiek sie wcigz rozrasta, wcigz
tezeje. Schemat procesu twoérczosci, typowy dla
kazdego dzieta: bodziec — Wit- i zar tworzenia—
oddawanie swojego przezycia blizhiim — rozsze-
rza sie na skale tworczosci, jako catoksztattu.
Wybucha druga wojna Swiatowa. Buthak traci
dorobek artystyczny catego zycia. Los rzuca go

na nowy, do$¢ obcy mu grunt. Jak sie to odbija
na jego sztuce? Nowym wybuchem energii twor-



czej i organizacynej, nowym stezeniem tonu
emocjonalnego jego dziet. Szczegdlnej mocy na-
biera propaganda fotografii krajoznawczej, roz-
poczeta przed wojng. | sama tworczos¢, nie tra-
cgc poziomu artystycznego, nabiera w wiekszym
stopniu charakteru pracy inwentaryzacyjnej, do-
kumentalnej. Sadze, ze wchodzity tu w gre dwa
czynniki.

Jednym jest powszechne zjawiisko, ze z wie-
kiem nabiera sie coraz wiekszego szacunku dla
rzeczywistosci objektywnej. Romantyzm jest
sztukg mtodosci; pdzniejsze lata coraz bardziej
cigzg ku realizmowi. Miodos¢ wyraza sie poezja;
do nauki daza duchy dojrzate.

Druga przyczyng byto zapewne straszliwe zni-
szczenie zabytkow kultury na ziemiach polskich,
ktérego punkt kulminacyjny — zburzenie War-
szawy — staneto przed wzrokiem Buthaka w r.
1945. Te ruiny wiekowych wysitkéw ii wiekowej
tworczosci musiaty pobudzaé do tym wiekszego
umitowania, wiec do przezywania przez sztu-
ke — tego co zaszto. Zbiegt sie z tym powrdét
ziem odzyskanych. Ten okres tworczosci Pro-
fesora nacechowany wiekszym dramatyzmem na-
strojowym i odpowiednim mocnym kontrastowa-
niem waloréw jest zbyt Swiezy, zeby o nim mo-
wi¢ wiele, brak nam jeszcze perspektywy; zresz-
ta zywe wrazenie da nam wiecej, niz stowo.

| tak do konca, do ostatniego tchnienia Bui-
hak trwat w blizkim zwarciu z zyciem; dawat
mu sie ztobi¢, zachowujac do konca wrazliwosc¢
i do konca sie pogtebiajgc, ksztattujgc swoja
tworczos¢ i siebie.

A jest jeszcze jedna dos$¢ rzadka cecha, ktorg
Buthak potrafit zachowaé przez cate swoje zy-
cie. Jak mato kto — znat granice swojej sztuki.
Byt r6znorodny — i jednolity. Ro6znorodny do
tego stopnia, ze nie mozna go podciagna¢ pod
jakakolwiek etykiete. Jak kazdy nieprzecietny
artysta, Buthak sie nie mieSci w gotowych szu-
fladkach. Mowi siie, ze Buthak reprezentuje
w fotografii impresjonizm. Batamutne twierdze-
nie. Tak, impresjonizm, jezeli pod impresjoniz-
mem rozumie¢ umitowanie pleneru, rozkosz gry
Swietlnej w Swiecie widzialnym, do pewnego
stopnia predylekcje do zmigkczania konturow.
Ale zastanbwmy sie: czy réwnie dobrze i przede
wszystkim nie byt Buthak romantykiem? Mnie
sie zdaje, ze byt nim oczywiscie, ze miat z ro-
mantyzmu i rozmach poetycki, i mtodziencza wi-
bracje wrazliwosci, i kult indywidualnosci twor-
czej, 1 whasciwy polskiemu romantyzmowi patrio-
tyzm... ale chwileczke... czy moze nie zastuguje
na nazwe klasyka? Ma zerh opanowanie kom-
pozycyjne obrazu, rbwnowage mas, spokdj i do-
stojnosc, i szacunek dla prawdy... Ba, szacunek
dla prawdy... wiec moze realista? No niewatpli-
wie, ze bardzo bliska duchem jest jego twor-
czo$¢ tworczosci Chetmonskiego, Mastowskiego,
ze jest zawsze Swiadectwem prawdy, charakte-
ryzuje, podkresla — nie deformuje... wiec chyba

wyczerpaliSmy  wszystkie mozliwe etykietki?
Ale nie!l Bo przypomnijmy sobie , Krajobraz
romantyczny", ,,Obtok™ i inne podobne prace,
niepozbawione pokrewienstwa z kompozycjami
gobelinowymi Le Brun‘, przypomnijmy sobie
nade wszystko ,,Memento" — te kontrastows,
czarnobiatg piramide z trzech czaszek... mamy
caty rozmach, bujnos¢, przepych, dekoracyjnosc,
cate poczucie wspaniatosci zycia i $Smierci jakie
miata epoka i styl baroku...

W tych wszystkich przemianach i odmianach
tworczosci Buthak eksploatuje do ostatnich gra-
nic siebie; ale — nigdy nie wychodzi poza slilebie.
Nite bierze sie do tego co mu jest dalekie,
mniej lub wiecej obce. Nigdy np. nie zagtebia sie
w pejzaz gorski. Bo ten mu nie lezy na sercu.
Praktycznie rzecz biorgc, nie zajmuje sie por-
tretem. Ani aktem. Ani reportazem. Wyjatkowo
fotografig rodzajowa. Co nie znaczy, ze tych
tematow nie uznaje: dla zachecenia ks. Sledziew-
skiego powieksza mu jego obraz ,Sztandarom
cze$c!", dla otwarcia oczu mnie, ktdrego wtedy
nigdy na oczy nie widziat, robi na réznych papie-
rach powiekszenia moich niemowlecych zdjecig-
tek wysokogorskich. Nie probuje przerysowan
w stylu Dubreuila, Nie uprawia gumy ani prze-
ttoku, aczkolwiek rozpoczyna karitere w okresie
najwiekszego tryumfu gumy i najwiekszego roz-
kwitu Roberta Demachy i Steichena. Nie probu-
je koloru. Czyli — jednolitos¢ w réznorodnosci,
grecka cnota umiaru. Jest zawsze tylko soba.
I tu nasuwa mi sie poréwnanie. Chopina coraz
to namawiali przyjaciele i wielbiciele, by pisat
opery. Bo to bylo najmodniejsze, najwieksze,
to byt szczytowy rodzaj muzyki. A Chopin stu-
chat grzecznie, a po tym Smiat sie z rad: i —
po osiagnieciu petnoletnosci — po za fortepian,
poza perty utworéw, uwazanych ze wzgledu na
rozmiary za drobne — Swiadomie nie wyszedt;
byt zawsze soba, tylko soba.

Oto jestem na trzeciej akademii, poSwieconej
Buthakowi. Kazda ma w programie troche mu-
zyki. Jest to zawsze — wylacznie lub przewaz-
nie — muzyka Chopina. Wydaje mi sie, ze wy-
raza sie w tym gteboka intuicja organizatoréw,
ktorzy odczuwajg pokrewienstwo taczace tych
dwaoch tworcow: pokrewienstwo rodzimosci, pol-
skosci i pokrewienstwo artystyczne: indywidu-
alnosci i umiaru, wyrafinowanej subtelnosci,
opartej na mocnej podstawie zdrowila ducho-
wego, zycia artystycznego nile skrepowanego
zadnym konwenansem wiasciwym epoce, lecz
opanowanego $wiadomg wola.

| to stawia nam przed oczy jeszcze jedno obli-
cze tego zywota.

Lecz tu musze zrobi¢ pewng dygresje.

Co to jest artyzm? a raczej, Scislej, czym jest
poczucie artyzmu?

Kardynalng funkcja psychiki ludzkiej jest
ciggte uswiadamianie sobie Swiata i procesow,
jakie w nim zachodzg, aby sie stale przystoso-
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wywaé¢ do zycia, do jego ztozonosci, do jego
zmiennosci, do jego niezliczonych oddziatywan
na cztowieka.

Na wszelkie izeczy i zjawiska cztowiek rea-
guje ich kojarzeniem ze znaczeniem, jakie one
majg ze stanowiska potrzeb i niebezpieczenstw
zyciowych. Jedne sg pozyteczne, inne szkodliwe,
jedne przyjemne inne przykre.

Ekonomika zycia wymaga naog6t szybkich de-
cyzyj, dziatania jak najmniej opartego na rozu-
mowaniu, lecz mozliwie zblizonego do automa-
tyzmu. | psychika ludzka osigga to w taki spo-
sob, ze z ogromnej liczby postrzezonych fancu-
chéw przyczynowych usuwa ze Swiadomosci jak
najwieksza liczbe ogniw, usuwa jg do pod$wia-
domosci, albo moze nawet poza psychike, do
dziedziny zycia fizjologicznego. Jawnymi i bez-
posrednio skojarzonymi z sobg pozostajg tylko
pierwsze i ostatnie ogniwa tafcucha przyczyn
I skutkdw: postrzezenia — bodZce, oraz osta-
teczne emocje: poczucie jakiego$ pociggu lub
jakie$ odrazy, potgczone z jakim$ impulsem.

Niektére z tych emocyj, zwiaszcza na tle bio-
logicznym, majg charakter celowosciicwy: np.
widok pokarmu budzi apetyt. Inne emocje, pow-
state na gruncie spolecznym, na gruncie pow-
szechnego krgzenia saddéw i emocyj w spote-
czenstwie, i dotyczace postepowania, majg cha-
rakter etyczny: moralny lub prawny. Np. odra-
za przed skrzywdzeniem kogo$. Wreszcie istnie-
ja emocje, nie zwigzane ani z poczuciem celo-
wosci, ani z wyobrazeniem nakazéw i zakazow,
lecz uspasabiajgce przychylnie lub nieprzychyl-
nie do przedmiotow i zjawisk, ktore sg pierwszy-
mi bodZcami przezycia. Sa to przezyctila piekna
i brzydoty oraz przezycia aprobaty lub nagany
artystycznei: emocje estetyczne i artystyczne.
Poczucie piekna jest koncowym ogniwem tancu-
cha przeobrazen jakim w psychice ulega do-
Swiadczenie; ogniwem, $wiadczacym o uznaniu
czego$ za odpowiednie (np. pozyteczne lub po-
zadane), lecz oderwanym od poprzednich ogniw
przez brak Swiadomosci, dlaczego jest odpo-

EDWARD CZAPLINSKI

Problemy w fotografii

Zadaniem dzisiejszego referatu jest zapozna-
nie stuchaczy z rolg fotografii na wystawach
0 charakterze gospodarczym, oraz z zagadnie-
niami sposobu opracowywania materiatu foto-
graficznego dla tych wystaw — celem za$ zwro-
cenie uwagi tym wszystkim — komu sprawy
fotograficzne sg bliskie — na btedy i niedocigg-
niecia popetniane dotychczas na tym polu.

*) Referat wygtoszony w PTF Warszawa, dnia 7. I11. 19Ji.

wiednie. Poczucie brzydoty — takimz do-
wodem nieodpowiedzialnosci. Artyzm za§ —
poczuciem wiasciwej dziatalnoSci estetycznej,

wiasciwego uzycia piekna i brzydoty.

Intuicja jezyka stusznie pozwala nieraz sto-
sowaC wyrazy z zakresu stownictwa estetycznego
do postepowania ludzkiego. Sg czyny piekne
i brzydkie, tadne i nietadne. To samo dotyczy
artyzmu. W moim rozumieniu nie sg to przenos-
nig, nie inne nazwy dla oceny postepowania ze
stanowiska moralnosci lub prawa, lecz sama
prawda. | kazdy zna sytuacje, z ktorych sg roz-
ne wyjscia, jednakowo zgodne z prawem i mo-
ralno$cig, lecz jedne estetycznie obojetne lub
nawet nieprzyjemne, inne za$ miepozbawione
wdzieku.

Otdz jestem zdania, ze w Swietle tych faktow,
jakie przytoczytem, mozemy okresli¢ zycie arty-
styczne Jana Buthaka, jako zycie piekne. A ze
byto ono takim z jego woli, z racji wysitku,
ze Swiadomego dazenia do Swiadomie postawio-
nych sobie celéw, i ze cele te byly wznioste —
stuzba spoteczenstwu przez stuzbe sztuce i piek-
nu; ze ponadto byta to dziatalno$¢ w wielkiej
mierze oryginalna, to wolno nam stwierdzi¢, ze
wsrod wielkitej spuscizny artystycznej po Janie
Buthaku, wsrdd tak licznych dziet przezen stwo-
rzonych, poczesne miejsce zajmuje obraz jego
wiasnego zycia, najdtuzej opracowywane, kon-
sekwentnie prowadzone i w peini udane dzieto
sztuki.

By¢ moze, ze ws$rdd obecnych znajduje sie
troche miodziezy fotografujacej. Chciatbym, aby
mogta ona wysnu¢ z moich stow jaki$ pozytek,
jaka$ wskazowke dla siebie. Otéz takg wska-
z6wka bedzie przestroga: Buthak byt najwiek-
szym fotografikiem polskim. Nie nasladujcie
dziet Buthaka! Bo nasladownictwem w sztuce
nic nie zdziatacie. Ale nasladujcie jego postawe
zyciowg: umitowanie Swiata i zycia, szacunek
dla prawdy, czynng zyczliwos¢ dla ludzi, a nade
wszystko szczero$¢, gieboka szczeros¢ artystycz-
ng, wierno$¢ swoim ideatom.

wystawowo-targowej’)

Prosze mi wybaczy¢, ze przeprowadze raczej
suchg analize zagadnienia, lecz jest ono zbyt
powazne, rownocze$nie, niestety, zupetnie prawie
nie doceniane przez $wiat fotograficzny i przez
jego kierownictwo.

Popetniono w tej sprawie szereg btedéw i po-
petnia sie je w dalszym ciggu. Wynika to jednak
prawdopodobnie tylko z tego, ze dziedzina ta
jest dotychczas zbyt mato znana szerszemu akty-
wowi fotograficznemu.



Powiedziatem, ze popetniono szereg biedow
i popetnia sie je nadal. Stanowisko takie nale-
zatoby uzna¢ za nielogiczne wychodzac z zato-
zenia, ze przeciez nie btadzi ten, kto nic nie robi.
W dalszych jednak -wypowiedziach postaram sie
udowodni¢, ze wtym przypadku wiasnie biadzi
sie dlatego, ze nic dla danej sprawy robig przede
wszystkim ci, ktorzy powotani sg do kierowania
sprawami fotografii w Polsce.

W twcrzeniu obrazu wystawy fotografia jest
conajmniej ok. 30%-wym udziatowcem prawie
w kazdym pokazie. Biorgc pod uwage fakt, ze
na pozostate 70'i udzialowcéw skiada sie dtuga
lista wspottworcow z innych dyscyplin  aijtyt-
stycznych — wynika, ze rola fotografii w wysta-
wie jest zagadnieniem duzej wagi i dlatego,
a rowniez i z innych jeszcze przyczyn, nalezy
zainteresowac¢ sie nig blizej, poswieci¢ jej wie-
cej uwagi niz czyniono to dotychczas, postawic
ja na wiasciwej hierarchicznie platformie nie
z przyczyn ambicjonalnych, lecz dlatego, ze fo-
tografia mogac by¢ jednym z najbardziej reali-
stycznych Srodkdéw wypowiedzi artystycznej
i biorgca czynny udziat w sprawach duzej wa-
gi, jest niestety bez nadzoru i udziatu powota-
nych dc tego czynnikéw kierowniczych.

Zacznijmy od analizy zadan, charakteru i roli
wystaw w dzisiejszym uktadzie spotecznym. Je-
zeli w nazwie imprezy pozostato dawne brzmie-
nie wystawa — to powinnismy zda¢ sprawe i za-
pamieta¢, ze wyraz ten zawiera dzi$ nowa,
znacznie gtebsza niz poprzednio tres¢.

Dawme wystawy mialy przewaznie za zadanie
zareklamowania ncwcsci rynku gospodarczego,
w celu pozyskania jak najwiekszej ilosci klien-
tow-nabywcow.

Wystawy byty wiec jedng z form reklamy
handlowej, a za parawanem ich kryfa sie zawsze
cheé zysku nielicznej garstki klasy posiadajacej.

Dzi§ wystawy majg do spekniienlia zupetnie
odmienne zadanie i dlatego stosunek do nich
powinien by¢ inny réwniez li tych, ktérych praca
przyczynia sie do powstawania tak treSci jak
i formy wystawy.

Wystawy zostaty wciggniete w Plan Gospo-
darczy Panstwa z zadaniem pokazania dorobku
gospodarki naszego kraju i dynamiki jego form
rozwojowych oraz dydaktyki problemowej.

Majg wiec one na celu poza pokazem dorobku
gospodarczego, pobudzi¢ mysli i uczucia czio-
wieka, oraz nada¢ mu wiasciwy kierunek dzia-
falnosci.

Wystawy sg wiec powotane do spetniania waz-
nej postepowej roli w zyciu spotecznym.

Bedac jedng z form rzeczywistosci powinny
poprzez Swiadomo$¢ cziowieka (bedgcego ich
odbiorcg) oddziatywa¢ na tg rzeczywistosc.

Kiedy wystawa moze speni¢ takie zadanie?

Tylko wéwczas — gdy wazna spotecznie tres¢
zostanie podana w doskonatej formie.

Rzad nasz, wtrosce o whasciwy poziom wystaw,
oraz w dazeniu do jak najbardziej celowego go-

spodarowania $rodkami finansowymi i materiato-
wymi przeznaczonymi na ten cel przeprowadzit
ostatnio reorganizacje wystawiennictwa pol-
skiego.

W zwigzku z tym zapadta uchwata powotu-
jaca tak zwang Rade Programowg dla Spraw
Wystaw ii Targow podlegajacg bezposrednio
Prezesowi Rady Ministrow.

Organem wykonawczym tej Rady jest Komi-
sariat Rzadu dla Spraw Wystaw i Targow.

Powotano réwniez przedsiebiorstwa pomocni-
cze zadaniem ktorych jest wykonawstwo arty-
styczne i rzemieslnicze prac wystawowych.

Wykonawstwo artystyczne nalezy do Panstwo-
wego Przedsiebiorstwa Robot Dekoracyjnych,
rzemielnicze za§ — do Panstwowego Przedsie-
biorstwa Wystaw i Targow.

Weryfikacje i ocene poziomu prac artystycz-
nych przeprowadza Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki, ktore powotuje w tym celu specjalne Komisje
robocze.

We wszystkich resortach w gabinetach m'ni-
strow, powotano odpowiednie komérki organiza-
cyjne, zadaniem ktorych jest koordynacja spraw
dotyczacych zagadniern wystawowych danego
resortu.

Tego rodzaju forma organizacyjna S$wiadczy
sama za siebie i moéwi o tym, jak wielkg role
przywigzuje Panstwo do spraw wystaw.

Tak wyglada strona administracyjna polskiego
wystawiennictwa. A jak wyglada wykonawstwo?

Zajrzyjmy na chwile do kuchni wystawowej
i postarajmy sie zanalizowa¢ rowniez i naszg
w niej role, brgz ustali¢ tam wiasciwe nam
miejsce.

Jak praktyka wykazuje gtownymi kucharzami
kazdej wystawy sg: scenarzysta, architekt, gra-
fik, rzezbilarz i .............. foto.vvenen. , hie tu
niestety napisano tzw. ,wykonawca serwisu fo-
tograficznego®.

Scenarzysta — na podstawie zatozen general-
nych zleceniodawcy, opracowuje literackg kon-
cepcje pokazu. Pisze najpierw scenariusz ramo-
wy, nastepnie scenariusz merytoryczny i osta-
tecznie tzw. scenariusz literacki.

Architekt — na podstawie scenariusza mery-
torycznego opracowuje koncepcje rozwigzania
przestrzennego wystawy, a nastepnie, wspdlnie
z grafikiem, na podstawie scenariusza literac-
kiego projektuje rozwigzanie koncepcji plastycz-
nej pokazu.

Od tej chwili praca przechodzi do rak grafika,
ktéry samodzielnie opracowuje szczeg6ty deko-
raéyjne i rzezbiarza, ktéry projektuje rzezby,
ptaskorzezby i drobne detale dekoracyjne
a architekt od tej pory prowadzi juz tylko tzw
nadzor artystyczny nad wykonawstwem.

Jak widzimy wiec tworcami wystawy s3
artysci.



Jezeli udziat fotografii w pokazie okre$lamy
na okoto 30% catosci i jezeli stwierdzamy, ze
wystawy sg dzietem artystow — zachodzi pyta-
nie — dlaczego w tym okresie, kiedy sie ksztat-
tuje i decyduje sie o formie wyrazajgcej tres¢
wystawy nie widzimy przy pracy przedstawi-
ciela spraw fotograficznych czy sztuki fotogra-
ficznej? Czy naprawde nie jest rzeczg wazng
jaka 1 jak zostanie wykorzystana praca tych
ludzi?

Czy prace fotografitzne zbyt mate majg zna-
czenie Azbyt staba jest ich rola w ksztattowaniu
nowych form zycia, ze obojetnym sie stanie, kto
i jak wykorzysta ich dorobek?

Moze fotografia nie jest dostatecznie zwigzana
z rzeczywistoscig i dlatego zostata rzucona na
los przypadku i dobrej woli architekta ii grafika
jako element uzupetniajgcy do jego wypowiedzi
artystycznych?

Nie, napewno tak nie jest.

W czym wiec sie kryje przyczyna takiego sta-
nu rzeczy jaki istnieje,, tzn. negatywnego sta-
nowiska fotografikow w tworzeniu imprez wy-
stawowych.

Odpowiedz zdaje mi sie mozna stresci¢ w na-
stepujagcym btednym niestety pogladzie:

Wystawy dla swych celéw potrzebujg przeciez
fotografii naturalistycznych, fotografii, ktore
majg za zadanie zastapi¢ brakujacy eksponat,
fotografii, ktére nie potrzebujg wysitku twor-
czego, gdyz wystarczy tylko zwykia rejestracja
przedmiotu lub faktu, a twérczy Swiat fotogra-
ficzny szuka przeciez i dazy do wypracowania
tych wartosci, ktére mozna bedzie okreslic mia-
nem realizmu socjalistycznego w fotografice.

Nie miatem moznosci by¢ obecnym na wszyst-
kich $rodach dyskusyjnych, ktére odbywaty sie
w tej sali.

Dzieki jednak tym prelekcjom, ktére udato
mi sie wystuchac i ktére niewatpliwie przyczy-
nity sie do glebszej analizy zagadnien fotogra-
ficznych i byly zachetg oraz bodzcem do szer-
szego zapoznania sie z teorig realizmu socjali-
stycznego, jako metody twdrczosci fotograficz-
nej — styszatem ze:

1 ,Sztuka dla sztuki" nie ma prawa bytu,

bo nie ma spotecznej racji bytu.

2. Sztuka jest powotana do spetnienia waznej

postepowej roli w zyciu spofecznym,
a przede wszystkiem roli wychowawczej.

3. Artysta poznaje rzeczywisto$¢, a wynik
tego poznania uogOlnia i urzeczywistnia
(przedstawia) w dziele. Dzieto to wptywa-
jac na umyst, uczucia i wole ludzi, formuje
ich Swiadomo$¢ w okreSlonym kierunku.

4. Socjalistyczna ideowo$¢ tworzy zywotng
podstawe naszej sztuki i tym wieksze jest
znaczenie dzieta, im gtebiej, obiektywnigj
i treSciwie) wyraza sie w nim ta ideowosc,
bronigca okre$lonych pozycji i okreslonych

pogladéw na zycie, ze taka sztuka bezpo-
$rednio spetnia swa spoteczng funkcje, stu-
zac jako Srodek praktycznego przeobraze-
nia rzeczywistosci.

5. Sztuka staje sie srodkiem przeksztatcania
rzeczywistosci woweczas, kiedy daje swemu
odbiorcy nowe pierwiastki gdziekolwiek by
sie one pojawialty — w nowych faktach,
w uogdlnieniach, we wnioskach, sadach,
w nowych myslach czy uczuciach.

6. Tworcze odzwierciedlanie rzeczywistosci
w sztuce wymaga maksymalnej koncentra-
cji, charakteru, tresciwosci, obiektywizmu
i sity artystycznego wyrazu.

7. Odtworzy¢ zycie w dziele sztuki, to nie
znaczy dac¢ doktadna, podobng kopie zycia
itp. itp.

Tych kilka przyktadéw Swiadczy, ze poszu-
kiwania i dazenia fotografikéw idg po wiasci-
wej — zyciowej drodze rozwoju.

Lecz jakie z tego sg korzysSci spoteczne, jezeli
wysitek ten w swoim wyniku pretenduje raczej
do miana ,teoretycznej ekstazy".

Owoce tego wysitku sg — $miato mozna po-
wiedzie¢ — znacznie wieksze niz w jakiejkol-
wiek z innych dyscyplin artystycznych, lecz sg
dotychczas niewykorzystane tam, gdzie majg
najszersze pole, najwspanialszy teren do wypo-
wiedzi i1 oddziatywania.

Dwie sg dzisiaj w Polsce dziedziny, ktdre po-
winny moim zdaniem przede wszystkim absor-
bowa¢ umysty tym, ktorym dobro fotografii! lezy
na sercu.

Pierwsza — to wydawnictwa ilustrowane
albumowe oraz wydawnictwa pocztéwek.

Druga — to wystawy 0 znaczeniu gospodar-
czym.

Obydwie te dziedziny majg za cel oddziaty-
waé na umyst, uczucia i wole ludzi, oraz for-
mowac ich Swiadomo$¢ w kierunku budowy so-
cjalizmu i obydwie postugujg sie fotografig jako
podstawowym elementem i sSrodkiem swej wypo-
wiedzi. Obydwie w praktyce nie spetniajg —
niestety — w petni swych zadan.

Dlaczego tak jest?

Poniewaz nie sg kierowane i chodzg dotych-
czas samopas.

Bo jak jest w praktyce?

Wracamy na chwile do kuchnilwystawowej.

Widzimy, ze grafik i architekt opracowujg
swojg koncepcje zgodnie z wytycznymi zatozen
programowych.

Kilogramy, bez przesady, kilogramy zaryso-
wanych arkuszy papieru $wiadczg o trudach po-
szukiwania najwiasciwszych rozwigzan.

W kazdym brulionie projektu, prawie zawsze,
te tylko miejsca odznaczajg sie omal, ze nie
idealng biatoscig i S$wiezoscig papieru, ktore
graf'’k lub architekt wytypowat dla umieszczeniu
fotografii.



O tych miejscach méwi sie krétko. ,,Tu bedzie
jakas$ fotografia o tematyce dopasowanej do tre-
sci ekspozycjil

No i wreszcie projekt jest gotow.

Miejsca, ktore uprzednio byty biale, zagraty
rowniez szarobiatcczarng plama. To fotografie.
Lecz przyjrzyjmy si¢ im blizej. Co sie okazuje?

Zeby zapoznaC sie z tematem i kompozycja
fotografii, bo to nas przede wszystkim przeciez
interesuje, nalezy projekt przede wszystkim od-
wroci¢ do géry nogami. Dlaczego?

Bo okazuje sie, ze miejsca na fotografie mar-
kujg w tej chwili jakie$ wycinki z tygodnikéw
ilustrowanych me majgce nic wspolnego z tema-
tem zdjecia, ktére ma by¢ na wystawie. Oto
przyczyny dlaczego sg przyklejone do gory no-
gami.

Czasem sie zdarza, ze do projektu wmonto-
wane sg wycinki z fotogramow, umyslnie przy-
ciete w sposob najbardziej nielogiczny co ma
oznacza¢ réwniez, ze markujg one jaka$ foto-
grafie.

Tak przygotowany projekt zostaje przedtozo-
ny przed oblicze Komisji Weryfikacyjnej.

Spoéjrzmy na chwile na skfad takiej Komisji.

Komisje taka tworzg przedstawiciele wszyst-
kich dyscyplin artystycznych zainteresowanych
w organizowaniu wystawy, brak znow tylko
w tym gronie przedstawiciela fotografiki.

Czy taki stan rzeczy jest wiasciwy?

Jezeli bierno$¢ fotografikdw powoduje to, ze
kuchnia wykonawcza ws$rod swego personelu nie
posiada fotografika kucharza, a miimo to foto-
grafie sg wykonywane dla wystawy, to niepo-
kojagcym wydaje sie by¢ fakt, ze nie interesuje
dotychczas wiadze fotograficzne i weryfikacyjne
zagadnienie warto$ci tych fotografii jakie sie na
wystawie ukaza.

Fakt ten jest tym bardziej niepokojacy, ze
Komisje takie byty powotywane, lecz dziatalnos¢
ich, jak sie pozniej okazato, zakonczyta sie na
opiniowaniu wysokosci honorariéw za tzw. ,,wy-
konawstwo serwisu fotograficznego” i zatwier-
dzaniu rachunkéw za wykonane fotogramy.

Idzmy dalej. Gdy projekt zostanie zatwier-
dzony, praca wykonawcza podgza nastepujgcymi
drogami:

Rysunki robocze architekta idg do Panstwowe-
go Przedsiebiorstwa Wystaw 1 Targow, ktore
rozpoczyna wykonawstwo obudowy. Graficy za-
czynajg przygotowywac sobie rysunki pomocni-
cze dla przenoszenia swych prac na plansze
i w tym momencie zaczynajg szukac tego kogo$
kto 1m zapeini na planszy te miejsca, ktore
uprzednio byty na projekcie markowane wyci-
nankami z gazet, to znaczy zapraszajg do wspot-
pracy tzw. ,wykonawce serwisu fotograficznego”.

Bywaja coprawda przypadki, ze 6w ,wyko-
nawca serwisu fotograficznego"” jest zapraszany
wczesniej, lecz dzieje sie to przewaznie wow-
czas, gdy grafik ze wzgledu na wkomponowanie
zbyt wielkiej ilosci fotografii do swego projektu

obawila sie, ze nie bedg one znalezione i powie-
kszone na czas, a w zwigzku z tym nie wykona
on przyjetego na siebie zobowigzania, lub rza-
dziej coprawda i wowczas gdy projektantem jest
plastyk rozumiejacy, znajacy sie i doceniajacy
wartos$¢ i role dobrej fotografii w pokazie.

W imie prawdy nalezy stwierdzi¢, ze nie 1'czni
coprawda, lecz sg w Polsce tacy plastycy, kto-
rym nie jeden fotografujagcy mogtby pozazdros-
ci¢ znajomosci kompozycji fotograficznej ii kt6-
rym nie jeden fotografujgcy (nie fotografik) po-
winien podziekowac za stworzenie wartosciowego
nieraz obrazu z jego przegadanej fotografii.

Lecz takich grafikow jest niestety bardzo nie-
wielu.

Spéjrzmy jednak co sie dalej dzieje w naszej
kuchni wystawowej? Od tej chwili tzw. ,,wyko-
nawca serwisu fotograficznego™ rozpoczyna bar-
dzo goraczkowa prace. Przerzuca tysigce zdjec
w archiwach fotogiaficznych starajac sie wybrac
najbardziej przydatny materiat dla swego zle-
ceniodawcy. Znosi mu stosy wgladowek, o te-
matach podobnych do poszukiwanego i zaczyna-
ja obaj wybor — lub czesdciej sam grafik bo tzw.
»wykonawca serwisu fotograficznego” nie ma na
to czasu, w pogoni za nastepnymi wgladowkami.
Grafik wiec zaczyna dopasowywac zdjecia do
swego projektu.

Taki jednak stan rzeczy jaki zobrazowatem
zaliczy¢ nalezy jeszcze do wzorowych, bo stokro¢
czesciej grafik oglada po raz pierwszy fotogram
w nocy na kilka godzin przed otwarcidm wysta-
wy. | nieraz fotogram taki nie bardzo ,siedzi"
w planszy, lecz z braku czasu zdjecie przykleja
sie tymczasowo, by oczywiscie nigdy go juz nie
zastgpi¢ innym.

Jakie sg ostateczne skutki tak zorganizowanej
pracy? Widz, uczestnik wystawy, zostaje zalany
powodzig fotografii o najrozniejszych formatach,
od wycinkéw 10 X 10 cm zaczynajac, a konczac
na 4 X 6 m. Wiekszych formatow dotychczas
nie spotkatem, lecz nalezy sie liczy¢ ze beda, bo
obserwacja wykazuje, ze twdrcy wystaw uwzieli
sie pizelicytowywa¢ w wielkosci! pokazywanych
fotograméw i trzeba przyznaé, ze dotychczas sie
im to udaje.

Widz — uczestnik wystawy stara sie poczat-
kowo oglada¢ i interesowac sie fotografig na
rowni z pozostatymi elementami ekspozycji, lecz
wkrétce (i to bardzo szybko) reakcja jego na
biatoczarne plamy na wystawie zanika.

Fotografia przestata go (interesowa¢ bo nie
data mu zadnych silniejszych doznan psychicz-
nych, a odwrotnie zaczeta go meczyC i raczej
przeszkadza¢ w ogladaniu wielu innych bardziej
ciekawych ekspozycji wystawowych.

Dlaczego tak sie stato?

Oto niektére z przyczyn ktére nie pozwalajg
fotografii spetni¢ wiasciwego jej walorom za-
dania:

1 Fotografia jako realistyczny S$rodek wyrazu
artystycznego jest tak intensywnie i bezkry-
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tycznie ekspoatowang przez plastykow, ze
powiedzmy sobie otwarcie stata sie raczej
tapeta.

2. Tzw. tatanie dziur przez plastykdw za po-
mocg fotografii spowodowato, ze fermaty po-
kazywanych zdje¢ wzrastajgc z roku na rok
zrobity z fotografii raczej wystawe Srodkow
technicznych, niz srodkéw wypowiedzi twor-
czej, zawierajacych tresc.

A jak wyglgda sprawa dystansu optycznego.
Bezkrytyczne nieraz (ze wzgledu chociazby
na os$wietlenie) wybranie miejsc dla umiesz-
czenia fotograméw oraz nie wiasciwie usytu-
owana odlegto$¢ obrazu od widza powoduja,
ze fotografia przedstawia ogromne zespoly
plam grubego ziarna i jest pokazem jak nie
nalezy przeprowadza¢ retuszu fotograficz-
nego.

Przy tej okazji nalezy rzuci¢ pytanie, kto
jest odpowiedzialny za tak ogromne rozrzut-
nictwo i marnotrawstwo materiatami fotogra-
ficznymi?

3. Pospiech i brak kontroli powodujg, ze bardzo
czesto jedno i to samo zdjecie jest pokazy-
wane w kilku pawilonach, a nieraz i przez
kilka lat jest wykorzystywane na wystawach.
Mowi sie wowczas ze zdjecie takie ,,idzie".
Lecz niestety stan taki Swiadczy nie stusznie
co prawda o rzekomym ubdstwie S$rodkéw
wyrazu artystycznego.

4. Sprawa tzw. nozyc introligatorskich tj. wy-
krajanie przez plastykdw wycinkéw zdjec.
Tu nalezy stwierdzié, ze wing ponoszg w wie-
lu przypadkach sami fotografujgcy, bo bez-
krytycznie wypuszczajg w $what prace, zle
lub wecale nie skomponowane, lecz i druga
strona czyni genialng ekwilibrystyke niszczy-
cielskg za pomocg nozyc.

5. Bezkrytyczny nieraz sposéb podania fotogra-
mu oto jeszcze jedno zio niszczace efekt
pracy fotografa przy pokazywaniu jej na wy-
stawie. Przeciez fotogram tak jak kazdy
obraz potrzebuje wiasciwej, jemu tylko od-
powiadajgcej oprawy i tta na ktérym zostaje
podany. Czy kto o tym giebiej kiedykolwiek
pomyslat, klajstrujac fotografie na rozno-
barwne plansze, na sciany, a nawet na stupy,
w to nie chce mi sie wierzy¢ (sprawa dazenia
do fatszywej tektoniki).

6. Formalistyczne wytracanie kompozycji z pio-
nu, a mazanie i pisanie po fotografii’.

Przyktadow podobnych mozna poda¢ jeszcze

duzg ilos¢ lecz i te juz chyba wystarcza.
Uczestnikom dzisiejszej $rody dyskusyjnej

stuchajgcym tego referatu, tych ciggtych utyski-
wan i niezadowolenia moze przyj$¢ na mysl, ze
widocznie i-eferent z usposobienia jest zrzedg

i malkontentem i dlatego roztacza przed zebra-

nymi tak czarne obrazy. Takie stanowisko uspo-

koitoby niewatpliwie wielu i obojetnie przeszli-
bySmy do porzadku dziennego nad tymi spra-
wami, o ktorych moéwitem.
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Nie bronigc siebie, chciatbym jednak zeby
wieczér dzisiejszy przyczynit sie do radykalnych
zmian w zyciu fotograficznym na odcinku foto-
grafii wystawowej i dlatego postaram sie dac
tzw. wnioski warsztatowe probujgce cho¢ cze-
Sciowo rozwigzac ten ciezki i powazny problem

Podziwiajgc piekne prace na Wystawie Foto
grafikdw na Zoliborzu, poréwnujgc postep pracy
na polu fotografiki z postepem prac plastykow
(Zacheta, Muzeum Narodowe) odniostem gtebo-
kie przekonanie ze fotografika, co moze nie jest
wytacznie zastuga fotografikow lecz w pewnym
stopniu réwniez i narzedzi ich tworzywa, wy-
przedzita swych wspottowarzyszy artystycznych.

Fakt taki to nie tylko zaszczyt — to réwniez
i nowe obowigzki.

Dotychczasowa dziatalno$¢ fotografikow na
polu oddziatywania swojg sztukg na szerokie
masy spoteczne ograniczata sie do zorganizowa-
nia wystaw o charakterze powiedziatbym kame-
ralnym.

Brak wiasciwych pomieszczen uniemozliwia im
rozwiniecie szerszej dziatalnosci na tym polu.

Nie negujac absolutnie potrzeby i celowosci
takich wystaw chce zapyta¢ czy nie bytby cie-
kawym eksperymentem wystawia¢ réwniez obra-
zy nie w czterech pustych Scianach sal i pocze-
kalni teatralnych, a w Srodowisku i otoczeniu
tchnagcym petnig problematyki zycia tj. na wy-
stawach gospodarczych.

Czy nie bytoby wiasciwym zeby np. typtyk
Wroctawskiego zostat umieszczony w stoisku
Przemystu Weglowego, ,,Papier” Makarewicza
w stoisku Przemystu Papierniczego, a przedszko-
le na wsi R. Burzynskiego w Pawilonie Rolni
twa?

W ten spos6b prace te czynnie sugerujac swoje
tezy i wptywajac na Swiadomos¢ odbiorcow, by-
tyby zaangazowane aktywnie w rzeczywistos¢
i tam dokonataby sie ostateczna konfrontacja,
ostateczna weryfikacja dzieta.

Bo nie nalezy zapomina¢, ze wystawy zwie-
dza milionowa nieraz publiczno$¢ reprezentuja-
ca wszystkie Srodowiska spoteczne ktorej to ilo-
ci' zwiedzajacych nie spotyka sie na kameral-
nych wystawach fotografikow.

Moga by¢ glosy, ze fotografikom nie wypada
tak sie pospolitowaé i obok pudetek z konserwa-
mi pokazywa¢ prawdziwe dzieta sztuki.

W mollm pcjeciilu taki poglad jest catkowicie
btedny, chociazby i z tej prostej przyczyny, ze
nie istnieje on wsréd tworcéw innych dyscyplin
artystycznych. Poza tym gdy fotografik stanie
sie rzeczywistym wspottworcg wystawy wowczas
jego praca artystyczna znajdzie napewno wia-
Sciwe sobie miejsce mnalezne mu tto w pokazie.

Wspdlna wymiana zdarn pomiedzy grafikiem
i fotografikiem w okresie tworzenia projektu
wystawy stworzy to, ze praca fotograficzna zo-
stanie pokazana we wihasciiwych dopuszczalnych
dla niej formatach i we wiasciwym otoczeniu.

Nieraz grafik bedzie musiat zrezygnowac
z tych przestrzeni, ktére dzi§ zamalowuje roz-



nymi esami floresami z braku dostatecznego wy
razu w fotografii w wielu wypadkach uzywanej,
gdyz wowczas wymowa dzieta fotograficznego
bedzie sama w sobie tak wielka, ze nie trzeba
bedzie zadnych dopowiedzen.

Jestem przekonany, ze gdyby do tego doszio,
to fotografia nie tylko dobrze by sie zastuzyta
sprawie spotecznej, lecz mogtaby zapisa¢ na
swym koncie réwniez i to, ze przyczynita sie do
zerwania z szablonem i rutyniarstwem architek-
tow i grafikbw w pracy wystawowej i pchnetaby
ich mysli na nowe drogi.

A gdyby kto$ postawit zarzut, ze wystawy po-
stuguja sie przeciez duzg iloscig zdje¢, ktore
nie majg nic wspoélnego z artyzmem odpowiem,
ze nie ma racji, bo nawet z gtdwek sera mozna
skomponowa¢ obraz (nie obraz przedmiotu
a obraz uzytkowosci tresci itp.), tylko ze do
pracy takiej potrzebny jest bardziej fotografik,
niz fotograf naturalista, gdyz praca tego typu
jak wiemy tak jak kazda martwa natura wyma-
ga wiekszych umiejetnosci od tworcy niz by to
sie laikowi zdawa¢ mogto.

Bo przeciez artysta, ktéry cddaje tres¢ naj-
bardziej jednostkowg i konkretng nie powtarza
rzeczywistosci poprostu i bez namystu, lecz
w modelu swym szuka w miare talentu, swych sit
i mozliwosci cech najbardziej istotnych, najbar-
dziej charakterystycznych, stara sie daé¢ po-
znawcze uogdlnienie.

A czy na tle tego trzeba méwié kto powinien
wykonywac portrety tych, ktérzy pracg swa naj-
wydatniej przyczyniajg sie do rozwoju zydia
gospodarczego Polski Ludowej, to jest portrety
przodownikéw pracy, racjonalizatorow, nowato-
row itp.

Ten temat nie wymaga zadnej dyskusji.

Przyktady mozna bytoby znéw mnozy¢ w dzie-
sigtku i setki, lecz tych kilka wystarczajgco chy-
ba naswietlajg moje stanowisko w tej sprawie.

Jest rzeczg jasng, ze praca samych tylko fo-
tografikdw, chociaz ich liczba przekroczyta juz
100 os6b, nie podota tak duzemu zamoéwieniu
spotecznemu, lecz sprawa nlie tylko na tym po-
lega.

Fotograficy powinni da¢ swoj wysitek w dwoch
kierunkach:

1 dostarcza¢ mozliwie najwiekszej

swoich prac dla celow wystawowych,

2. nadzorowac i jeszcze raz nadzorowac nad

poziomem wszystkich prac jakite dla wy-
staw sg wykonywane, a w tym celu foto-
graficy powinni sta¢ sie przede wszystkim
wspottworcami takich wystaw.

Cbz wiec nalezy zrobi¢ azeby tak byto?

Wydaje mi sig, ze sprawa jest zupetnie prosta.

PZF powinien kategorycznie wystgpi¢ prze-
ciwko praktykowanemu dotychczas stanowi rze-
czy i zaproponowa¢ PPRD swojg wspdtprace.

Stanowisko takie znajdzie napewno peine po-
parcie Min Kult, i Sztuki.

ilosci

W PPRD jeden lub dwdch fotografikéw po-
winno by¢ zatrudnionych stale, kierujac tzw. ro-
boczymi zespotami fotografikow, ktore powotujg
oni do pracy w zaleznosci od tego jaki rodzaj
fotografii w danym czasie jest potrzebny.

Zespoty takie powinny wykonywac prace, kto-
ra im zlecono, od momentu zrobienia zdjecia do
powiekszenia wigcznie.

Jezeli za$ nie majg warunkéw technicznych
wykonania wymaganych powiekszen, przekazujg
negatywy wraz z wzorcowo wykonanymi wgla-
dowkami (najlepiej w 13-kach) do centralnego
laboratorium, gdzie pod nadzorem kierownika
fotografika zostang wykonane powiekszenia.

Fotografikom zas zamieszkatym w Warszawie,
a nie majgcym mozliwosci opracowania powiek-
szeh samodzielnie laboratorium opracowuje foto-
gramy pod ich nadzorem. Fotografie, ktérych
wykonanie z réznych przyczyn bytoby nie mozli-
we powinny by¢ dobierane z Agencji Fotogra-
ficznej Filmu Polskiego, ktora, trzeba to przy-
zna¢, znacznie podniosta poziom swoich prac,
lub z innych agencji jak np. WAF, AR itp., a se-
lekcje przeprowadzane przez fotografikow, a na-
stepnie przez Komisje Weryfikacyjng gwaranto-
watyby, ze na wystawach pokazywane bylyby
tylko najlepsze prace.

Stan taki bytby jednoczes$nie bodZcem i szkolg
dla fotoreporterow w doskonaleniu ich pracy.

Od stycznia jezeli sie nie myle Spotdzielnia
Fotograficzna Ekran rozszerzyta znacznie zakres
i mozliwosci swej pracy.

Jest to wiec jeszcze jedna placéwka spotecz-
na, ktéra wiasciwie obsadzona, mogtaby dac
ogromne ustugi na polu wykonawstwa fotografii
na wysokim poziomie.

Uczestnictwo przedstawicieli PZF w Komi-
sjach weryfikacyjnych przyczyni sie bezsprzecz-
nie do wyrugowania tandety fotograficznej z pa -
wilonéw wystawowych.

Takie lub podobne rozwigzanie zagadnienia
miatoby poza wieloma korzysciami réwniez zna-
czenie ekonomiczne, gdyz potozytoby kres (istnie-
jacej dotychczas spekulacji Srodkami artystycz-
nymi na naszym rynku.

A poza tym, czyz nie piekne otwiera sie i nowe
pole ¢wiczen dla doskonalenia drogi, fotografikdw
do realizmu socjalistycznego.

W koncu zastrzezenie — cato$¢ moich rozwa-
zan opieram w zasadzie na zatozeniu, ze przeja-
wy formalizmu zagrazajace sztuce fotograficznej
zostaty juz uprzednio zdemaskowane, a warsztat
tworczy fotografikéw w Swiadomym trudzie dazy
do ich wyrugowania, ja natomiast usitowatem
naswietli¢ odcinek tworczosci w sposéb jak to
nazwatem roboczy i apelowac o skierowanie uwa-
gi na zagadnienia fotografiki wystawowej, moga-
cej tak pozytywnie oddziatywa¢ na spoteczen-
stwo, a bedacej dotychczas bez wihasciwej opieki.

Gdy to nastgpi wéwczas mozna bedzie $miato
powiedzie¢c — ze na wystawach — wazna spo-
;r:eczn_ie tre§¢ zostanie podana w odpowiedniej
ormie.



TADEUSZ KRAWCZYK

Z kamera na wczasach

Jedng z najwiekszych zdobyczy socjalnych
polskiej klasy robotniczej sg bezwatpienia coraz
bardziej popularne wczasy, organizowane
i prowadzone przez Fundusz Wczasow Pracow-
niczych. Zupeinie nowe zagadnienie racjonalne-
go wypoczynku tysigcznych rzesz zwigzkow-
cOw — jest specjalnym wyrazem troski Panstwa
Ludowego o zdrowie robotnikow i pracownikow.
W wyniku zwiekszania sie potencjatu naszej go-
spodarki narodowej postepuje staty rozwdj akcji
wczasow, ktére wienczg proces produkcji. W ro-
ku ub. bylo na wczasach ponad 546.000 zwigz-
kowcow.

Cho¢ wypoczynek na wczasach przestat by¢
przywilejem klas wyzyskiwaczy — a stat sie co-
raz bardziej waznym zagadnieniem ogolnopan-
slwowym — nie znalazt on jeszcze wiasciwego
wyrazu w literaturze i sztuce. Proby czynione
w tym kierunku dotychczas nile zawsze byty
wiasciwe.

Szczegblnie odczuwa sie brak odpowiedniej
fotografii wczasowej oraz dobrego filmu o wcza-
sach. cho¢ majg one do spetnienia wazng role
popularyzacji wczasdw, zagadnienia o waznych
aspektach spot.-politycznych i wychowawczych.

Gieboka tres¢ przemian spotecznych w Polsce
Ludowej, ktérych klasycznym wyrazem sg wcza-
Sy pracownicze, nie znalazta jeszcze wiasciwego
wyrazu W fotografice.

Fundusz Wczaséw Pracowniczych doceniajgc
znaczenie fotografii szeroko propagowat wsrod
zwigzkowcow wyjezdzajagcych na wczasy — za-
bieranie z sobg aparatow fotografi¢znych — wie-
dzac, ze urlop w 90-u wczasowiskach FWP poto-
zonych w najpiekniejszych okolicach Polski —
stwarza tysigcom zwigzkowcéw wyjatkowo do-
bre warunki fotografowania. Piekno krajobra-
zO6w, rozmaito$¢ i gieboka tre$¢ zycia wczasowe-
go, roznorodno$¢ form wczasow — stwarzajg
szerokie mozliwosci tematyczne). Czionkowie
zwigzkow zawodowych — w przewazajacej cze-
$ci fotoamatorzy stabo znajacy zasady artystycz-
nej fotografiki — nie mogli da¢ sobie rady z od-
powiedniem uchwyceniem zagadnienia wczasow',
ograniczajacych sie czesto do fotografowania
dla celéw wybitnie osobistych. Proby ujecia
wczaséw w fotografii — przez fotoamatoréw, po-
zostawiaty przewaznie wiele do zyczenia pod
wzgledem artyzmu ewentl. ujecia tematu.

Chcgc jednak jeszcze bardziej spopularyzo-
wacé fotografike na wczasach oraz skierowac ja
na wiasciwe tory — FWP zorganizowat w po-
czgtkach 1950 roku z udzialem Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego — I-szy konkurs na fotografe
pod hastem ,,na wczasy — po zdrowie" poswie-
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cony wczasom zimowym, a w potowie 1950 roku
I1-gi skolei konkurs popularyzujacy wczasy let-
nie. Konkursy te byty dostepne dla wszystkich
fotoamatoréw, fotografikow i zawodowych foto-
grafow z tym, ze FWP podkre$lit w rozestanych
do zaktadéw pracy afiszach oraz doreczonych
wczasowiczom ulotkach, ze specjalnie zalezy mu
na szerokim udziale w konkursie samych
wczasowiczow, fotoamatorow wzgl. foto-
grafikow. Intencjg FWP jest, zeby fotokonkursy
wczasowe byly organizowane corocznie, stajgc
sie pozytecznym i masowym przyzwyczajeniem
zwigzkowcdéw wyjezdzajacych na wypoczynek.

Cho¢ plon konkurséow FWP byt b. bogaty
i przyniost wiele do$wiadczenia — okazato sie
jednak, ze fotografia wczasowa nie jest rzecza
tatwa, gdyz oprocz waloréw artystycznych —
stawia ona wykonawcy wazne zagadnienie
uchwycenia mysli spotecznej wczasow.

Ogolnym tematem fotografii wczasowej wyra-
zajacej sens spoteczny winien by¢ masowy i zor-
ganizowany wypoczynek pracownikéw, zwiasz-
cza fizycznych, w powigzaniu z pieknem obiektu
lub przyrody.

Osiaggniecia polskiej klasy robotniczej, co
szczegOllnie wystepuje na odcinku nieznanych
przed tym nigdy masowych wczaséw, musza
znalez¢ swe odbicie w fotografii.

Fotogramy willi i patacow burzuazji w stuzbie
wypoczywajgcych ludzi pracy — przedstawig
wczasy jako zdobycz mas pracujacych, za$ za-
gadnienie regeneracji sit na wczasach ukazg
zdjecia lecznictwa zdrojowiskowego, lezakowa-
nia, zabiegébw kuracyjnych itp. Masowa turysty-
ka — nie elitarna, zycie kulturalno-$wietlicowe,
biblioteki oraz masowe uprawianie sportow let-
nich i zimowych — pokazg nam wczasy jako
wazne zagadnienie polityczne i wychowawczo-
kulturalne. Wczasy — jako wzmocnienie soli-
darnosci klasy robotniczej — zilustrujg wyrazi-
Scie zdjecia robotnikéw, chtopéw i inteligentow
przy wspolnym positku, w czasie zaje¢ Swietli-
cowych i wycieczek turystycznych, przy wspol-
nym uprawianiu sportow itp.

Waznym zadaniem zdjecia wczasowego jest
to, ze musi ono ukazywac oprécz obiektu i piek-
na — przede wszystkim cztow ieka, ito nie
w pojeciu indywidualnym, lecz bogaty w swa
wymowe — tworzacy sie w kazdym turnusie —
kolektyw wczasowiczow. Wczasy sg maso-
wym ruchem polskiej klasy pracujgcej i to musi
znalez¢ odbicie w fotografii wczasowej o wyraz-
nie klasow ym charakterze.

Fotografia wczasowa winna byC koniecznie
dynamiczna, gdyz wczasy sg zaprzeczeniem



wszelkiej stagnacji, lecz wypetnione ruchem, ston-
cem i radoScig — i to nalezy ukazac. W chwili
gdy caty naréd walczy o przedterminowg reali-
zacje planow produkcyjnych, nalezy tez koniecz-
nie przedstawi¢ w fotografii na wczasach ludzi
zastuzonych w produkcji tj. przodownikéw pra-
cy i racjonalizatorow.

Nalezy roéwniez zwr6ci¢ uwage na to, zeby
fotograficy nie ograniczali sie jedynie do robienia
zdje¢ w popularnych wczasowiskach i zdrojo-
wiskach jak np. Zakopane, Karpacz, Kudowa,
Krynica itp. lecz — aby miejscowo$ci mniej po-
pularne lecz niemniej malownicze i wartosciowe
jak Sosnowka, Dartowek, Szczyr, Przesieka i in-
ne — staty sie przedmiotem zainteresowania fo-
tografow.

Fundusz Wczaséw Pracowniczych — w zwigz-
ku z rozszerzeniem akcji propagandowej i wy-

KAZIMIERZ SAYSSE-TOBICZYK

dawniczej — zwraca sie do wszystkich fotogra-
fikow i fotograféw z apelem o nadestanie posia-
danych przez nich tzw, ,,wgladéwek" o tematy-
ce wczasowej — do Dyrekcji Naczelnej FWP
w Warszawie ul, Kopernika Nr 36/40. Zakupione
przez FWP zdjecia bedg honorowane wg obo-
wigzujacych stawek cennikowych.

Poniewaz zbliza si¢ sezon wczasdw wiosen-
nych i letnich najrozmaitsze formy wczaséw jak:
wczasy lecznicze i specjalne — zwalczajgce cho-
roby zawodowe, wczasy sportowo-miodziezowe,
zeglarskie,  kolarskie, turystycznc-wedrowne,
wczasy dla ,matkili dziecka" oraz na statku
,Battyk" — znajdg z pewnos$cig swoj wyraz
w fotografice.

Dlatego pozdrawiamy wszystkich mistrzow ka-
mery wczasowym hastem — ,na wczasy — pd
zdrowie" i ... po dobre fotografie.

Fotografia krajoznawcza

I jej znaczenie dla propagandy

Role, jakg obecnie w coraz szerszej mierze
peini fotografia krajoznawcza przy popularyza-
cji wszelakich problemdéw ideologicznych, oce-
niajag dzis niewatpliwie wszystkie czynniki spo-
teczne i panstwowe. Fotografia ta ilustrujaca
w terenie osiggniecia socjalistycznej gospodarki,
odbudowy i przebudowy kraju, rozwoju i unowo-
cze$nienia przemystu, nowego zagospodarowania
wsi, postepu kultury i sztuki, popularyzacji wie-
dzy przyrodniczej i technicznej, jako tez upow-
szechnienia wczasow, profilaktyki i masowej tu-
rystyki — stanowi dzi$ integralny, wazki, tatwo
przemawiajacy element wielkiej propagandy.

Niestety, pomimo rosngcego zapotrzebowania,
pomimo licznych szkét zawodowych, liceéw fo-
tograficznych, kurséw, wystaw i konkursow,
tworczo$¢ fotograficzna w dziedzinie krajoznaw-
czej wykazuje ostatnio niepokojacy spadek. Do
archiwdw i agencyj publicznych, prasy i wydaw-
nictw naptywa coraz mniej dobrych fotografii
krajoznawczych. Nowy narybek nie daje nara-
zi¢ widoczniejszych rezultatow, natomiast wielu
wybitnych fotograféw i fotografikdw krajoznaw-
czych zaprzestato tworczosci w tej dziedzinie.

Stan ten nie dowodzi bynajmniej, by poziom
i ilos¢ zdolnych fotograféw krajoznawczych obni-
zyly sie w latach ostatnich. Raczej odwrotnie —
mamy wszelkie podstawy do twierdzenia, ze za-
stepy miodych, utalentowanych adeptéw i wy-
trawnych mistrzow fotografiki sg dzi§ dosta-
tecznie duze, by moéc z tatwoscig sprostaé za-
potrzebowaniu. Przyczyny rosngcego spadku
produkcji fotograficznej w tej gatezi sztuki trze-
ba szuka¢ gdzieindziej. Na sytuacje te skiadajg

sie:

ideologicznej
a) nieoptacalnos¢

krajoznawczej i
b) trudnosci techniczne i terenowe.

Sprobujemy zanalizowac¢ blizej powody tego
kryzysu.

fotograficznej  twdrczosci

i. NIEOPLACALNOSC FOTOGRAFICZNE]
TWORCZOSCI KRAJOZNAWCZE]
Fotografia artystyczna jest prawie uznanym
dzietem sztuki. O wartosci i cenie dzieta decy-
duje jego poziom artystyczny i problematyka.
Jedynie w zakresie fotografiilekwiwalent finan-
sowy za wykonane dzieto, gtéwnie w postaci
stawek za reprodukcje drukiem, oceniany jest
w cennikach urzedowych na réwni z kazdg inng
fotografig amatorskg lub rzemieslniczg, posiada-
jaca jedynie odpowiednie walory techniczne dla

reprodukciji.

Przy fotografii krajoznawczej cena stawek
reprodukcyjnych liczy¢ sie musi ze specjalnie
wysokimi kosztami samej tworczoscilwzglednie
produkcji, pieSmiennictwa, muzyki, lub chocby
fotografii rodzajowej. Koszty te obejmujg prze-
Xvaznie nastepujace pozycje:

1L Tematyka
Fotograf-krajoznawca musi zna¢ doktadnie
odnodny teren, a wiec orientowac sie gdzie i co
ma fotografowa¢ w danej miejscowosci. W tym
celu musi odbywac podroze, nileraz odlegte, diu-
gotrwate, a zatem kosztowne. Ptaci wiec koszty
podr6zy, pomieszczenia, pobytu i dojazdow.

n



Zrobienie serii zdje¢ krajobrazowych z jednej
miejscowosci nie moze mu dac¢ pokrycia kosztow.
Musi wiec zwiaszcza w miejscowosciach gorskich
wczasowych i uzdrowiskowych optaca¢ dojazdy
(nieraz autem lub korimi) do innych pobliskich
terendéw. O ile trafi na dtuzszy okres niepogody,
wraca czesto bez rezultatow.

Poniewaz géry, morze i jeziora z ich miejsco-
wosciami lezg zazwyczaj w znacznej odlegtosci
od miejsc zamieszkania fotografow, koszty wy-
jazdéw sa bardzo znaczne.

2. Swiatto

Dobra fotografia krajobrazowa wymaga witasci-
wego Swiatta. W ciggu wielu miesiecy fotograf
krajobrazowy nie moze wyjmowaé aparatu z fu-
teratu. Dobra fotografia reprodukcyjna wymaga
pogody stonecznej z obtokami lub cze$ciowym
zachmurzeniem. Plastyka rysunku ogranicza
wiasciwy czas zdje¢ do kilku godzin rannych
i popotudniowych w ciggu dnia. Zdjecia archi-
tektoniczne zabierajg wiele czasu na studia dla
wiasciwego oswietlenia. Fotograf musi  wiec
wielokrotnie dociera¢ do objektow fotografowa-
nych, nim wykona zdjecie. Gdy nie uzyska do-
brego Swiatta w dysponowanym przez siebie cza-
sie, wyprawa fotograficzna konczy sie niepowo-
dzeniem.

3Zdjecia, odbitki, powiekszenia

Jesli nawet wyprawa sie udata i autor trafit
na wiasciwg pogode, nie moze on mie¢ pewnosci,
ze zdota pokry¢ koszty i otrzymaé ekwiwalent
za swa prace i umiejetnosé. Fotografuje on za-
zwyczaj aparatem matoobrazkowym, z ktérego
stykowki nie dajg wiasciwego wyobrazenia o re-
produkcyjnej wartosci fotogramu. Musi wiec spo-
rzadza¢ powiekszenia na format standaryzowany
13 X 18 cm. Wydawca jednak nie zakupuje do
reprodukcji wszystkich jego udatnych zdjec, lecz
wytgcznie takie, ktore ze wzgledu na teren,
objekt, kompozycje i techniczne szczegdty od-
powiadajg zapotrzebowaniu agencji czy tez wy-
dawcy. Z posrod dziesigtkdw, a czesto i setek
dobrych fotograméw nabywa wydawca czesto-
kro¢ kilka lub kilkanascie sztuk, reszte odbitek
zapisuje autor na strate.

Cena takiego powigkszenia, wykonanego bez
zarzutu pod wzgledetn technicznym nie daje
zadnego zarobku. Wiekszo$¢ fotografow krajo-
znawczych nie posiada zresztg wiasnych labora-
toriow i nie sprzedaje odbitek, lecz tylko pozy-
cza negatywy do opracowania przez obce labo-
ratorium, ktore wystawia rachunki. Autor wiec
zarobi¢ moze tylko na reprodukowaniu jego
zdjecila drukiem. Nie wszystkie jednak fotogra-
my zakupione przez agencje i wydawcow idg
do druku, tak wiec z materiatu sprzedanego
w odbitkach znowu tylko pewien procent ukazu-
je sie w reprodukcji po przeprowadzeniu przez
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redakcje wielokrotnych nieraz eliminacji. Zwia-
szcza przy artystycznych wydawnictwach ilu-
stracyjnych z posrdd kulkuset zakupionych od-
bitek zaledwie kilkadziesigt trafia do makiety
drukarskiej.

Gdy sie jeszcze doda, ze zazwyczaj eliminacje
i ukfad ilustracyjny takiego artystycznego wy-
dawnictwa trwa szereg miesiecy, a druk dalsze
kilka miesiecy, autor w rezultacie otrzymuje
swe pienigdze po uptywie roku lub nawet diuzej

4. M ateriat i Srodki techniczne

By dokonywac zdje¢ w réznych, czesto mniej
korzystnych warunkach atmosferycznych i tere-
nowych, musi si¢ autor postugiwacé precyzyjny-
mi aparatami i positkowymi tnstrumentamii op-
tycznymi, jak wymienne obiektywy (teleobiek-
tywy, szerokokatne obiektywy), filtry kolorowe,
Swiattomierze itp., ktorych koszty sg wysokie,
a odsetki amortyzacyjne obcigzajg w odpowied-
nim stopniu koszt wykonania kazdego zdjecia.
Doliczy¢ do tego nalezy koszt filmu negatywo-
wego oraz proces wywotywania. Jezeli autor nie
posiada wiasnej ciemni z odpowiednig aparaturg
i chemikaliami, musi zaptaci¢ za wywotywanie
kazdej rolki — jesli za$ ma wiasng ciemnie musi
rowniez obcigzy¢ produkcje kosztami urzgdzenia
ciemni, aparatury i chemikaliow.

Gdy sie weZzmie pod uwage catg wyzej opisa-
ng procedure tworzenia fotografii krajoznawczej
i do wyzej wymienionych kosztéw doliczy jesz-
cze pomniejsze wydatki na fototeki, koperty oraz
dtugotrwatg czestokro¢ korespondencje, okaze
sie, ze fotograficzna twdrczos$é krajoznawcza jest
w zasadzie nieopfacalna. Fakt istnienia jeszcze
tej tworczosci ttumaczy sie tylko tg okoliczno-
Scig, ze w olbrzymiej wiekszosci autorzy doko-
nuja zdjecia przygodnie z okazji pobytow wcza-
sowych lub kuracyjnych w danych miejscowos-
ciach, w czasie podrézy zawodowych lub tez
w miejscu wzglednie w poblizu miejsca swego
zamieszkania. Fotografujg rowniez reporterzy
pewng ilos¢ zdjeé¢ krajoznawczych przy okazji
wyjazdow dla dokonywania zdje¢ aktualnych
na zlecenie.

5. Trudnos$ci techniczne iiterenowe

Na spadek fotograficznej tworczosci krajo-
znawczej wplywa rowniez spowodowany znisz-
czeniami  wojennymi brak wysokogatunkowych
materiatdw technicznych i precyzyjnych apara-
tow positkowych.

Znacznym tez ograniczeniom musiata ulec fo-
tograficzna tworczo$¢ krajoznawcza ze zrozu-
miatych wzgledéw na obronno$¢ Panstwa, zwia-
szcza na terenach pogranicznych, na ktorych
wiasnie lezg najwazniejsze obiekty krajoznawcze
jak géry, morze, jeziora i puszcze lesne.



STANISLAW KRASSOWSKI

Jeszcze na temat aparatu do masowej produkcji

Zamieszczony w N-rze 18 ., Swiata Fotografii"
artykut Dr T. Cypriana pt. ,,Aparat do masowej
produkcji" podniost wielkiej wagi zagadnienie
skierowania nowopowstajgcego polskiego prze-
mystu fotograficznego na droge najbardziej od-
powiednig dla pomyslnego i celowego rozwoju
uprawiania fotografii przez najszersze masy
ludnosci.

Sadze, ze kazdy majacy co$ do powiedzenia,
nie powinien usuwa¢ sie od wziecia udziatu w
rozpatrywaniu tej sprawy.

Traf zrzadzit, ze powyzej przytoczony arty-
kut zbiegt siie z przygotowanym przeze mnie ar-
tykutem na podobny temat, nie przestanym do
redakcji ,,Swiata Fotografii” jedynie z powodu
nagtej i pézniej dtugotrwatej choroby, po ktorej
dopiero od paru dni powrdcitem do pracy.

Nie poruszajac pogladow w ktérych zajmuje
stanowisko jednakowe z Dr T. Cyprianem, ogra-
nicze sie jedynie do powtdrzenia czeSci mego
artykutu stanowigcych sprostowanie wzglednie
uzupetnienie postulatow wysunietych przez Dra
Cypriana.

Przed przystgpieniem do rzeczy chciatbym do
pewnego stopnia wylegitymowaé sie z podstawy
pobudzajacej mn'e do zabrania gtosu.

Szukajac zadowolen i osiagnie¢ artystycznych,
zresztg bez wiekszego powodzenia, tylko na polu
malarstwa akwarelowego, w uprawianej z gorg
od 40 (czterdziestu) lat fotografii, interesowatem
sie ' w najwyzszym stopniu jedynie jej strong
techniczno-naukowsg i zastosowaniem w zakresie
naukowym, technicznym, dckumentarnym i kra-
joznawczym, w czym udato mi sie uzyska¢ wyso-
ce zadawalniajgce wyniki.

Konkretne ich rezultaty w postaci kilkunastu
tysiecy wszelkiej wielkosci negatywow, zwyk-
tych, stereo skopowych i barwnych, wedtug wszel-
kich znanych do ostatniej wojny metod, ulegty
niestety zagtadzie w czasie powstania warszaw-
skiego wraz z posiadanym w owym momencie
kompletem aparatéw, na ktory sktadaty sie:
3 stereoskopowe: ,,Moncbloc” firmy Jeanneret
»,Vverascope” firmy J. Richard w Paryzu, ,Hei-
doscop” firmy ,,Francke & Heidecke" w Brun-
$wiku, dalej ostatni model tejze firmy ,,Rollei-
fleva“, ,,Contax“ z doborem krétko il dtugo-
ogniskowych obiektywéw, ,,Karat" firmy ,,Agfa"
typ z cbjektywem 1:3,5 wreszcie kamery do
ptyt 656 X 9 do 13 X 18 z mnostwem wszelakich
obiektywoéw i migawek.

Dodam, ze przeszedtem na ,,Contax“ od ,,Lel-
ki,", bedac przez tg ostatnig zniechecony trud-
noscig zaktadania btony i oczyszczania wnetrza
kamery z kurzu i okruchéw filmu.

Précz tego, przez moje rece i proby przeszty
prawie wszystkie wybitniejsze aparaty i objek-
tywy pochodzenia francuskiego, angielskiego, nie-

mieckiego, po cze$ci amerykanskiego, jakie ko-
lejno pojawiaty sie na rynku w ciggu owej prze-
szto 40-letnicj mej kariery fotograficznej.

Pragne wiec z catg gotowoscig przyczynic sie
i swym doswiadczeniem do rozwigzania zadan
stawianych fotografii polskiej przez obecng
chwile.

Podzielajgc catkowifcie zdanie Dr T. Cypriana,
iz przemyst nasz winien swojg produkcje roz-
poczaé od popularnego typu aparatu skrzynecz-
kowego, dajgcego 12 zdje¢ wymiaru 6 X 6 na
btonie 6X9 na szpuli zarbwno metalowej (,,620")
jak i drewnianej, dodam od siebie nastgpujace
uwagi.

Celownik winien by¢ ram ko wy, jako nie-
tylko najtanszy i najprostszy w wykonaniu, lecz
przede wszystkim najlepszy. Daje on obraz nie-
cdwrocony w zadnym kierunku, z najracjonal-
niejszego poziomu widzenia — z wysokosci
oczu, wolny od znieksztatcen powstajacych
przy brzegach pola w celownikach optyczno-
lustrzanych, pozwala na tatwe celowanie w przed-
mioty w ruchu oraz na Sciste okreslenie wycinka
obrazu na btonie.

Natomiast wbudowanie i uregulowanie celow-
nika lustrzanego jest konstrukcyjnie o wiele
trudniejszym i drozszym, a w uzyciu, zwlaszcza
dla poczatkujacego — wrecz niepozgdanym, gdyz
oswaja go z nienaturalnym, zbyt niskim punktem
widzenia, wciggajacym w jeden z gorszych bte-
déw — obejmowania w zdjeciu zbyt wiele przed-
niego planu o ile nie przekrzywiania aparatu do
gory.

Poza tym, bedac prawidtowym w kierunku
pionowym, obraz w celowniku lustrzanym jest
odwrdéconym w kierunku poziomym, co niezmier-
nie utrudnia chwytanie ruchéw i kompozycyjne
skoordynowanie obrazu celownika z widziang
bezposrednio przez oczy nature.

Potwierdzeniem tego byt moj ,,Rolleiflex”,
niewatpliwie najlepszy tego typu aparat, ktérego
jednak cho¢ jedyna, lecz wszedzie dotkliwie od-
czuwang wadg byta niemozno$¢ zdejmowania
z wysokosci oczu.

Majace do tego stuzyé nasuwane dodatkowe
lusterko zupetnie nie odpowiadato swemu prze-
znaczeniu, a dopiero po wmontowaniu przeze
mnie prowizorycznego celownika ramkowego,
zaczeto sie dla mnie prawdziwe przyjemne uzyt-
kowanie ,,Rolleiflex’a" i opracowywanie kompo-
zycyjnie bez poréwnania tatwiejsze od tak rekla-
mowanego przez fabryke komponowania w lu-
strze, nie mowiac juz o zdjeciach sportowych,
rodzajowych i w ogole w ruchu.

Stad tez w pismach fotograficznych czesto po-
jawiaty sie porady jak wykonac i zatozy¢ celow-
nik ramkowy na ,Rolleiflex" i ostatni model
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,,Rolleicord,a, a nawet znana w Anglii wytwor-
nia precyzyjnych przyrzadéw podjeta produkcje
takich specjalnych celownikow.

Korpus kamery musi by¢ wykonany z m etalu
np. wyttoczony z blachy, oklejony Imitacjg sko-
ry, jak to np. czyniono w aparatach ,,Box-Ten-
gor" firmy Zeiss-lkon, ktére zachowaty przez
diugie lata debry wyglad.

Tyt kamery catkowicie odejmowany, aby moz-
na bylo zamieni¢ go na inny, przystosowany do
kaset na ptyty szklane lub ciete btony.

Aparaty z mas plastycznych, a szczeg6lnie
z najstabszej z nich — bakelitu, sg zbyt kruche:
pekajg przy opuszczaniu na ziemie, a nawet przy
stosunkowo niezbyt silnym uderzeniu. Zamykane
na zawiasach czesci fatwo odtamujg sie i Srubki
i nlty w masie plastycznej Zle trzymajg sie i tez
sprzyjaja powstawaniu pekniec.

W tym wypadku przyktadem moze by¢ ostatni
model ,,Brillianta*, Voigtlaender'a, z masy pla-
stycznej, niewatpliwie tadny lecz zarazem roz-
paczliwie nietrwaty, w ktorym po cokolwiek
dtuzszym uzyciu zawsze co$ odtamywato sie, pe-
kato i kruszyto sie.

Tym bardziej wiec nalezy tego unika¢ w ka-
merze majacej znalez¢ sie w niedoSwiadczonych
rekach i w warunkach uniemozliwajacych ostroz-
ne obchodzenie sie.

Objektyw musi mie¢ jasno$¢ nie mniej niz
1:8, lepiej 1:6,3 i przystony zasuwkowe lub
obrotowe z otworami 1:8, 1:11, 1:161i 1:22
wzglednie 1:6,3, 1:9, 1:125 1:18 1:25

Typ optyczny: anastygmat 3 soczewkowy we-
dtug formuty Cooke-Taylor; jest on w wykonaniu
fatwy i tani. Konieczne jest nastawienie na
ostro$¢ przez obracanie przedniej soczewki, na
odlegto$¢: 1m, 15m, 2im3m, 4m 5m, 8m,
12 m, 20 m, ,,00“. przy czym bardzo pozgdane
jest mozliwe wagtebienie oprawy by stanowita
poniekad ostone przeciwstoneczng, przewidzia-
nej do zaktadania filtru.

Dtugos¢ ogniskowa objektywu nie mniejsza od
84 mm pozadana do 90 mm.

Stosowana powszechnie przy formacie 6 X 6
ogniskowa = 75 mm jest stanowczo zbyt krotka.

Poza specjalnymi szerokokatnymi uktadkami
optycznymi, niema 3 i 4 soczewkowego objekty-
wu o0 ognisku ~ 7,5 cm, ktoryby przy petnym
otworze pokrywat ostro az do rogu powierzchnie
6X6 cm. Np. stosowany w ,Rollejflex‘ach”
stynny ,Tessar" o ogniskowej - 75 cm —
przy catym otworze 1:3,5 kryje ostro zaledwie
4X 4 cm, a przy 1:8 dosiega 5X5 cm.

Dopiero przy ognisku — 8,4 cm, otworze 1 :8
i wyborowym wykonaniu, nastepuje dobre po-
krycie formatu 6 X 6 cm.

W omawianym aparacie popularnym, jego
obraz 6 X 6 c¢m réwna sie pojedynczym obrazom
stereoskopowym 6 X 13 cm. W oiczyznile i w kra-
ju najwiecej rozpowszchnionej fotografii stereo-
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skopowej — we Francji, gdzie budowano naj-
bardziej precyzyjne na $wiecie aparaty stereo-
skopowe 6 X 13 cm (firmy ,l. Richardl L.
Gaumont & Gile" i inne), przy najwyzszej klasie
objektywow, stosowano bezwzglednie dtugosci
ogniskowe 8,4 — 8,5 cm.

Roznica ostrosci przy petlnym otworze i per-
spektywie obrazéw otrzymywanych wyzej przy-
toczonymi francuskimi aparatami, odznacza sie
swg wyzszoscig nad zdjeciami pochodzacymi
z aparatéw 6 X 13 cm o chjektywach majacych
dtugos$¢ ogniskowg = 7,5 cm, jak np. niemieckie
»Stereflektoscop” Vo>igtlaendera lub ,,Heidos-
cop" France & Heidecke, lub w konhcu z kamei
6X 6 cm ,Rolleiflex", ,Ikoflex", ,,Superba™ itp.

Najtrudniejsza jest moze sprawa migawki.

Zorientowac sie w niej mozemy przez analizo-
wanie jakie sg przecietne potrzeby naswietlenia
ze wzgledu na pogode, ruch zdejmowanych przed-
miotow i uniknigcia wstrzasu przy spuszczaniu
migawki w czasie zdje¢ z reki, tj. bez statywu
lub innego oparcia.

Przyjmujac dokonywanie zdje¢ wylacznie na
dworze, w godzinach potudniowych, wiemy, ze
w miesigcach listopadzie, grudniu, styczniu i lu-
tym, zdjecie np. grupy ludzi lub bliskich przed-
miotéw, budynkow, na btonie o czutosci 18" Din
(okoto 28° Sch.), w dniu stonecznym i przestonie
1:8 wymaga¢ bedzie naswietlenia ok. ‘A. sek.

Z drugiej strony, dla zdjecia na takiejze btonie
i przy 1:8, idacych krokiem ludzi, pochoddw,
na odlegto$¢ 5—12 mtr, petnym storicu w mie-
sigcach letnich naswietlanie wynosi¢ musi okoto
Vioo sekundy.

Poniewaz wyzej podane przykfady stanowig
ogromng wiekszos¢ tematéw fotografii amator-
skiej, od pierwszej chwili zajecia sie nig przez
poczatkujgcych, przeto nalezy liczy¢ sie z ko-
niecznoscig dawania przez migawke, o ile aparat
popularny ma by¢ naprawde pozyteczny, na-
Swietlert na cza$ oraz momentalnych w granicach
od ‘M — lico sek. z jeszcze posrednim czasem
Ao sek., ktory wihasciwie bedzie najczesciej uzy-
wany dla dalszych scen ruchomych, krajobrazéw
z filtrem itp.

Migawka taka moze skitadac¢ sie z zasuwki
przesuwanej w plaszczyznie przestony lub za
objektywem, z szybkoscig regulowang badZ przez
kolejne wigczanie 3-ch spiralnych sprezyn, badz
tez przy pomocy ttoczka.

Konstrukcja taka jest w wykonaniu prosta,
bardzo trwata, funkcjonowanie jej jest niemal
niezmienne i praktycznie niezalezne od tempera-
tury i wilgoci, z doktadno$cig dziatania, fatwa
do utrzymania w granicach + 10%.

Migawki takie miatem w uzyciu 30 lat w wyli-
czonych na wstepie francuskich aparatach stereo-
skopowych oraz w kamerze angielskiej 9 X 12
Newman and Guardia i nigdy nie sprawity
zawodu, ktorego tak czesto doznatem pozniej
ze strony migawek sektorowych, nawet ,,Com-



pur‘, bez poréwnania wiecej skomplikowanego
i wrazliwego na nieumiejetne lub niezbyt ostroz-
ne obchodzenie sie.

Cho€ ten szczegdt w tej chwili nie jest aktu-
alnym, jednak zastuguje na wzmianke fakt, ze
np. migawki ,,Monobloc" i , Verascope" dawaty
stale maksymalng szybko$¢ ’k«« sekund jak to
stwierdza sie przy Scistej kontroli np. migawek
»Compur Rapid“ nastawionych na oznaczang na
ich pierScieniu cyfre ,,400" lub ,,500".

Szczegblng uwage nalezy zwr6ci¢ na migkie,
bez wstrzasu, spuszczanie migawki, w czym cy-
towane francuskie i angielskie aparaty byty nie-
zrownane.

Musze oswiadczy¢, ze niebezpieczenstwo
wstrzasu poznatem dopiero w uzytkowaniu mi-
gawek ,,Ccmptur” i ,Ibsor"; zwlaszcza ta ostat-
nia wprost uniemozliwia zdjecia nieporuszone
przy naswietleniu krotszym od ‘A™sek. — ktéra
nawiasem mowigc rzadko przewyzsza faktycznie
’loo sek.

Niestety, jak we wszystkim, tak ii tutaj moda
i reklama biorg gore zar6wno nad stusznoscig
techniczg jak i estetyka.

Popularna kamera musiataby by¢ wyposazong
nietylko w gniazdko gwintowane do statywu lecz
i w dwa uchwyty: do odlegto$ciomierza i celow-
nika lustrzanego oraz gniazdko do wezyka.

Jako dodatki nalezy przewidzie¢ na razie:

Futerat typu ,.pogotowie" z trwatego materia-
tu, dermatoidu, impregnowanego brezentu itp.

Celownik lustrzany, ktorego potrzeba da sie
nieraz odczu¢ w wypadkach zdjec dokonywanych
Z poziomu nizszego, niz oczy.

Odlegtoscicmierz typu o przedzielonym na dwie
potowy obrazie, z podziatkg analogiczng ze ska-
lg na cbjektywie.

Jest to przyrzad wiasciwie niezbedny dla
zdje¢ blizszych od 5m, ktérego koszt sowicie
optaci sie w krdtkim czasie przez zmniejszenie
ilosci zdje¢ popsutych przez zte nastawienie na
ostrosc.

Filtr z6kty — wystarczy jednej gestosci prze-
dtuzajacej dwukrotnie naswietlenie na blonie
panchromatycznej.

Soczewka przyblizajagca o ognisku 50 cm —
niezbedna dla zdje¢ bliskich drobnych przedmio-
tow, do ktorych potrzebna odlegto$¢ musi by¢
odmierzona miara.

Wezyk o dhugosci okoto 15 cm. Znajdujgce
sie tak czesto w handlu krétsze wezyki sag nie-
praktyczne.

Wymienny tyt do matéwki i metalowych kaset
na ptyty szklane lub ciete btony 612 X 9. Do
biezgcych zdje¢ btona zwojowa jest bez watpie-
nia najodpowiedniejszym materiatem. W powaz-
niejszych pracach reprodukcyjnych, technicz-
nych, laboratoryjnych, do ktérych proponowana
wyzej optyka czyni aparat popularny najzupet-

niej wystarczajgcym, zachodzi czesto potrzeba
zdje¢ pojedynczych, na réznym, czasem bardzo
specjalnym materiale negatywowym np. szcze-
g6lnie kontrastowym, drobnoziornilstym, uczulo-
nym na promienie ultra-czerwone itp.

Oczywiscie, mozna tutaj przyjac, ze kolejnosé
wypuszczania przyboréw dodatkowych, musiata-
by uwzgledniac ich stopier potrzeby, ktéry zresz-
tg znalazt odpowiednik w powyzszym uszerego-
waniu opiséw poszczegolnych przyborow.

Aparat taki bytby w catym tego stowa zna-
czeniu petnowartosciowym, nie nadmiernie kosz-
townym. Bedac dostatecznie trwatym i prostym
dla poczatkujagcego, dawatby tyle mozliwosci, iz
w bardzo wielu wypadkach zaspakajatby wszy-
stkie normalne potrzeby i zaawansowanego ama-
tora.

Natomiast jestem zdania, iz nalezy zerwac
z utartym szablonem tanich, mato- albo raczej
bezwarto$ciowych ,,box‘ow" typu przedwojen-
nego, ze stabym objektywem, jednoszybkosciowg
migawka i niedostateczng iloscig przyston.

Byt on wyrazem fatszywej polityki prywatne-
go przemystu fotograficznego dazacego do sprze-
dania jednemu klientowi jaknajwiekszej ilosci
aparatow, tudzac go w reklamach z poczatku
prostotg 1tanio$cig ,,box ow" — bedacg w koncu
zmarnowanymi! pieniedzmi; nastepnie szybko
poznajgcemu braki ,,box‘u" amatorowi zrecznie
podsuwano aparat cokolwiek lepszy i drozszy,
aczkolwiek jeszcze nie kompletny i tak dalej, az
do oswiadczenia, ze naprawde co$ dokona¢ moz-
na w fotografii tylko ostatnim modelem ,,Rollei-
flex‘a", ,Leiki" lub ,,ContaxQ".

M.usimy z catg odwagg od tego szablonu uwol-
ni¢ sie i przyja¢ nowe zatozenia.

Z punktu widzenia racjonalizacji popularyza-
cji! fotografii, niezbednym jest by poczatkujacy
od razu posiadat aparat pozwalajgcy na gruntow-
ne poznanie i opanowanie podstaw fotografii,
a nastepnie mogt jej z catym zainteresowaniem
oddac sie bez koniecznosci czynienia ponownego
wydatku na nowy bardziej kompletny typ apa-
ratu.

Sprawa proponowanego przez Dra T. Cypriana
nastepnego aparatu, mianowicie skiadanego na
btony 6 X 9 nasuwa jeszcze wiecej zastrzezen.

Ma by¢ to typ wyzszy, z objektywem o $wietle
1:45 w rodzaju ,,Triotar" i migawkg ,,Compur"
lub ,,Ibsor".

| tutaj nalezy pamieta¢, ze przy stosowanej
zwykle dla formatu 6 X9 odlegtosci ogniskowej
10,5 cm nie tylko , Triotar", niewatpliwie jeden
z lepszych z trzysoczewkowej konstrukcji, lecz
i najlepszy czteroscczewkowy , Tessar", przy
peinym otworze 1:45 — wymiaru 6 X 9 ostro,
az do rogow nie pokrywa. ,Triotar" musiatby
mie¢ dtugos¢ ogniskowa nie mniejszg od 13,5 cm,
a ,,ressar" — 12 cm, co znow nie da pogodzi¢ sie
z normalnymi rozmiarami takich kamer.
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Trzeba przyznaé, ze aparat sktadany na btony
6X 9 jest tak ponetny swa porecznoscig, zgrab-
nym, eleganckim wygladem itp., ze w zrozumiaty
sposéb pocigga niekompetentnego nabywce i po-
woduje fabrykantéw do raczej beznadziejnego
usitowania zaspokojenia tej kategorii nabywcow.

Ja sam kilkakrotnie zostatem skuszony przez
taki aparat, pomimo, iz brakiem znawstwa ttu-
maczy¢ sie nie moge i za kazdym razem sprze-
niewierzenia sie swemu do$wiadczeniu gorzko
zatowatem.

Podkreslam niekompetencje nabywcéw, gdyz
dla oznajmionego z technikg fabrykacji aparatow
jasnym jest, ze prawdziwie wyzszy typ skiada-
nego aparatu, w ktorym doktadno$¢ samej kame-
ry cho¢ w czesci) wykorzystataby doskonato$¢
stosowanej zwykle optyki bytby niepomiernie
kosztowny.

Z niezliczonych kamer skiladanych na btony
6 X 9, ktére mialem okazje zbadac przez 40 lat,
jedynie tego rodzaju rzeczywiscie nie nasu-
wajace zastrzezen aparaty byty angielskich firm
Adams oraz Newman & Guardia, 0 usztywnieniu
przedniej czesci przez uktad nozycowy, lecz kosz-
towaty — o ille pamietam — okoto 45 funtéw
w petnej ztotej walucie.

Natomiast ani jedna z firm francuskich, nie-
mieckich i amerykanskich nie produkowata ta-
kiego sktadanego aparatu na btony 6 X9 zastu-
gujacego na miano wyzszego typu pomimo wy-
posazenia w najlepszg optyke i migawke, gdyz
zdawaty sobie sprawe z niemozno$ci osiggniecia
w sprzedazy ceny wynikajacej z kosztow precy-
zyjnej fabrykacji.

Wykonanie konstrukcji .skfadanej w ktorej
ptaszczyzna btony 6 X 9 bytaby stale, na calej
powierzchni $cisle prostopadta do osi objektywu,
nie tylko w chwili montazu, lecz i po nawet krot-
kim uzytku przedstawia trudnos$ci techniczne co
do materiatu, mechanicznej obrobki i montazu
tak wielkie, ze fabrykanci poprzestajg zwykle na
bardzo niewystarczajacych, w pojeciu fachowca,
wynikach, sugestionujgc za to klienta efektow-
nym wygladem, $wietng, aczkolwiek w tym wy-
padku niewykorzystang optyka, najlepszg irti-
gawka, jaka w takilej kamerze daje sie umiescic¢
oraz ... pieknym futeratem.

Miatem ostatnio w swych rekach kamery nie-
mieckie ,,Super-Bessa“ ,Super lkonta“ i ,,Com-
mando” angielskiej firmy ,,Ensign” — nowe, nie-
mal prosto ze sklepu i zadna nie dawata, na-
wet przy Srednim otworze 1:5,6 lub 1:8 jednoli-
cie ostrego obrazu: jezeli byt on zadawalniaigcy
z jednego boku lub rogu, to brak byto ostrosci
z innej strony.

Rzecz prosta, bylo przy tym uwzglednione
normalne zmniejszanie sie ostro$ci od $rodka
obrazu ku jego peryferiom, lecz chodzito o to,
by ten spadek ostrosci rownomiernie, symetrycz-
nie rozktadat .sie dookota punktu Srodkowego
btony.
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Przy doktadnym badaniu okazato sie, ze pomi-
mo pozornej ostrosci, przy kazdym wyciagnie-
ciu czotowki aparatu, ustawita sie¢ ona coraz to
inaczej w stosunku do ptaszczyzny btony.

Wymienitem trzy aparaty — b. drogiego, naj-
wyzszego obecnie na rynku poziomu w tym typie
i nie chciatbym zadnego z nich posiadac.

Cbz dopiero mozna by powiedzie¢ o wszyst-
kich tanszych fabrykatach, zwyktych ,,Bessa‘ch”,
»~fkentach”, ,,Agfach”, niezliczonych ,,Kodakach”
itp.

Z punktu widzenia handlowego sg one dobrym
korzystnym towarem, z punktu widzenia za$
prawdziwej fotografii, niezaleznie od cokolwiek
nizszej czy wyzszej ceny — wrecz matowarto-
Sciicwe.

tatwo sie o tym przekona¢ z faktu, ze w la-
boratoriach przyjmujacych btony do wywotania,
najwiekszy odsetek wadliwych zdje¢ zauwaza
sie w formacie 6 X9, ktory jest zdejmowany wy-
tacznie prawie aparatami skladanymi, wowczas
nawet gdy zdjecia te pochodzity z najdrozszych
kamer.

Procz tego, po cokolwiek dtuzszym uzytku,
zawsze czeka niespodzianka w postaci catej serii
zdje¢ zaswietlcnych przez szczeline, ktdéra nie-
spostrzezenie utworzyta sie w ktorymi zatamaniu
mieszka.

Co do migawek, to podtrzymujac w catej roz-
ciggtosci uwagi wypowiedziane juz w zwigzku
z popularnym aparatem 6 X b, uwzgledniajgc
szczupto$é miejsca w sktadanych kamerach 6X9.
trzeba sie pogodzi¢ z migawka sektorowg cen-
tralng, ktorg najlepsza jest ,,Ccmpur" i ,,Pron-
tcr*, za$ ,lIbsor”, jak wspomniatem ma wade
konstrukcyjng wywotujacg wstrzasy przy szyb-
kosciach ponizej l/ico z migawek automatycznych,
tj. nienacigganych przed zdjeciem, najznosniej-
szg jest ,Pronto™ i ,,Deryal”, o ile wskazane na
tarczy szybkosci nie odbiegajg zbytnio od fak-
tycznego czasu, co zwykle ma miejsce do 50%.

Mam wrazenie, ze najbezpieczniej byloby,
uwazaC aparat sktadany na btony 6X9, przy-
najmniej na diuzszy czas za nieaktualny.

Jezeli’ mimo wszystko, uleganie nasladownic-
twa i niekompetentne zadania doprowadzg do na-
rzucenia obecnemu polskiemu przemystowi foto-
graficznemu skiadanego aparatu 6 X9, to nie
tudzmy sie, ze mozna go bedzie zaliczy¢ do wyz-
szego typu, cho¢ by go zaopatrzy¢ w ,,Ccmpur*
i objektyw 1:45 (w kazdym razie nie , Triotar").

Nastepnie lustrzanka 6X6.

Czy ma by¢ jedno- czy dwuobiektywowg?

Wiemy jak szeroko dyskutowano na catym
Swfiecie nad tym pytaniem.

Jedno obiektywowa lustrzanka obarczona jest
nastepujacymi minusami:

Pierwszym z nich jest podnoszenie sie lustra
przed zdjeciem, by widziany na matéwce obraz
mogt odtworzyé sie na blonie. W najlepszych
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dotad istniejagcych konstrukcjach ,,Priimar”, ,,Ko-
relle”, Beierflex", a ostatnio wzorowany na ,,Ko-
relle” angielskiej ,,Agiflex" — rzadko udaje sie
unikng¢ przy naswietlaniach dtuzszych od Yoo
sek. wstrzasu przez poruszajgce sie do gory lu-
stra. Najmniej moze daje si¢ to odczuwac
w ,Exakta“ 6X6, za cene zndw nadmiernej
wagi aparatu.

Drugim minusem jest konieczno$¢ stosowania
migawki szczelinowe] (roletowej) naogot w wigk-
szych formatach nietrwatej, w pewnych wypad-
kach silnie znieksztatcajgcej obraz, czesto nie-
rowno go naswietlajgcej i mato odpowiedniej
dla wolniejszych naswietlen.

Znana i wysoce ceniona przez solidno$¢ swych
wyrobow fabryka ,,Mentorl w Dreznie, wyspe-
cjalizowana w lustrzankach duzego formatu,
uczynita prébe na kilka lat przed wojng zasta-
pienia migawki szczelinowej przez bez watpienia
znacznie lepszg od niej migawke ,,Compur™ i wy-
puscita na rynek lustrzanke 6X 9 pod nazwag
»Compur-Reflex"”, lecz wielka komplikacja bu-
dowy i niepewno$¢ dziatania mechanizmu poru-
szajgcego lustro w uzgodnieniu najpierw z otwar-
ciem, nastepnie zamknieciem i ponownym otwar-
ciem migawki w chwili zdjecia, sprawity ze po
pierwszej serii, fabrykacji tego aparatu zanie-
chano.

Dalszym minusem jest nastawianie na obraz
zaciemniony badz przez potrzebng w danych wa-
runkach zdjecia normalng przestone 1:56, 1:8
lub 1:11, badZ przez filtr, co ogromnie utrudnia
dobrg ocene ostrosci i gtebokosci, wreszcie przy-
kro odczuwane przez wiele 0séb znikanie obrazu
przed samym zdjeciem.

Niematg lez niedogodnoscig jest duzy ciezar
kamery przez wbudowanie w nig dtugiego wy-
ciggu.

Jedynym roéwnowaznikiem tych niedomagan
jest wymienno$¢ objektywdw, stanowigca dogod-
no$¢ cenng jedynie w rzadkich wypadkach, gdy
specjalne cele usprawiedliwiajg trud noszenia
zazwyczaj ciezkich objektywow dtugoognisko-
wych, statywu itp.

W olbrzymiej za$ wiekszosci wypadkow, wy-
starcza dobrze dobrany jeden objektyw o nor-
malnej dtugosci ogniskowej.

Mozna jeszcze zaliczy¢ teoretycznie do plusow
lustrzanki jednoobiektywowej brak tzw. para-
laksy, tj. roznicy pomiedzy osig obrazu celowni-
crego-a odtworzonego na zdjeciu, lecz jak to
dalej jest wyjasnione, plus ten w praktyce pra-
wie nie zaznacza sie.

Z tych przestanek wytonita sie lustrzanka
dwuobjektywowa.

Odpada w niej podnoszenie lustra — wstrzas
i znikanie obrazu przed zdjeciem.

Jej migawka ,,Compur" przewyzsza wszelkie
szczelinowe i nie znieksztatca nigdy obrazu.

Nastawianie przy petnym otworze 1:2,8 lub
1-32 objektywu celowniczego, wolne od zoteg®
filtru i zaciemniania mniejszymi przestonami
objektywu fotograficznego, daje w rezultacie
z fatwoscig na zdjeciu giebie i stopierr ostrosci
z trudem tylko osiggalny w lustrzance jedno-
obiektywowej i jakimkolwiek innym aparacie
procz dobrych matoobrazkowych.

Stad pochodzi ogromna przewaga ,Rollei-
flex‘ow" i ,,Rollecorddw* w ilosci premiowanych
na wystawach zdje¢, w poréwnaniu z innymi
aparatami i formatami.

Przeciwstawiane dwuobjektywowym lustrzan-
kom zarzuty: paralaksy i niewymiennosci objek-
lywéw teoretycznie stuszne, w praktyce okazaty
sie niemal bez znaczenia.

Dla odlegtosci do 3 m, paralaksa nie zaznacza
sie szkodliwie; dla blizszych, do 1,5 m — wystar-
cza ustawiane na matdéwce $Srodka obrazu nizej
0 + 1' centymetra, za$ dla bardzo bliskich zdjec¢
dokonywanych z soczewkami przyblizajagcymi na
30—50 cm, wystarczy po nastawieniu na Srodek
matéwki, aparat przed zdjeciem postawi¢ wyzej
np. przez podtozenie klocka drewnianego o roz-
nice pomiedzy osiami objektywu celowniczego
i fotograficznego, wzglednie o tg sama rdznice
umiesci¢ nizej przedmiot zdjecia.

Niewymienno$¢ objektywu, poza wybitnie
specjalnymi wypadkami zdje¢ dtugoogniskowych,
gdyz prawdziwie szerokokatnych i jednoobjekt
tywowa lustrzanka nie daje, tez nie gra roli,
gdyz dzieki wyjatkowej zazwyczaj ostrosci zdjec
lustrzankg dwuobjektywowa, wycinek z nich po-
wiekszony w odpowiedniej skali zwykle co naj-
mniej nie ustepuje zdjeciu lustrzanki jednoobiek-
tywowej z normalnym teleobiektywem.

Opieram powyzsze nie na reklamowych twier-
dzeniach fabrykantéw ,Rolleiflexa”, lecz na
mnoéstwie  osobiscie przeprowadzonych préb
z ,Rolleiflex’em™ i lustrzankami jednoobiekty-
wowymi ,,Mentor" 9 X 12 i ,,Beierflex" 6X6.

Wynikatoby z tego, ze powinniSmy mie¢ na
uwadze tylko lustrzanke dwuobjektywowsg, po-
zostawiajgc wymiennos¢ objektywéw dla kamer
kasetowych 9 X 12 i wiekszych oraz matoobraz-
kowych.

Odnosnie mechanicznej konstrukcji, zgadzam
sie najzupetniej, ze najwlasciwszym jest prze-
suwanie objektywu i celownika fotograficznego
w oprawach $limakowych sprzezonych przy po-
mocy kot owolnym cd luzu uzebieniu uko$nym.

Stosowany w ostatnich seriach ,,Rolleiflex'a™
i ,Rollecorda" przesuw przy pomocy dwoch
mimosrodéw osadzonych na wspdlnej osi, z prze-
ciwdziataniem sprezyny zwrotnej, daje wpraw-
dzie idealnie identyczne dla obydwoch objekty-
woOw nastawienie, nie chronigce jednak dosta-
tecznie wysuwajacej sie przedniej czesci kame-
ry od przegie¢ w tyt w razie silniejszego nacisku
na przod aparatu, co przy rownej doktadnosci
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nastawiania w oprawach $limakowych nie moze
mie¢ miejsca, co sie¢ w zupetnosci potwierdza np.
na przyktadzie kamery ,,Superba“ — Voigtlaen-
der'a.

Kontrola przesuwu btony i jej prowadzenie
powinny by¢ takie jak w ,RollecorcTzie", ktory
pod tym wzgledem jest niezrownany.

Aparaty ,,Brilliant”, poza najwyzszym mode-
lem posiadajgcym nastawianie ostro$ci na mato-
wy krazek w celowniku, nie moga by¢ zaliczane
do lustrzanek. Sg to po prostu ,,box‘y* z duzym
celownikiem i lepsza optyka, natomiast z gor-
szym prowadzeniem btony, na ktdérej obraz przy-
legajacy do rogu sasiadujgcego z rolkg kontrolu-
jaca przesuw blony jest przewaznie nie ostry.

Co do optykilnaszej polskiej dwuobjektywo-
wej lustrzanki, to musiataby ona odpowiada¢ za-
fozeniom wypowiedzianym wyzej w zwigzku
z popularnym aparatem 6 X 6 tj. mie¢ diugosc¢
ogniskowa nie krotszg od 84 mm z wyjatkiem
jasnosdci, ktérg nalezatoby powiekszy¢ do 1:3,5
w objektywie fotograficznym, przewidujac zara-
zem 1:2,8 dla objektywu ceiownifczego. Jako
miilganke, musiatoby sie mie¢ na widoku typ
»compur".

Wreszcie sprawa kamery matoobrazkowej.

Jak wspomniatem, bylem przez szereg lat po-
siadaczem ,Leiiki" i ,,Contaxa“. Bedac naogot
zwolennikiem celowania z wysokosci oczu, jed-
nak odczuwatem niejednokrotnie brak celowania
Z nizszego poziomu przez lustro. Wsuwany za$
dodatkowo w ,,Contax* celownik lustrzany nie
byt zadawalniajagcy wskutek zbytniego, blisko
0 potowe zmniejszenia obrazu.

Odlegtosciomierz réwniez nile zawsze dobrze
wywigzywat sie ze swego zadania il jego sprze-
zenie z objektywem fatwo ulegato po pewnym
czasie rozluznieniu procz tego, ze czasem nie-
zupetnie uzgadniato sie z cbhjektywami wymien-
nymi.

Wrazliwos$¢ za$ odlegtosciomierza na uderze-
nia, upuszczenie aparatu, jest w zbyt przykry
i powszechny sposéb znana by potrzeba byto
wiecej nad tym rozwodzic sie.

Dlatego tez przypuszcza¢ mozna, ze przy-
szto$¢ nalezy w matoobrazkowym formacie do
lustrzanki jednoobiektywowej, gdyz tutaj, wobec
konieczno$ci maksymalnego wykorzystania mi-
niaturowego formatu, potrzeba wymiennych
objektywow jest niezaprzeczalng, za$ mate wy-
miary pozwalajg na podnoszenie siie lustra bez
wstrzasu.

Z ogromnym wiec zainteresowaniem obejrza-
fem, wprawdzie przez krétkag chwile, na Targach
w Poznaniu nowy ,,Contax-S*, uwazajac, ze sta-
nowi on cenny postep w matoobrazkowych kon-
strukcjach; o ile zauwazytem, brak w niiln jed-
nak moznosci celowania ponizej poziomu cezéw,
co np. przy reprodukcjach i wielu innych zdje-
ciach jest powazng niedogodnoscia.
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Poza tym, zlikwidowanie odlegtoSciomierzaf
wszystkich lak kosztownych dodatkowych celow-
nikbw, uwolnienie sie catkowicie od paralaksy
przy bliskich zdjeciach, stanowi niezmiernie god-
ne uznania uproszczenie w poréwnaniu z po-
przednimi modelami ,,Contax ow".

Zastosowany po raz pierwszy w ,,Contax-S*
pryzmat 5° boczny, catkowicie prostujagcy obraz
odbity w lustrze, pozwalajgcy na nastawianie
ostrosci! na matéwce z wysokosci oczu, jest
optyczng ciekawoscia.

Czy stanowi jednak nowos$¢ tak sensacyjng
jak to glosi broszurka fabryczna i jak mnie za-
pewniat demonstrujgcy aparat przedstawiciel fir-
my ,,Zefcs-Ikon" — mozna troche watpi¢. Moz-
no$¢ celowania przez ten pryzmat z wysokosci
oczu bynajmniej nie jest lepszg, niz w dobrym
celowniku ramkowym. Jednoczesne za$ nasta-
wianie na matéwce np, zdje¢ sportowych nie
wchodzi w gre, gdyz nikt nie jest w stanie takie
nastawienie osiggna¢ dla szybko poruszajgcych
sie przedmiotow. Mcze by¢ uzyte tylko nasta-
wienie na skale., co dla odlegtosci przewyzsza-
jace 5 m daje wyniki nie gorsze, niz matowka
lub odlegtoscioimierz.

Dopiero przy blizszych odlegtosciach nasta-
wianie np. na matéwke, staje sie niezbednym,
lecz wtedy nie ma sie¢ do czynienia z szybkim
ruchem i wtedy odwrdcenie boczne obrazu wi-
dzianego bezposrednio w lustrze, bez pryzmatu,
przestaje sprawia¢ trudnosci:

Jedynie przy zdjeciach np. portretébw ,,Con-
tax-S* ma tg wyzszo$¢, ze pozwala nastawiac
na ostro$¢ trzymajac pionowo aparat. Zwykle
jednak wtedy dosC jest czasu by w normalnej
lustrzance najpierw nastawi¢ na ostro w potoze-
niu poziomym, a po tym szybko nada¢ aparato-
wi pozycje pionowg i zrobi¢ zdjecie przez celow-
nik ramkowy.

Dla ewentualnej produkcji w Polsce mato-
obrazkowej kamery, prawdopodobnie najodpo-
wiedniejszg bedzie lustrzanka jednoobiektywo-
wa, 0 normalnej konstrukcji, z dobrym celowni-
kiem ramkowym; w typie istniejgcej dotad ,,Ki-
ne-Exakta“ lub bardziej jeszcze ,,Praktiflex”,
z pewnymi niewielkimi zmianami, zwiaszcza
w trwalszym wykonaniu, z trybami migawki fre-
zowanymi z twardego brazu i tozyskami kulko-
wymi przy gtownych tozyskach, jak to zostato
zastosowane w najnowszych seriach ,,Leiki*
i w jej imitacji fabrykowanej w Anglii przez fir-
me Reid & Sigrist.

Przed kilku laty, potrzebujac aparatu mato-
obrazkowego z wymiennymi objektywami, a nie
mogac zdoby¢ sie po katastrofie powstaniowej
na niedostepne dla mnie ceny,,Leiki", ,,Contax‘a"
lub , Kine-Exakty", zobaczylem u mego znajo-
mego mechanika rozebrany ,,Praktiflex*, w kto-
rym zwrocitem uwage na stosunkowo solidne
wykonanie mechanizmu migawki, nie gorsze, niz
w aparatach o wiele drozszych, jak tez i na bar-



dzo fatwe fadowanie i doskonate prowadzenie
btony. W sklepach wdwczas znajdowato sie
z tzw. rozrachunkéw operacyjnych wiele ,,Prak-
tiflex‘éw", cho¢ tanio lecz z trudem sprzedawa-
nych wskutek zniechecenia kupujgcych przez
rzeczywiscie bardzo stabe wyposazenie optyczne,
objektywy ,Victar" 1:2,9, peine wad, dajgce
znos$ng ostro$¢ zaledwie dopiero przy przystonie
1:8 lub 1:11.

W drodze wymiany na ,,Karat" zdobytem taki
,,Praktiflex", zamiast ,,Victara“ wmontowatem
przedwojenny ,,Xenar* Schneidera 1:2,8 o ta-
kiejze dtugosci ogniskowej 5 cm. Po doktadnym
uregulowaniu przeze mnie nastawienia skali,
,Praktiflex" moj dat przy wszystkich przesto-
nach wyniki przewyzszajgce wszelkie me oczeki-
wania, stanowczo nie ustepujgce porzednio prze-
ze mnie posiadanym ,Leika" i Contax". Zache-
cony tym, dostosowatem jako wymienne jeszcze
»Xenar' 1:28 o dlgosci ogniskowej 7,5 cm
»lessar" 1:35 o db. ogn. 105 cm oraz ,Tele-
xenar" o di. 18 cm 1, otworze 1:55.

Wszystkie te objektywy dajg rezultaty jakich
tylko mozna pragng¢, wbrew ogdélnemu poglado-
wi, iz tylko objektywy specjalnie obliczone na-
dajg sie dla matoobrazkowej fotografii.

Trzeba sprobowac by uwierzy¢ jak wielkg wy-
godag jest z jednej strony celownik ramkowy
ktorym, nastawiajgc na skale, robie wszystkie
zdjecia poczynajac od 5 m, a z drugiej strony
nastawianie na matéwke, czemu zawdzieczam
jak najlepsze wyniki przy reprodukcjach, zdje-
ciach dtugoogniskowymi objektywami, wolne od
wszelkiej paralaksy, trudnosci nastawiania itd ,
przewyzszajagc w tym wyraznie ,,Contax-S".

Musze nadmieni¢, ze m¢j egzemplarz ,,Prakti-
flex‘a“ wykazuje zupetng doktadno$¢ w zestro-
jeniu lustra z powierzchnig btony.

Musze réwniez przyzna¢, ze uwazam w ogole
moj ,,Praktiflex” za znacznie dogodniejszy od
straconego .Contax‘a“ i gdyby taka zmiana byta
nawet mozliwg, to pod wzgledem uzytkowym
nie oddatbym , Praktiiflexa“ ani za stracony
,»Ccntax“ ani za ,,Leike" ani tez za nowy ,,Con-
tax-S*.

Prototypem ,,Praktiflexa* jest ,,Kine-Exakta“
jednak znacznie delikatniejsza.

Brak u,,Praktiflex'a” szybkosci migawki mniej-
szych od */» sek. nie ma znaczenia, bo koniecz-
nym jest wtedy uzycie statywu, a wowczas przez
zmniejszenie przestony mozna sprowadzi¢ dtu-
gos$¢ naswietlenia do V2 sek. lub 1 sek. i wiecej,
co z tatwoscig daje sie wymierzy¢ przy pomocy
wezyka.

Whbudowanie wolniejszych od ke sek. czasow
migawki, spowodowatoby, jak to ma miejsce
u ,Leika" 1 ,,Contax“ znaczne skomplikowanie
i zmniejszenie niezawodno$ci mechanizmu.

Prawdopodobnie wiec najbardziej celowym
bytoby skierowanie studiéw nad przysztym pol-

skim matoobrazkowym aparatem na typ ,,Prakti-
flex*, z objektywem czterosoczewkowym, jak
»Tessar" o sile Swietlnej 1:3,5, najwyzej 1:2,8
oraz dtugoogniskowym 1:45 —135cmi 1:56=
18 cm.

Przewidywane przez Dra T. Cypriana zastoso-
wanie pryzmatu ,,Contaxa-S" réwniez i do przy-
sztej polskiej lustrzanki 6 X 6 wydaje sie mato
celowym, gdyz przy tej wielkoSci obrazu, pryz-
mat musiatby stanowi¢ duzy i niepomiernie cigz-
ki blok szkta, za wszelkimi w wiekszych forma-
tach ztymi stronami migawki szczelinowej, wstrzg-
sow od ruchu lustra I niemoznoscig celowania
Z poziomu nizszego od oczu.

Streszczajgc wszystkie wyzej wyluszczone
wzgledy, ktore rozciggnety sie na niespodziewa-
nie dtugie wywody, mozemy przyjac, ze:

Pierwszym etapem w Polsce winien by¢ odpo-
wiadajacy poprzednim uwagom popularny, lecz
petnow artosciowy aparat 6 X 6, na bto-
ny 6X9, w zadnym razie zas nie ,,box" w przed-
wojennym stylu, ktéry po krotkim czasie uzywa-
nia, o ile amator pragnie posung¢ sie wyzej w fo-
tografii, skazany byt na lezenie bezczynnie po
katach lub na wyrzucenie.

Tylko — jak powtarza — taki petnowartoscio-
wy aparat pozwoli na rozbudzenie w szerszych
masach powaznego zainteresowania sie fotografig
i uczyni¢ z niej trwatg i pozyteczng rozrywke,
a nie krdtkotrwatg, zniechecajgcg i kosztowng
zabawke.

Cokolwiek wigkszy od ,,boxa" koszt produkcji
moze zréwnowazy¢ sie zmechanizowang fabry-
kacjg duzych serii, zatatwianiem nabywania na
spiaty, nie wydawaniem poswiecanych przez pry-
watng produkcje kolosalnych sum na reklame
i posrednictwo handlowe, czesto obcigzajace
prawdziwy wiasny koszt kilkuset procentami
tzw. dodatkowych kosztow handlowych.

Drugim etapem mogta by by¢é kamera mato-
obrazkowa, gdyz jest ona istotnie potrzebna.

Lustrzanke dwuobjektywowg 6X 6 stawiam
dopiero na 3-cim miejscu, gdyz jej role w wiek-
szosci wypadkow spetniataby badz matoobraz-
kowa kamera, badZ popularny aparat 6 X6.

Zastanawianie si¢ za$ i studia nad skfadanym
aparatem do bton 6 X 9 mozna uwaza¢ na razie
przynajmniej za nieaktualne.

Chce przy tej sposobnosci zapewnié, iz nie
mam najmniejszej intencji wszczynania polemiki
z artykutem wielce szanownego Prezesa, Dra T.
Cypiana, a bytbym tylko prawdziwie szczesli-
wy gdyby moje doswiadczenie zdobyte bardzo
juz niestety wieloma latami zycia i znacznym
naktadem pienieznym, gdyz byta to jedyna na-
mietno$¢ na ktérg sobie pozwalatem, obecnie
przyczynita sie do stworzenia zdrowych pod-
staw dia rozpowszechnienia sie fotografii w Pol-
sce wsrdd najszerszych mas ludnosci.
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WITOLD DEDERKO

Cel

Istnienia

(Muzeum, Archiwum i Bibioteka Centralna Polskiego Towarzystwa Fotograficznego)

Gdy likwidowalisSmy wystawe sopocka ,,110
lat Fotografii Artystycznej i Uzytkowej", posta-
nowionym byto, ze z resztek eksponatow tej
wystawy powstanie Muzeum Fotografii.

Niewiele tego zostato, gdyz eksponaty wy-
stawy byty depozytami i wiekszo$¢ ich natych-
miast po zamknieciu Festiwalu Sztuk Plastycz-
nych w Sopocie powrécito do swych wiascicieli.

_Poniewaz jednak zaplanowano, Muzeum mu-
siato powstac.

Muzeum to istato juz od wielu lat w marze-
niach grupki ludzi, zapalencow tej idei. Jeszcze
przed wojng w r. 1939 istniat projekt stworzenia
takiego Muzeum. Zapoczatkowaniem miata by¢
wystawa ,,Stulecie Fotografii”, ktorg zamierza-
lismy otworzy¢ w rocznice stynnego posiedzenia
Akademii Nauk w Paryzu, 19 sierpnia. Niestety,
»Czasy" byly ,.nie po temu"”, zbieraty sile chmury
nad Furopg, postanowiono Wiec wystawe odto-
zy¢ do uspokojenia sie sytuacji politycznej, do
listopada.

Kilka tysiecy cennych eksponatéw, zbieranych
z trudem w przeciggu dwéch lat, lezato w skrzy-
niach w lokalu 6éwczesnego PTF warszawskiego.

Niestety w listopadzie 1939 r. istotnie ,,czasy
staty sie nie po temu". Juz nadszedt ponury
okres okupacji.

Mineta wojna i my$l stworzenia Muzeum od-
zyta na ncwo. Nie mieliSmy eksponatéw. Tamte
z przed wojny zaginety. Trzeba byto zaczynac
od nowa.

Jak Don Kichot z wiatrakami; walczyta Ko-
lezanka Janina Mierzecka z obojetnoscia do
sprawy, Na kazdym zebraniu PTF-u, w kazdej
rozmowie powracata do tego tematu. Zostata
obrana Kustoszem nieistniejgcego muzeum, lecz
nie miata dostownie zadnych technicznych moz-
liwosci do jego stworzenia.

Wydobywa z mrokéw zapomnienia Kilkadzie-
sigt fotogramdéw przedwojennych, znajdujacych
sie ongi$ w zhiorach warszawskiego PTF. Byla
to tzw. ,trzecia teka", do ktorej dostawaty sie
mniej wartosciowe prace,

Lecz zachowanie sie tej teki jest cudem prawie.
Zachowaty sie prace oryginalne szeregu polskich
fotografikow, dzi$ juz nie odtwarzalne.

Kolezanka Mierzecka postanowita jednak
z tym niklym poczatkiem zaczgé. Pisata dzie-
sigtki listdw, na ktére nikt nie odpowiadat. Pisa-
ta do rodzin zmartych fotografikéw, posiadaja-
cych Ich fotogramy, niestety obojetnos¢ tych ro-
dzin do spuscizny byta wieksza, niz najlepsze
checi pierwszego Kustosza Muzeum.
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Na zjezdziie PTF w r. 1950 delegaci Kusto-
szem wybrali Kol. Mgr. Pekostawskiego.

Zaczeta sie skromna praca, ale juz praca kon-
kretna. Od tego czasu muzeum z kulkuset eks-
ponatéw wzrosto do ponad 3500 eksponatdw.

Praca trwa. Trwa inwentaryzacja i pragmaty-
zacja. Trwa organizowanie nowoczesnego, po-
stepowego w stylu pracy Muzeum i Archiwum.

Jaki Jest cel naszej placowki?

Po co zbieramy stare rupiecie?

Komu to potrzebne?

Nie na zbieraniu rupieci polega nasza praca.

Nie ilos¢, ani jakos$¢ tych starych aparatéw
i zdje¢ stanowi o wartosci przysziego Muzeum.
Przysztego, bo w tej chwili, z braku gablot zbio-
ry znajdujg sie w szafach i skrzyniach.

Praca nasza polega na wykazaniu, jak rozwi-
jata sie fototechnika i fotografika na pozywce
spoteczno ekonomicznej czasdéw, w Kktorych
ksztattowato sie jej oblicze.

Ogladajac prymitywne aparaty fotograficzne
z przed niespetna wieku, poréwnujac je z apa-
ratami wspotczesnymi, zaczynamy rozumieé, dla-
czego zdjecia z przed stu lat tak sie roznig od
dzisiejszych. Zaczynamy rozumie¢, ze narzedzie
tworzy dzieto, ze narzedzie, jak nas ucza kla-
sycy materializmu ksztattuje zycie i psychike
cztowieka.

Ogladajac stare, niejednokrotnie $mieszne,
iakze czesto rozczulajgco rzewne zdjecia, ogla-
dajagc wyczyny rzemie$inikow fotografow, przed-
stawiajgce panie w ciasnych gorsetach na tle
przetadowanych salondéw, zaczynamy rozumiec,
ze nie co innego, a wiasnie rozwijajacy sie w tym
czasie kapitalizm nadat styl fotografii, styl, kto-
ry bvt w swojej pretensjonalnosci i bezsmaku
odbiciem dazen tych, ktorzy sie wiasnie fotogra-
fowali; odbiciem bezmyslnej checi uzycia kupie-
nia szczescia za pienigdze i tylko za pienigdze.

Widzimy w zbiorach Muzeum prace Karola
Beyera, pierwszego powaznego polskiego foto-
grafa. Poréwnujac prace jego z pracami zawo-
dowcdw zagranicznych, dochodzimy do wniosku,
ze w Polsce poziom fotografii upadat wolniej,
niz gdzie indziej.

Celem naszym jest wihasnie takie zredagowanie
Muzeum, aby te spoteczne elementy byly jak
najlepiej dostrzegalne.

Celem naszym jest, aby miodziez, zwiedza-
jaca nasze /Muzeum widziata w tych fotografiach
odbicie historii nie ze strony dekoratywnosdi
salonu, a z perspektywy nowej epoki.

Musimy pokaza¢ ludziom zdjecia, przedsta-
wiajace miodocianych ztodziejow, ktérych foto-
grafowano dla rozrywki ,cnotliwych, a sytych".



zamiast wychowac tych ,,zbrodniarzy" na oby-
wateli spofeczenstwa, a w pierwszym rzedzie,
zamiast ich nakarmic.

Muscttny pokaza€, jak zmieniaty sie style i upo-
dobania, jak kazdy nowy styl byt buntem prze-
ciw staremu, jak wreszcie zaden z nich nie byt
trwatym, rozwijat sie i degenerowat, aby usta-
pi¢ nowemu.

Wszystko to wiemy, wszystko rozumiemy, ale
mato gdzie, tak wyraznie jak w historii fotogra-
fii i fotografiki fakt ten sie uwidacznia.

M. W. WATORSKI

Tworzymy nowg epoke w historii i dlatego
musimy wszystkie mozliwe S$rodki poswieci¢
zwyciestwu tej epoki.

W roku biezacym przystepujemy do prac
wstepnych stworzenia pracy zbiorowej pt. ,,Mo-
nografia polskiej fotografii i fotografiki". Be-
dzie to dzieto, jakby w zwierciadle odbijajgce
zadania naszego Muzeum. W dziele tym win-
niSmy wykaza¢ wszystko to, co obrazuje wza-
jemny stosunek uktadu spoteczno-ekonomicznego
do zycia, do kultury na tle rozwoju fotografii
i fotografiki.

»Plekno jest rzeczg trudna..."

reportaz z Wystawy ,,no iat Fotografii Artystycznej i Uzytkowej™ w ramach Il Festiwalu Plastyki w Sopocie, 1950 .

Zwiedzitem wystawe ,,110 lat Fotografii Arty-
stycznej i Uzytkowej" otwartg w sierpniu 1950r.,
w ramach 111 Festiwalu Plastyki w Sopocie. Po-
Swiecitem na to catg niedziele. Moge powiedziec,
ze zwiedzitem jg do$¢ dokladnie. Na to, aby
spokojnie, zupetnie doktadnie obejrzeé wszyst-
kie eksponaty i wykresy, przeczyta¢ wszystkie
objasnienia — trzebaby zuzy¢ drugie tyle czasu.
A styszatem, ze ckoto 4» eksponatow nadesta-
nych na wystawe — nie zostalo umieszczone
z powodu poprostu braku miejsca i mozliwosci.

O czym $wiadczy ten fakt?

Przede wszystkim o ogromie kompleksu zagad-
nien, jakie wystawa ma zilustrowac, przy tym
o trudnym i odpowiedzialnym zadaniu, jakiego
podjeli sie jej organizatorzy, aby historie pow-
stania i rozwoju oraz znaczenie spoteczne swej
ukochanej sztuki pokaza¢ w sposéb naukowo
i historycznie wierny, a przy tym przystepny
i atrakcyjny.

»Piekno jest rzeczg trudng" powiedziat staro-
zytny medrzec. Ogladajgc wystawe dorobku
wiedzy i sztuki fotograficznej $miato mozemy
powiedzie¢, ze cytowane zdanie przede wszyst-
I dotyczy tej sztuki.

Wystawa ilustruje w sposéb dobitny walke
uczonych z przyrodg o tajemnice ,,sztuki ryso-
wania Swiattem", walke uporczywg i konsek-
wentng na przestrzeni wiekéw, uwiericzong jakze
wspaniatym skutkiem. Kazda nowo odkryta ga-
teZz wiedzy: mechanika, optyka, chemia, elektro-
technika — zaprzegana jest w stuzbe piekna.

Walka fototechniki i fotografiki o zdobycie
najlepszych $rodkéw technicznych, o swoj wia-
sny wyraz, jako gatez sztuki, historia organizacji
»czcicieli $wiatka", dalei walka socjalna na tle
olbrzymich mozliwosci dochodowych, jakie stwo-
rzyta fototechnika, wreszcie wspaniaty pokaz

rezultatow gigantycznej a mozolnej pracy od-
krywcow i artystow — oto oblicze wystawy.

Te rozne aspekty nalezato na wystawie poka-
za¢ w sposob niezalezny, a jednak logicznie z so-
ba powigzany.

Synteza tego rodzaju byla prébg zdolnosci
realizatorow wystawy — i trzeba stwierdzi¢, ze
mimo pewnych nierownosci i niedociggnie¢ —
z zadania tego wywigzali sie oni bardzo dobrze.

Zaznaczy¢ nalezy, ze imprezie tego rodzaju
i znaczenia bezwarunkowo nalezato sie bardziej
dogodne i lepiej oSwietlone pomieszczenie. Roz-
cztonkowanie wystawy na 2 kondygnacjach od-
bito sie niekorzystnie na jej zwartosci i przej-
rzystosci.

Uktadajacy eksponaty mieli zadanie bardzo
trudne, majac na uwadze ufatwienie zwiedzaja-
cym orientacji w tej ,silva rerum" — i dzieki
bardzo celowym strzatkom kierunkowym i napi-
som uratowali ciezkg sytuacje. Nie mogli na-
tomiast pokona¢ trudnosci osSwietleniowych, to
tez wspaniate obrazy czotowych fotografikow
polskich tonety w mroku, zwtaszcza pora, kiedy
naptyw zwiedzajgcych byt wiekszy. O ile wy-
stawy fotograficzne miatyby w przysztosci mie-
$ci¢ sie w obecnym pawilonie, nalezatoby pomy-
$le¢ o polepszeniu warunkéw oSwietlenilowych
(g6rne Swiatto, dodatkowe okna w S$cianie szczy-
towej pawilonu), Ten jednak, kto chciat wy-
stawe zwiedzi¢, mogt dobrze i porzadnie z nig
sie zapozna¢. Na miejscu czynni byl przedsta-
wiciele PTF i przeszkoleni informatorzy, ktérzy
chetnie udzielali wyjasnien zwiedzajacym.

Trudno na tym miejscu omawiaC poszczegolne
eksponaty.

Wystawa miata charakter wybitnie historycz-
no-dydaktyczny, zastanbwmy sie zatem, czy na-
Swietlata ona pewne problemy w sposéb wiasci-

Wy.
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Catos¢ objeta zostata w 9-ciu okresach, zamy-
kajacych pewne, dajace sie wyodrebni¢ osiggnie-
cia, od ,prehistorii* fototechniki, siegajgcej cza-
sow egipskich do czaséw obecnych. Liczne ta-
blice, wykresy, makiety i modele objasniaja
zmudne poszukiwania badaczy, uczonych i wy-
nalazcow, trwajgce cate stulecia, a majace na
celu utrwalenie na drodze chemitznej obrazu,
powstatego z ciemni optycznej. Poszukiwania te
wienczy eksperyment Daguerrea. Pokazano dal-
szy rozwoj fototechniki walczacej o lepsze $rod-
ki chemiczne, tanszy i lzejszy sprzet fotograficz-
ny, jasniejsze obiektywy, czulszy materiat — az
do czaséw aparatu matoobrazkowego nie pomi-
nieto zadnego z wazniejszych (z wyjatkiem wo-
laczy nowoczesnych). A szkoda, bo wiele mo-
gltoby powiedzie¢ np. poréwnanie mikro zdjecia
tej samej emulsji, wotanej wotaczem z przed lat
20-tu i ktéryms$ z obecnych, drobnoziarnistych.

Jak stupy milowe na tej $wietnej drodze roz-
woju ,,sztuki rysowania Swiattem" blyszczg takie
nazwiska jak: Niepcea, Talbota, Wegwooda,
Daguerrea Petzvala, Archera, Sayce'a, Ballona,
Steinheila, Maddoxa, Bonneta, Eastmana, Rudol-
pha, Lumierea, Sarnacka.

Pokazano na wystawie droge rozwoju optyki
fotograficznej i podano schematy najstynniej-
szych obiektywow (z wyjatkiem jednak Plasmata
i najnowszych ,Klejnotow" Zeissa i Leiza jak
Sonnar, Summitar, Biotar itd.) oraz oryginalne
nowoczesne aparaty fotograficzne do ,,Kijewa"
wigcznie.

Sadze, ze nie od rzeczy bytoby zapozna¢ zwie-
dzajacych rowniez z lustrzankami jedno- i dwu-
okimi wiekszych formatow oraz nowoczesnymi
»KliszOwkami®”, ktore byly i sg najwierniejszymi
towarzyszami pracy duzej czesci fotografikow,
amatorow i zawodowcow, jak rowniez pieknym
krajowym modelem nowoczesnego aparatu do
powigkszen.

Badania i poszukiwania uczonych 1 wynalaz-
cow w kierunku takiego ulepszenia sprzetu i ma-
teriatdbw fotograficznych, aby oddawaty one jak
najwierniej rzeczywisto§¢ — to pierwszy i do-
minujacy kierunek w rozwoju fototechniki. Ba-
dania te, uwienczone petnym sukcesem, dopro-
wadzajg do tego, ze fotokamera rejestruje wie-
cej i wierniej, niz oko ludzkie i powstaje fotogra-
fia w Swietle btyskowym, mikrofotografia, rent-
genografia, fotografia lotnicza barwna i w pod-
czerwieni. Wynalazcy utrwalajg ruch na tasmie
filmowej. Zgromadzone eksponaty, jak seria dy-
daktyczna zdje¢ przez filtry (prace studium
przy Katedrze Fototechniki Uniwersytetu i Po-
litechniki Wroctawskiej), wspaniate fotogramy
reportazowe (Archiwum W.P.) mikrofotogramy
I rentgenogramy medyczne (H. Nowak, Akade-
mia Lekarska Gdansk i Janusz SipayHo, Gdan-
ski Instytut Medycyny Morskiej i Tropikalnej),
fotodaktyloskopia, zdjecia metalograficzne (Po-
litechnika Gdanska) — mowig same za siebie.
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Duxochrom Jézefoskiego, powiekszenia w bar-
wach naturalnych wykonane na materiale Ansco
Printon Zbigniewa Wyszomirskiego, Autochromy
Janiny Mierzeckiej i Jozefa Rosnera — btyszcza
zywymi barwami. Sukces nowej gatezi wiedzy
i techniki, nowego $rodka dla poznania tajnikow
zycia — zupetny i przechodzacy wszelkie ocze-
kiwania.

Ale to nie wszystko. Zarysowuje sie problem
drugi. Fototechnika stworzyta $rodki, ktore
mogg stuzy¢ pieknu. | juz u kolebki tej nowej
wiedzy — arty$ci dostrzegli te mozliwosci i two-
rzg obrazy o nieprzemijajacej wartosci, jak Da-
wid Oktawiusz Hill. Walczacy z trudnosSciami
na kazdym kroku amator-fctograf, objuczony Kkil-
kudziesieciokilogramowym  sprzetem, wycho-
dzi w teren, aby utrwali¢ piekno otaczajgcego
go Swiata. Srodki, coraz to lepsze, nie spetniaja
ich estetycznych zamierzen. Optykow sktania
sie do obliczania i budowania cbjektywOw o ry-
sunku syntetycznym, pcwstaja swobodne techniki
pozytywowe, uszlachetniajgce martwg doktad-
nos¢ fotogramoéw. Powstaje fotografika, zdgzaja-
ca juz, wiasnymi drogami do innych cel6w.

Na wystawie pokazano w sposéb jasny i wias-
ciwy tg walke o styl, o wiasne oblicze sztuki fo-
tograficznej. Walke artysty z bezdusznym zespo-
tem S$rodkow techniczno-chemicznych o peinie
mozliwoscilwypowiadania sie.

Niezwykle piekne pigmenty na szkle (W. Jan-
kowski), cata gama techniki gumowej (I. A. Neu-
man, Dederkowie), olejnej i bromolejnej (J.
Buthak, H. Mikolasch), przettokdw barwnych
(Sktadanek K.) — oto pokaz szlachetnych tech-
nik pozytywu, jedyny w swoim rodzaju i dzi$
iuz nie spotykany na zadnej wystawie

I zndw inna droga do syntezy obrazu: fotogra-
my wykonane specjalnymi obiektywami (T. Wan-
ski, Jarra). Jest i raster w postaci... ttoczonej
szyby. Uszlachetnienie pozytywu na drodze
czysto chemicznej « chlory i ztotcbrom (Warskis,
Hartwig). A w koricu niezmiernie interesujacy
zestaw swobodnych technik negatywowych: od
Romerowskiej izohelili do radiofotolii H. Nowaka,
poprzez b. udane ,,persony" B. Kupca i T. Wan-
skiego. Uwage zwracajg rozne odmiany reliefow,
gradientu, inwersji (solaryzacjij i fctolii (H.
Nowak, M. Jankowski, B. Michalik). Piekny
w wyrazie heliobrom Biliriskiego.

Wzniostym akcentem wystawy jest zbiér por-
tretow i prac fotografikobw niezyjacych. J. A
Neumana, H. Mikolascha, M. Rysia, Jasienskie-
go, Barzykowskiego, Moszczenskiego, S. Platera,
E. Osterloffa. K. Skladanka, Stalony-Dobrzan-
skiego. Jak przewodnia mysl, zawsze tworcza
i porywajaca, przewija sie poprzez eksponaty
wystawy wspomnienie nieodzatowanego Nestora
polskiej fotografiki, tworczej epoki, Jana But-
haka.

W centralnym punkcie wystawy umieszczono
zestaw obrazow najnowszych, powojennych, opo-
dejscitu realistycznym do pracy i zagadnien zy-
ciowych Panstwa socjalistycznego.



Jako odpowiednik — umieszczono szereg dal-
szych reprodukcji zdje¢ artystow radzieckich.
Oba zbiory stanowig obecny, bedacy w fazie
krystalizacji, wyraz fotografiki.

Fotogramy o treSci przejrzystej, dobitnie
Swiadczg, ze fotografika ta, najbardziej reali-
styczna ze sztuk, dobrze sie czuje w stuzbie ludzi
pracy. Wzruszajgco piekne zdjecia dzieci (He-
liobrom Bilinskiego, ,,Kojce™ Kornickiej) i silne
w wyrazie twarze robotnikéw (K. Komorowski,
M. Wroctawski), motywy z odbudowy kraju —
oto tematy tak frapujgce naszych fotografikow.
A radzieccy? Pokazali wysoki poziom w takich
pracach, jak A. Szajcheta ,Lokomotywa”, Igna-
towicza ,,Zimowa droga", Szachowskiego ,,Sio-
stry Jusopow" czy Pietrusowa ,,Salwa zwycie-
stwa".

Niewymuszony realizm takich prac méwi sam
za sieble, Swiadczac, jak wielki dystans dzieli
dzi§ sztuke fotograficzng od wymuskanych pto-
doéw, przeznaczonych ongi$ dla zaspokojenia
niewybrednego smaku mieszkancow zatechtych,
pluszowych salonow.

| tu trzeba zwr6ci¢ uwage na problem trzeci,
podkreslony silnie na wystawie: na zwigzek ist-
niejacy miedzy sztuka a zagadnieniami spotecz-
nymi. Fakt podkreslony na wstepie, ze juz sta-
rozytni Egipcjanie znali tajemnice ciemni optycz-
nej — i strzegli jej tak zazdrosnie dla swych ka-
stowych celéw, ze po wielu wiekach musiata
by¢ ponownie wynaleziona — ma swoistg wy-
mowe. A potem wysitki uczonych, podejmowa-
ne w samotnosci, bez zadnego oficjalnego po-
parcia, obracane w zabawke bogaczy, badania
Niepce‘a i Daguerre‘a, dostrzezona i licho nagro-
dzona przez rzad dopiero po uzyskaniu konkret-
nych rezultatbw — powstanie wielkich koncer-
now fotograficznych, weszacych intratny inte-
res — wszystko to przedstawiono na wystawie
w sposob obiektywny, a przekonywujacy.
Woreszcie walka fotografikow o uznanie ich
dziatalnosci jako sztuki. Ten, kto miewat watpli-
wosci co do tego, czy fotografika jest istotnie
sztuka, niech obejrzy sobie wystawe, a zwiaszcza
obrazy z okresu technik szlachetnych i realizmu
Czasy, gdy sztuka nasza, zmuszona byla mato
podatnym materiatem do nasladowania malar-
stwa, gdy szczytem pochwaty dla fotografika
byto powiedzenie: ,to przeciez zupetnie jak
obraz. .* — czasy te bezpowrotnie minety.
Fotografika ma swoj wiasny, silny wyraz,
a bardzo obecnie elastyczny brom il techniki ne-
gatywowe — wytknety jej wiasng droge, rowno-
legtg do innych sztuk, droge ku trudnemu p:eknu.
Charakterystycznym jest dla oceny wartosci
tej naszej sztuki drobny moment wzruszenia,
jaki cztowieka ogarnia przed portretem Mickie-
wicza, czy Chopina, opracowanym wiernie przez
J. Dorysa na podstawie dagerotypu. Tak oni na-
prawde wygladali — bez upiekszen, niedomo-
wien i licencji malarskich. To jest i sztuka i do-
kument epoki — a to ma warto$¢ podwadjna.

Ciekawym jest rowniez zbiorek publikacji i do-
kumentoéw z zycia organizacyjnego fotografikow
polskich, moment powstania Polskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego, Zwigzku Fotografikow
i akt uznania przez Panstwo tworczosci fotogra-
ficznej za dziatalno$¢ artystyczng, stanowigcy
punkt zwrotny w dziejach polskiej Fotografiki.

Warto$¢ dydaktyczna wystawy jest powazna.

Na wiasne oczy widziatem powaznego cztowie-
ka, ktory przyszedt z zeszytem, otdwkiem, wiek-
szym zapasem zywnosci i — odnotowywat przez
pot dnia wazniejsze objasnienia i robit notatki.
O wartosci tej Swiadczg rowniez w 99 % pochleb-
ne zapiski, umieszczone samorzutnie przez zwie-
dzajacych w ksigzce wystawy (ten 1% wypowie-
dzi anonimowych ma charakter zto$liwych, za-
kowskich figlow i nie moze by¢ traktowany po-
waznie).

Uwazam, ze nawet mocno zaawansowany ama-
tor moze z wystawy wynies¢ duza korzy$¢ —
choéby przez obejrzenie najnowszych technik
negatywowych. Nie spotykany w zadnym pod-
reczniku skrét historii fotografii — ma bezwa-
runkowo duzg warto$¢ dydaktyczng.

Wystawa pobudza do refleksji, nasuwa wnio-
sek, ze czas juz najwyzszy, aby stworzy¢ cen-
tralne, a nawet i lokalne muzea, czy archiwa
fotograficzne. Materiatu jest duzo i bardzo cie-
kawego, a te */s eksponatéw niepokazanych —
conajmniej niepokoja ciekawskich zawsze amato-
row fotografii.

Na minus wystawy zapisa¢ nalezy jej oprawe
graficzng. Temat byt, jako cato$¢ zagadnienia
wdzieczny do opracowania i — przy stosunkowo
niewielkim dodatkowym naktadzie $rodkdéw
(pieniedzy i odpowiednich materiatbw) mozna
byto to samo pokazac tadniej. Nie zmniejsza to
jednak wartosci pokazu, ktory stat na naprawde
wysokim poziomie.

Na zakonczenie pragngtbym jeszcze zwr6cic
uwage na pokazny wkiad Polakow w dzieto
rozwoju fotografiki: poczawszy cd nieznanego
wynalazcy z okresu Daguerre‘a, bezposredniej
techniki pozytywni, mys$l twodrcza stale towarzy-
szy poczynaniom Polakéw w tej dziedzinie. Wi-
dzimy na wystawie obLektywy wytworni ,,Fos",
czytamy o doskonatych materiatach pozytywo-
wych, wyrabianych przez Inz. Piotra Lebiedzin-
skiego, ktory w 1888 roku zatozyt w Warszawie
pierwszg na Swieciie fabryke papierow fotogra-
ficznych.

Polacy budujg automaty projekcyjne; opra-
cowujg techniki szlachetne pozytywowe (bromo-
grafika Euthaka J., gumy Dederki, Heliobromy
Bilinskiego) i negatywowe (ilzohelia prof. Ro-
mera, rézne odmiany fotolii. Ulepszony sposob
wykonywania rentgenograméw (radiofotolie) H.
Nowaka stanowi cenny wkiad do techniki zdjeé
naukowych. Nowe emulsje specjalne opracowuje
do celéw naukowych Wroctawska Katedra Fo-
totechniki.
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Wkiad Polakéw do ogolnego dzieta rozwoju
fotografiki i fototechniki jest znacznie wiekszy:
jest prawie pewnym, ze sprzezony z objektywem
dalomierz — jest wynalazkiem polskim. Poza
tym zyt w Poznaniu nieznany mi z nazwiska
konstruktor, ktory budowat doskonate objekty-
wy 0 niezwykitej gtebi rysunku i niezréwnanej
miekkosci, uzywane przez niektorych fotogra-
fikow. Zapomniane nazwiska nalezatoby odgrze-
ba¢ z pytu niepamieci i umiesci¢ w zaszczytnym
rejestrze twaorcow.

Z zalem opuszczatem skromny pawilon wysta-
wowy. Cdz! fotografika ma w sobie co$ z narko-
tyku: wiecznie necaca, upajajgca nieuchwytnym
a prawdziwym pieknem — i zawsze jej za maio,
zwihaszcza dla statych natogowcéw. Trudno:
trzeba bedzie na wystawe przyj$s¢ znowu w na-
stepng niedziele. Napewno znajdzie sie tam
jeszcze co$ ciekawego...

Wjystawy i konkursy

Fotografia
na Wystawie Ochrony Zabytkoéw

(Warszawa, Muzeum Narodowe, styczen—Iluty 1951 r.)

Oto wystawa, ktérej przedmiotem nie jest fo-
tografika, ani nawet fotografia w ogoélnosci. A
jednak jesli zwiedzajacym jest fotograf lub foto-
grafik, musi go ogarna¢ uczucie dumy zawodo-
wej. Bo trudno by byto pokaza¢ dcbitniej, jak
wazng i dobroczynng role gra ta sztuka i to rze-
miosto juz choéby w tej jednej dziedzinie zycia
kulturalnego: ochrony zabytkéw. Jak ogromne
ustugi oddaje w samej pracy, i jak niezmiernie
moze si¢ przyczyni¢ do rozpowszechniania jej
zdobyczy i jej sensu.

Najciekawsze sg fotografie badawcze, fotogra-
fie — szperacze. Zdjecia radiograficzne, zdje-
cia w promieniach pozafiotkowych i podczerwo-
nych ujawniajg portret pod namalowanym pod
nim pejzazem, albo ,,Ukrzyzowanie”™ z XVI w.
pod pejzazem z XVII w.; pokazujg one zmiany,
wywotane przez przemalowania czesciowe (tzw.
pentimenti), dawne reperacje, retusze, dodane
podpisy. Umozliwiajg okreslenie barwnikow,
a przez to nieraz i czas powstania obrazu; wycia-
gajg napis z pod warstwy zmetniatego werniksu;
It

Inne zdjecia pokazujg same procesy konser-
watorskie, albo ilustrujg ich wyniki: fotografie
rozbitej misy hiszpano-maurytanskiej z XV w.,
podartej tkaniny wioskiej z XIV-go, nieprawdo-
podobnie zaplamionych rycin, akwafort i rysun-
kéw, zczerniatych obrazéw olejnych wiszg obok
oryginalnych przedmiotow po odnowieniu ca-
tych, czystych czytelnych...

Przewazng cze$¢ eksponatéw stanowig foto-
grafie wszelkiego rodzaju zabytkow w roznym
stanie konserwacji: grupy budowli, budowle mu-
rowane i drewniane, ruiny, ogrody ozdobne,
obrazy, rzezby, dzieta sztuk zdobniczych, stare
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druki; itd. Bardzo ciekawie wypetniono dwume-
trowymi fotogramami otwory dwdch odlewdw:
portal gotycki Tumu pod teczycg — fotografig
zelaznych wrot; portal sali Zygmuntowskiej na
Wawelu — wnetrzem sali.

Cel tych wszystkich zdje¢ jest dokumentarny.
Jednakze warto podkreslic nowe zjawisko: oto
czes¢ ich wykazuje niewatpliwie cechy artyzmu,
Nie wszystkie; niektdre sg nawet zupetnie stabe,
niektére niedoskonate nawet ze stanowiska war-
tosci dokumentarnej (brak reliefu wyzej wspom-
nianych wrét w portalu tgczyckim; nieczytel-
nos$¢, nietad w zdjeciu lotniczym barbakanu
il bramy Florianskiej w Krakowie). Ale w ogrom-
nej wiekszosci wypadkow fotograf spetnia swoje
zadanie rejestracyjne wzorowo, a hieraz przy
tym raduje czyms oko: zagra cieniem rzuconym
na fasadzie (okno w Czemiernikach, brama w
Brzegu), podkresl) nim misterne jej laskowanie
(Krakow, koscidt sw. Katarzyny); czasem odwa-
zy sie przewrdci¢ kamienice lub filar kosScielny
(w baroku warszawskim i nyskim); nawet —
0 btogostawiona zgrozo! — wprowadza do zdje-
cia dokumentarnego nastr6j, gdy pokazujgc rui-
ny Sakramentek w Warszawie smiato podkresla
je szerokim pasem chwastow. Z reguty tez wy-
zyskuje malowniezo$¢ nieba z obtokami), a nawet
sam walor tonalny jego koputy, spatynowanej
zapomocy filtru (wieza ko$¢. NMP w Warsza-
wie, r. 1944). Dzielem o niezaprzeczonej warto-
§ci artystycznej sg ,,Stare druki" z XVI wieku —
poemacik Swiattocienia, skdrzanych oktadek,
grzbietow Sciggnietych sznurami...

Metrowe wizerunki przodownikéw pracy z po-
$rod personelu konserwatorskiego (dekarz, sto-
larz, kowale itd.) oddajg zarliwo$¢ pracownikow
a czasem i malowniezo$¢ ich pracy.

Tak wiec fotografika wtargneta do $wiatyn na-
uki. Na sile przyciggajgcej wystawy ii skutecz-
nosci jej oddziatywania odbito sie to z pewnoscig
bardzo szczesliwie.

J. Sunderland

PROTOKOL

z posiedzenia Jury 1. Ogoblnej Wystawy Fotogra-

fiki w Katowicach odbytego dnia 22 pazdziernika

1950 r. w lokalu Oddziatu Polskiego Towarzy-

stwa Fotograficznego w Katowicach, przy ul.
Korfantego 7.

Sktad Jury — przewodniczacy Mgr Zygm.
Obrapalski, V-prezes Zarzadu Gtdéwnego PTF.
Przedst. Min. Kultury i Sztuki St. Radca Marian
Schulz, Czionkowie — Fortunata Obrgpalska,
Sekretarz Zarzadu Gtownego PTF; Derczynski
Henryk, prezes Zarz. Gt. PTF; Halina Idziako-
wa, PTF Oddz. Katowice; Jan Molin, Oddz.
Katowice; Stobik Franciszek Oddz. Katowice.

Jury w powyzszym skladzie rozpatrzyto 132
prac, zakwalifikowanych na wystawe, reprezen-
towanych przez 66 autoréw.



Na wniosek St. Racicy Mariana Schulza I-szg
nagrode Ministerstwa Kultury i Sztuki przyzna-
no w kwocie z+ 1.500 Ob. Edwardowi Potcczko-
wi z Katowic, za prace pt. ,Zniwiarze”.

I1-gg nagrode M.in. Kultury i Sztuki podzielo-
no na dwie nagrody po zt 500,— ktore przyzna-
no Ob. Jarostawowi Stanistawskiemu z Poznania
za prace pt. ,W Gazowni 11”.

Ob Maksymilianowi Myszkowskiemu z Poz-
nania. za prace pt. ,,Mnich nad .Morskim Okiem".

Nagrody Okregowej Rady Zwigzkow Zawodo-
wych w Katowicach, przyznano I-szg nagrode
w kwocie zI 650 Ob. Bronistawowi Stapifskiemu
z Katowic, za prace pt. ,,Zywiciele”. Il-gg na-
grode w kwocie zt 550 Ob, Lachowi Karolowi
z Bielska, za prace pt. ,Dla Nowych Osiedli”.
I11-cdg nagrode w kwocie 30C Ob. Zygmuntowi
Gamskiemu z Warszawy, za prace pt. ,,Majster
Pacuta”.

Nagroda Prezydium Miejskiej Rady Narod,
w Katowicach, rozdzielono I-szg nagrode w kwo-
cie 750 Ob. Sewerynowi Btochcwiezowi z Kato-
wic, za cato$¢ prac. Il-gg nagrode w kwocie zt
600 Ob. Mieczystawowi Cybinskiemu z Katowic
za prace pt. ,,Przyjemna praca”.

Nagrody Zarzadu Gtéwnego PTF przyznano

I-szg nagrode w kwocie zt 450 Ob. Wiestawowi
Tomaszkiewiczowi z Krakowa — za prace pt.
,Bréd na Popradzie". Il-gg nagrode Ob. Jéze-
fowi Wojnowskiemu z Katowic, w kwocie zt
300 za prace pt. ,,Wiejska Droga”.
Nagrode Palskiego Tow. Krajoznawczego w Ka-
towicach, rocznik ilustrowanego miesiecznika
»Ziemia” przyznano Ob. Romanowi Jakimcowi
z Bytomia za prace pt. ,,Osiedle gornicze".

Poza tym wyrdzniono:

Ob. Andrea Lachmanowicz z Gdyni za prace
pt. ,,Battyk zamierza” Ob. Karola Holekse z Cie-
szyna za prace pt. ,Wislanie pod Giewontem”.
Ob. Adama Smietanskiego z Opola, za prace pt.
»Prudnicki zautek”. Ob. Witolda Marciniaka
7 Prabut, za prace pt. ,,Wschdd”. Ob. Romana
Jozefoskiego z Chorzowa, za prace pt. ,,Martwa
natura".

Podpisano:
St. Radca Marian Schulz; Mgr Zygm. Obrgpal-
ski; Henryk Derczydski; Fortunata Obrgpalska;
Halina ldziakowa; Jan Malin; Franciszek Stobik
Katowice, dnia 22 pazdziernika 1950 r.

PROTOKOL

z posiedzenia Jury Wystawy Fotografiki czton-
kow PZF, ktére odbyto sie w dniu 29. XIl. w
Warszawie, w obecnosci:

Ob. inz. Dederko Mariana, jako przewodniczg-
cego, ob. mgr M. Schulza, jako przedstawiciela
Min. Kultury i Sztuki, ob. Janiny Mierzeckiej,
ob. Zygmunta Obrgpalskiego, ob. Janusza Podo-
skiego i ob. Jana Sunderlanda jako cztonkow.

Postanowiono:

I. nagrode Min. Kultury i Sztuki w wysokosci
1.500,— zt nada¢ oh. Makarewiczowi za ca-
tos¢ prac.

Il. nagrode Min. Kultury i Sztuki w wysokosci
1.000,— 1zt ob. Fortunacie Obrgpalskitej za
Przedszkole I1”.

[11. nagrode Min. Kultury i Sztuki w wysokosci
500,— zt ob. Kazimierzowi Komorowskiemu
za ,,\Wizje Portu".

I. nagrode PZF w wysokosci 900,— ob. Bozenie
Michalik na cato$¢ prac.

I1. nagrode PZF Adamowi Johannowi w wyso-
kosci 600,— zt za ,,Faszyzm”.

Warszawa, dnia 29. XII. 1950 r.

(—)M. Dederko (—) M.Schulz (—) J.Mierzecka
(—) Z Obrgpalski  (—) J. Sundertand
(—) J. Podoski

Polski Zwigzek Fotografikow

.Wystawa Fotografiki cztonkow PZF

17 grudnia 1950 r. zostata otwarta w Warsza-
wie w Domu Kultury na Zoliborzu wystawa prac
cztonkéw PZF. Na otwarcie przybyli przedsta-
wiciele Ministerstwa Kultury i Sztuki, PZPR,
organizacji spotecznych i licznie zaproszeni go-
Scie. Przybytych powitat prezes PZF mgr Zbi-
gniew Pekostawski.

Wystawa, ktOra zgromadzita prace 66 fotogra-
fikbw, miata charakter retrospektywny i repre-
zentowata prace znamienne dla poszczeg6lnych
autorow.

»W istocie — pisato ,Stowo Powszechne”
z dnia 28. XII. 50 r. — zaréwno technika jak
. tematyka reprezentowana jest na wystawie
w bardzo szerokim wachlarzu”. W recenzji
»Kuriera Polskiego” z dnia 20. XII. 50 r. czyta-
my: ,,Pod wzgledem tematycznym poza pejza-
zem i studiami portretowymi, dominuje tematy-
ka robotnicza i spoteczna. Znajdujemy tu peine
realizmu zdjecia z kopali, z odbudowy Warsza-
wy., z akcji pokojowej...”.

Wystawe otwierata ekspozycja pokojowa, kto-
ra byta rozmieszczona w sali mniejszej, wprowa-
dzajac widza do sali duzej. Takie rozwigzanie
wystawy akcentowato i podkre$lato socreali-
styczne dazenia naszych tworcow. Duza, jasna,
bardzo estetycznie urzadzona sala wystawowa,
miesScita pozostatg cze$C wystawy. Przestrzenne
rozmieszczenie ekranow, duzo kwiatow i zieleni
powiekszato subiektywnie rozmiary sali, nadajac
jej wiecej Swiatta i powietrza.

Wystawa fotografiki, ktora trwata do 6-go
stycznia 1951 r. cieszyla sie duzg frekwencja.
Przecietnie zwiedzato jg okoto 200 os6b dzien-
nie, nie liczac niedziel i $wigt, w ktorych to
dniach liczba zwiedzajacych przekraczata 500
0sab.
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W okresie trwania wystawy ukazaty sie W6-u
dziennikach warszawskich obszerne recenzje,
ktére jednoczesnie podkreslaty wysoki poziom
wystawianych prac.

Osobny dziat w recenzjach poswiecita prasa
ekranowi prac Jana Buthaka. ,,Stowo Powszech-
ne" pilsze: ,,Cho¢ kolejno$¢ plansz jest inna,
musimy jednak na poczatku wspomnie¢ o ekra-
nie poswieconym Buthakowi. Pomimo, ze zwrot
ten jest beznadziejnie zbanalizowany, musimy
stwierdzi¢, ze Buthak jest rzeczywiscie ,,0jcem
fotografiki polskiej” i ze nikt na tym polu do-
tychczas mu nie doréwnat".

W czasie trwania wystawy zostaty przyznane
nagrody. Dnia 29. XII. 50 r. odbyto sie w War-
szawie posiedzenie Jury w nastepujacym skita-
dzie:

Ob. itiz. M. Dederko — przewodniczacy; ob.
mgr M. Schulz — przedstawiciel Min. Kultury
i Sztuki; ob. Janina Mierzecka — cztonek; ob.
Zygmunt Obrgpalskli — cztonek; ob. Janusz Po-

doski — cztonek: ob. mgr Jan Sunderland —
cztonek.
Wykaz przyznanych nagréd podany

w Protokdle Jury.

Przewiduje sie zorganizowanie pokazu tejze
wystawy w $rodmiesciu oraz w kilku miastach
wojewddzkich.

WIECZORY DYSKUSYINE | KOLO
MARKSISTOWSKIE PZF.

Zarzad PZF zorganizowat wieczory dyskusyj-
ne, ktore odbywaty sie co druga Srode w lokalu
PTF w Warszawie — ul. Sniadeckich 10.

Pierwszy odczyt w ramach wieczoréw dysku-
syjnych odbyt sie 18 pazdziernika 1950 r. Od-
czyt na temat ,Kilka hypotez roboczych z dzie-
dziny estetyki" wygtosit kol. Jan Sunderland.

Nastepne odczyty wygtosili:

15 listopada 1950 r. — ,,Densometria na co-
dzien" — kol. Witold Dederko;

29 listopada 1950 r. — ,,Fotografia z przed 100,
80, 50, 25 i za 50 lat" — kol. L. Sempolinski

13 grudnia 1950 r. — ,,W poszukiwaniu idei so-
cjalistycznej w sztuce"™ — kol. Zb. Peko-
stawski.

27 grudnia 1950 r. — ,,Geneza piekna"™ — kol.
Jan Sunderland.

30. listopada 1950 r. odbyt sie pierwszy wie-
czér dyskusyjny kota Marksistowskiego. Prelek-
cje na temat: ,Wstep do zagadniern marksizmu
i leninizmu" wygtosita ob. Irena Pekostawska.
Nastepne wieczory Kota Marksistowskiego byty
poswiecone nastepujacym zagadnieniom:

7 grudnia 50 r. — ,,Na marginesie walki z wrogg
ideologig w sztuce"™ — kol. Zbigniew Peko-
stawski; i

14 grudnia 50 r. — ,Zroda spoteczno-ekono-

miczne i ideologiczne marksizmu™ — ob.
Irena Pekostawska;
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21 grudnia 50 r. — ,,Ekonomiczne i ideologiczne
podstawy marksizmu” — ob. Irena Peko-
stawska ;

28 grudnia 50 r. — ,,Artysta na przestrzeni for-
macji spotecznych” — kol. Adam Johann

Od stycznia 1951 r. wieczory PZF odbywajg
sie co druga $rode. Dotychczas odbyty sie na-
stepujace wieczory:

17 stycznia 51 r. wiecz6r, poswiecony omo-
wieniu wystawy PZF. Ozywiona dyskusja data
bardzo bogaty materiat, ktory pozwolit Zarzado-
wi PZF wyciagna¢ stuszne wnioski przy organi-
zacji nastepne] wystawy. Naogot krytyka wy-
stawy byta dodatnia ipokrywata sie z pozytywng
oceng wystawy przez prase. Wszyscy zabiera-
jacy gtos w dyskusji podkreslali, ze mimo pew-
nych brakéw, ktore byly spowodowane wyijat-
kowo krétkim terminem urzadzenia wystawy,
byfa ona pierwszg wystawg fotografiki w War-
szawie na wysokim poziomie artystycznym oraz
wyjatkowo estetycznie zaprojektowana.

31 stycznia 51 r,, wieczOr po$wiecony zostat
pamieci Jana Buthaka w zwigzku z pierwsza
rocznicg Jego Smierci. Wieczér ten zostat zor-
ganizowany wspolnie przez PZF i PTF — Od-
dziat w Warszawie.

Na program wieczoru ztozyto sie:

1 PrzemoOwienie Prezesa PZF;

2. PrzemOwienie Prezesa PTF

w Warszawie;
. 3. Wspomnienie o Janie Buthaku — pidra
Eug. Kobylinskiej;

4. Odczytanie fragmetu z ostatniego, nieopu-

blikowanego dzieta Jana Buthaka;

5. Cze$¢ koncertowa w wykonaniu prof. Jana

Ekiera.

Licznie zgromadzeni na wieczorze fotografity
ztozyli w ten sposéb hotd pamieci Ojcu foto-
grafiki polskiej — Janowi Buthakowi.

14 lutego — ,,Wptywy cywilizacyjno-kultural-
ne na rozwdj fotografii" — kol. M. Dederko.

28 lutego — ,,0 wolnosci artysty” — kol. A.
Johann.

_ Wieczory odbywajg sie w lokalu PTF przy ul,
Sniadeckich 10 o godz. 19-tej.

— Oddziat

Dziat prawny

CZY NAGRODY PODLEGAJA
OPODATKOWANIU?

W mysl art. 5 ust. 1 pkt. 13 Ustawy z dnia
4. 1. 1949 r. o podatku od wynagrodzen (Dz.
U. R P. Nr 7 poz. 41 z 1949 r.) wolne sg od
podatku nagrody wyptacane z funduszéw Pan-
stwa, zwilagzkow samorzadu terytorialnego oraz
innych instytucji okre$lonych przez Ministra
Skarbu, nagrody za wynalazkil udosokonalenia
it p.



Nagrodami wyptaconymi z funduszéw Pan-
stwa, zwigzkéw samorzadu terytorialnego oraz
innych instytucji okreslonych przez Ministra
Skarbu w rozumieniu art. 5 ust. 1 pkt. 13, a do-
tyczacymi artystow fotografikéw, beda nagrody
wymienione w punkcie 1 § 18 rozp. Ministra
Skarbu z dnia 17. 111, 49 r. (Dz. U. R. P. Nr 15
poz. 98 z r. 1949) wyptacane z tych funduszéw
z zakresu sztuk graficznych i plastycznych oraz
nagrody przyznawane z tych funduszéw w dro-
dzef konkursu, wymienione w pkt. 2 tegoz para-
grafu.

* * *

Czy i kiedy obowigzuje artystg fotografika,
cztonka Polskiego Zwigzku Fotografikow,
podatek od wynagrodzen?

Wedtug przepisu § 12 p, 1 rozp. Mjimistra
Skarbu z dnia 17. I111. 1949 r. (Dz. U. R. P. Nr 15
poz. 98 z 1949 r.) podlegajg podatkowi od wy-
nagrodzen wynagrodzenia otrzymywane przez
osoby wykonujace twdrczos¢ lub dziatalnosé
artystyczng, jezeli ta tworczo$¢ lub dziatalnosc
wykonywana jest osobiscie bezposrednio na rzecz
ptatnika i nie obejmuje Swiadczenia rzeczy.

Nie stoi na przeszkodzie uznaniu tworczosci
lub dziatalnosci za wykonang osobiscie:

1 wykonywanie dziatalnosci lub twdrczosci

zespotowej,

2. zatrudnianie sit kancelaryjnych.

Dowodem na okoliczno$ci udziatu w tworczo-
Sci lub dziatalnosci jest umowa zawarta bezpo-
Srednio z platnikiem.

* * *

Wobec tego, ze zaistniata potrzeba posiadania
godfa znaczka) PZF dla uzytku zaréwno Za-
rzadu jak i cztonkéw PZF, ktore to godto zna-
lazto by zastosowanie réwniez dla nalepek na
prace wystawowe i poniewaz dotychczasowe
projekty tegoz godia, ktore byly przez Zarzad
rozpatrywane, nie znalazty aprobaty — Zarzad
PZF zwraca si¢ z prosbg do wszystkich czton-
kéw o nadsytanie do dnia 1 kwietnia projektow
godta (znaczka) PZF oraz projektu nalepek na
prace wystawowe. Zaznaczamy, ze podstawo-
wym elementem godfa (znaczka) powinny byc¢
litery: ,,PZF".

* * *

W zwigzku z rozporzadzeniem Min. Finan-
sow z dnia 11 stycznia 1951 r., w sprawie wyko-
nania niektérych przepisbw o postepowaniu po-
datkowym (Dz. Ustaw R, P. Nr 5 poz. 43) pla-
stycy tj. malarze, rzezbiarze, rytownicy itp. oraz
fotograficy, obowigzani sg do zgloszenia
obowigzku podatkowego w zakresie podatku
dochodowego i w zwigzku z tym, do wy-
kupienia karty rejestracyjnej. Optata za karte
wynosi zt 30,—. Termin wykupienia: do 28 lutego
rb.

Wedtug uzyskanych informacji wykupienie tej
karty nie powodujg obowigzku podlegania po-
datkowi obrotowemu i wszystkie dotychczasowe
ulgi podatkowe sg utrzymane nadal w mocy.

Do wykupienia karty rejestr, nie sg obowigza-
ni fotograficy zatrudnieni stale w instytucjach
panstwowych i uspotecznionych, ktorzy podle-
gaja podatkowi od wynagrodzen. Fotograficy ci,
mogg dodatkowo wykonywa¢ prace zlecone
przez inne instytucje, bez obowigzku wykupy-
wania karty rejestracyjnej.

Zarzad PZF, rozpatruje mozliwos¢ wystgpie-
nia do Min. Fiu. o przeniesienie fotografikow
z grupy ptatnikéw podatku dochodowego do gru-
py platnikéw podatku od wynagrodzen.

7 * * *

W wykonaniu uchwaty Walnego Zgromadze-
nia w r. 1950 Zarzad PZF zwraca sie do Czton-
kow PZF z nastepujgcym apelem:

Rok mingt od dnia zgonu Jana Buthaka.

W ciggu 45 lat byt On wielkim artystg, nau-
czycielem i patriotg-spoteczniklem.

Jego talentem, pracg i dobrg wolg powstata
i wspaniale rozwineta sie w Polsce cata gatez
sztuki: fotografika.

Dzieki Jego przyktadowi, nawotywaniom i na-
ukom, setkom ludzi otworzyty sie oczy na mozli-
wosci artystyczne fotografiki, setki ludzi zajety
sie dziatalnoScig piekng i pozyteczng, wzboga-
city sobie i innym zycie przez mnozenie przezy¢
artystycznych.

Stworzyt On tysigce dziet sztuki fotograficz-
nej, pozostawit madrg i subtelng spuscizne lite-
racka, z zapatem krzewit stuzbe spoteczng za
posrednictwem sztuki, szczeg6lnie zachecajgc do
uprawiania fotografiki krajoznawczej.

Z uwagi na wybitne zastugi Zmartego poto-
zone na niwie polskiej kultury i sztuki, z uwagi
na Jego wyjatkowe zalety charakteru oraz wiel-
kos¢ pracy 1 warto$¢ dokonan — Polski Zwigzek
Fotografikow postanowit uczci¢ pamie¢ swego
pierwszego Prezesa — budowg nagrobka.

Zarzad PZF w petnym prze$wiadczeniu i po-
czuciu obowigzku obywatelskiego zwraca sie do
Cztonkdw z goragcym apelem ztozenia na ten cel
ofiary, co przyczyni sie do zrealizowania buddw-/
nagrobka.

Zarzad PZF wyraza przeSwiadczenie, ze kazdy
komu bliskie sg sprawy rodzimej kultury wezmie
udziat w upamietnieniu postaci Cztowieka, kto-
ry byt prawdziwym przyktadem uspotecznionego
tworcy i niestrudzonego w pracy obywatela.

Zarzad PZF prosi o nadsytanie ofiarowanych
kwot na konto Zwigzku PKO 1-54421/113 z za-
znaczeniem: ,,Na budowe nagrobka Jana But-

haka".
Zarzad PZF.
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Komunikaty

W dniu 11. marca 1951 r. odbyt sie w Pozna-
niu zjazd wszystkich Prezesow PTF. Przy licz-
nym udziale (brak reprezentacji tylko 2-ch Od-
dziatdw), omoéwiono i uzgodniono szereg spraw
dotyczacych planowania i nawigzania jeszcze
SciSlejszej wspotpracy z Zarzadem Gtownym
i miedzy Oddziatami.

# &

W dniu 31. marca 1951 r. nastgpito otwarcie
Il Czestochowskiej Wystawy Fotografiki, pota-
czonej z pokazem Fotografiki Czechostowackiej
i Wystawg Prac Prof. Jana Buthaka.

* * *

W dniu 8. kwietnia 1951 r., zostata otwarta
w Opolu w sali Prezydium Miejskiej Rady Na-
rodowej IV Wystawa Opolska Fotografiki pod
tytutem: ,,Polska w Planie 6-letnim”.

* * *

Walny Zjazd Delegatbw PTF odbedzie sie
we Wroctawiu w dniach 22 i 23 kwietnia 1951 r.
Sprawozdanie ze Zjazdu podamy w nastepnym

numerze.
* ko

W ramach Czynu 1 Majowego, Oddziat Poz-
nanski zorganizuje wystawe prac nadestanych
przez Cztonkéw Oddziatu Katowickiego PTF.

* * *

11 Ogoblnopolska Wystawa Fotografiki PTF
w roku 1951 odbedzie sie w Krakowie, w ramach
uroczystosci ,,Dni Krakowa”.

* * *

W nastepnym numerze podane zostang aktu-
alne adresy Oddziatdbw PTF i sktady Zarzadow
na rok 1951.

Z zatobnej karty

Wspomnienie
Ze zmartym ks. dr. P. Sledziewskim sympa-
tyzowaliSmy bardzo. Ale stykatem sie z nliim
mato. Jako zupetlnie miodego fotografa (cho¢
juz niezupetnie miodzienca) onieSmielat mnie
wowczas, w czwartym dziesigtku lat naszego
stulecia, ten wysoki, barczysty mezczyzna o ta-
godnej twarzy, okolonej siwymi wiosami, o prze-
nikliwym spojrzeniu, tatwym u$miechu ii mio-
dziericzo zywych ruchach. Byt to dla mnie jeden
z wiaruséw ,,starej gwardii”, grupujacej sie koto
Buthaka; tworca, 0 ktorym pisatem w grudniu
roku 1931:
.artysta o wybitnej indywidualnosci jest
ks. Piotr Sledziewski, ktdrego prace odznaczaja
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sie rzadkg u jednego artysty rdznorodnoscia
wizji, petnej poezji w wyrazie, umiaru w ujeciu.
»Ksigdz Piotr” tak jak i Buthak umie przedziw-
nie zatrgca¢ o gteboko ukryte struny wrazliwo-
Sci estetyczne. Matym, dyskretnym arcydzietem
jest pod tym wzgledem ,Rajski Ptak": maty,
naiwny piernikowy ptaszek wisi na gatgzce
choinki. Obok zwisajg jasnym splotem ziote
nitki, ktorymiil sie choinke przybiera. Czy to ara-
besk tvch jasnych nici, krecacych sie filuternie,
skojarzyt sie ze wspomnieniem ptaszkowej (nie
ptasiej, o nie!) piosenki? Do$¢, ze jak dzieci
zaczynamy wierzyé, iz ten piernikowy ptaszek
zyje i Spiewa — I cata choinka z ktorej widzimy
tylko dwie malutkie gatazki, ozywa, staje sie
ttem bajki... a nigdy chyba nie widziatem w sztu-
ce plastycznej bajki, tak subtelnie opowiedzianej.

Lecz prawie wszystkie prace ks. Sledziewskie-
go zastugujg na wzmianke. A wiec ,,Grafika
cieni na sniegu" — Drobny wycinek rzeczywi-
stosci 0 rzadko subtelnym ukfadzie rytmicznym;
.Z przedmiescia” — skromny, szary obrazek,
jakze pieknie skomponowany z niepozornych
elementow: bramki drewnianej, ptotu i drzewa
pod $niegiem! , Dary jesieni”, wyobrazone przez
dwa jabtka wsrdd lisci, a wyrazajace barokowg
rado$¢ zycia i zdrowej ptodnosci. ,,Rycerz prze-
stworzy" — portret lotnika o uwaznych, chtod-
nych oczach i ustach. Wyraz napiecia uwagi
zwieksza sie przez pomystowe obciecie obrazu
blisko twarzy po stronie, w ktorg twarz jest
zwrdcona (wbrew przyjetemu kanonowi). Za-
prawde, kazdy obraz ks. Sledziewskiego ma wy-
tworng pointe".

Nie wiem, czy prawdziwg jest anegdota, we-
dtug ktorej w rozprawie doktorskiej (z historii
sztuki), pisanej na temat pewnego pastoratu
biskupiego z X1l wieku, znajdujacego sie w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie, ,,Ksigdz Piotr”
dowiodt, ze przedmiot ten nigdy do tego biskupa
nie nalezat, ze nie pochodzi z XIII wieku, i ze
nie jest pastoratem; lecz legendoburstwo tej
anegdoty godnge licuje z temperamentem i $mia-
toscia, z jaka ks. Sledziewski zwykt byt sie wy-
powiadaC. Ale inng jego wypowiedZz moge
stwierdzi¢, bo bylem przy niej obecny.

Byto to podczas jakiego$ salonu fotograficz-
nego w Krakowie. Siedziato nas koto pdinocy
kilku fotografikéw przy stoliku w kawiarni: On.
M. Dederko, Kuczynski, prof. Lande i nizej
podpisany. | rozmawialiSmy o sztuce. Ot6z pa-
mietam jak ks. Sledziewski, bijagc potezng pie-
Scig w stolik, piorunowat na wspotczesne malar-
stwo religijne: ,,Co oni dzi$ rcbig, jakich Swie-
tych malujg? Oczki do nieba, raczki do modliit-
wv? A ty mi lekarza (piescig w stot na pierwsze
»a") namaluj, ty mi pielegniarke (znéw pascig
na »a") namaluj, ty mi spotecznika (pigscia na
1) namaluj, to (pigscia) Jest dzisiejszy swiety!”.

Minety lata, niema ksiedza Piotra. Nie za-
pomnijmy o nim, bo dobrym bojem bojowat...

J.Sunderland
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Ks. Dr Piotr Sledziewski

Dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego
i Profesor Wyzszego Seminarium Duchownego we Wroctawiu

zmart dnia 8”grudnia 1950

Urodzony dnia 6. VII. 1884 r. w Ziemi Suwal-
skiej. Szkote Srednig ukonczyt w Suwatkach, Se-
minarium Duchowne w Sejnach.

Po rozpoczeciu pracy duszpasterskiej w roku
1908, zajmuje sie z amatorstwa malarstwem oraz
dazy do uswiadamiania spotecznego parafian
tworzac biblioteke i szerzac czytelnictwo ksig-
zek i gazet zawodowych rolniczych.

W latach 1910—1914 przebywa na studiach
unjiwersyteckich na wydziale humanistycznym
w Krakowie, badajgc naukii zwigzane z historig
sztuki. Zwraca specjalng uwage na tkactwo
i haftciarstwo. W zwigzku z tym, zwiedza mu-
zea w Wiedniu, Berlinie, Dreznie, Brukseli, Lon-
dynie i Paryzu.

Pogtebiajac swoje studia estetyczne w latach
1914—1918 uczeszcza w Krakowie do Akademii
Sztuk Pieknych na Wydziat Architektury. In-
teresuje go specjalnie barok.

W latach 1918—1922 jest konserwatorem sztu-
ki i kultury w tomzy a nastepnie w Biatym-
stoku.

Od 1923 do 1939 r. przebywa w Wilnie jako
kapelan wojskowy.

Poza pracg obowigzkowg prowadzi studia na-
ukowe nad dekoracjg stiukowa.

Bierze czynny udziat w ruchu literackim jako
cztonek rzeczywisty Zwigzku Zawodowego Li-
teratdw, oraz w ruchu polskiej fotografiki jako
cztonek Foto Klubu Wilenskiego.

W r. 1932 ztozyt w Krakowie w U. J. rygo-
rozum z Historii Sztuki oraz prehistorii i otrzy-
mat dyplom doktora filozofii.

W czase wojny oddaje sie pracy naukowej.

W 1945 r. pracuje przez dwa lata jako kon-
serwator i p. o. Naczelnik w Wydziale Kultury
i Sztuki i Urzedzie Wojewddzkim Biatostockim.

W r. 1947 obejmuje stanowisko Dyrektora
Muzeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu oraz
wyktada najpierw w Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych pdzniej w Seminarium Duchownym.

Do ostatniej chwili swego zycia, bada z za-
mitowaniem zabytki wroctawskie.



Humor

ROZWAZANIA
OKOLICZNOSCIOWO-FOTOGRAFICZNE

z racji 50-go, jubileuszowego wieczoru
dyskusyjnego PTF W-wa)

Zawrotny wzrost zainteresowania fotografig
amatorska, czego najlepszym dowodem jest roz-
woj Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
z Oddziatem w Warszawie na czele, oraz cier-
pliwe i niezmiernie wyczerpujace wystuchanie
czterdziestu dziewieciu tzw. wieczorow dysku-
syjnych, nazwanych tak dlatego, ze na kazdego
prelegenta przypadato 2-ch Dederkéw w cha-
rakterze dyskusantow, skiania mie do przypom-
nienia okolicznosci w jakich to towarzystwo pow-
stato.

Otdz, prosze panstwa, PTF w W-wie zaczeto
sie z niczego, tj. z wrodzonego maniiactwa kilku
0s0b, oraz z petnego zycia i energii prezesa.

W zamierzchtych czasach, w r. 1947 w ktorym
to roku, w lecie, obecny sedziwy prezes chodzit
jeszcze w krotkich spodenkach a formalizm i in-
ne dyfuzje chodzity w aureoli stawy, co moga
zresztg potwierdzi¢ najstarsi cztonkowie, zaszedt
wypadek nastepujacy:

Zte i przewrotne sity zwotaty do Warszawy
zjazd stowarzyszen fotograficznych w perfidnym
i haniebnym celu powotania do zycia Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego. Zjechaty sie roz-
ne typy z catej Polski, wigcznie z matzonkami
Obrgpalskimi, reprezentujgcymi, datujacy sie
jeszcze od czaséw poganskich, ruch fotograficzny
w Poznaniu.

Na owym zjezdzie ktocono sie bardzo zgodnie
i wzorowo, wreszcie uchwalono stworzy¢ takie
towarzystwo. Wszystko odbyto sie bardzo piek-
nie, przy czym dwuznacznie zakomunikowano,
ze w Warszawie nie ma jeszcze zadnego stowa-
rzyszenia amatorow fotografii. Na te wiadomosc¢,
obecnych na sali warszawiakéw, zlekka krew
zalata (ze wstydu).

Szybko opuscili sale obrad, wzieli na kiet
i z wrodzonym warszawiakom wdzigkiem, po-
czeli na gwalt budowac¢ oddziat warszawski.
Tak sie uwineli, ze jeszcze przed zakonczeniem
obrad, PTF w Warszawie zostato zawigzane.
Zawnqzane coprawda na prowizoryczng petelke,
lecz wkrotce, dzigki sprawnie przeprowadzonej
agitaciji, zacze’ro sie gwattownie rozwijac.

Nic w tym dziwnego, gdyz obiecywano czton-
kom liczne atrakcje, np. bilety ulgowe na karu-
zele i diabelski miyn, recepte na arcydzieta foto-
graficzne, najtansza w Warszawie czarng kawe,
doptate do skfadek, moznos¢ ogladania z bliska
Sunderlanda itp. przywileje.

Obecnie PTF w W-wie, liczy 26-ciu cztonkéw
ptci meskiej, 1-go inz. M. Dederke, 73-ch czton-
kow pici zenskiej, 243-ch cztonkéw pici nijakiej
i 378-u cztonkdw usunietych za nie ptacenie skita-
dek, co razem wynosi 721 0sob.
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Do tej cyfry dochodzi jeszcze ilos¢ oséb tra-
cacych czas na 49 wieczorow dyskusyjnych: prze-
cietnie ok. 70 oséb X 49 — 3.430 facznie za tym
ilo$¢ wyrazi sie cyfrg 4.151 0s6b

Uwzgledniajac zdolnosci reprodukcyjne na-
szych cztonkoéw, nalezy sie liczy¢, iz przy na-
stepnym spisie Iudnosu zostang do formularzy
spisowych wprowadzone nast. pytania: Czy Ob.
jest cztonkiem PTF? Od kiedy? Dlaczego?

Jak widzimy ze statystyki, PTF w Warszawie,
staje sie organizacjg popularng. Zainteresowanie
sie spoteczenstwa fotografig, skionito mnie do
przeprowadzenia kilku wywiadéw z najbardziej
znajomymi osobami w kraju.

WYWIAD z p. AUGUSTEM BEC-WALSKIM

Bedac ostatnio w Krakowie, miatem przyjem-
no$¢ pozna¢ (po jamniku) p. Bec-Walskiego, we
wiasnej osobie.

Pan Bec-Walski, krokiem dostojnym i petnym
godnosci, wychodzit z ,,Pod Wierzynka" i udat
sie w strone plantdw. Ku mojemu zdumieniu,
opr6cz jamnika sympatyczny pan August byt
wyposazony w pieknego nowego contaxa. Wro-
dzona stabo$¢ do ludzi z aparatem fotograficz-
nym, sktonita mnie do nawigzania rozmowy.

— Widze kochany panie Auguscie, ze intere-
suje sie pan i fotografig. Bardzo mnie to cieszy.
Czy nalezy pan juz do PTF-u?

Pan Bec-Walski zmierzyl mnie niepewnym
wzrokiem, wydat wargi i dostojnie oSwiadczyt:

— Nie mam zwyczaju zawieraé znajomosci
z nieznanymi osobami. Je$li chce ze mng rozma-
V\l/(i_aé — niech zachowa przyjete formy towarzy-
skie . .,

Strasznie sie zawstydzitem, gdyz rzeczywiscie
zapomniatem siie przedstawic.

— Sempolinski jestem. Tez troche fotograf.

— Sempolinski? A z jakiej linii? Czy przy-
padkiem nie z Fikutkowa?

— Nie, niestety. Z Warszawy, S$cislej z Woli.
Z linii ,,10-ki", ,,26“ tudziez autobusu ,110"...

— Bardzo mnie przyjemnie — odrzekt pan
August i wida¢ byto, ze od razu nabrat do mnie
zaufania.

— Czy od dawna pan fotografuje? — zupy-
tuje. Widze, ze posiada pan wspaniaty aparat.
Jakie tematy pana najbardziej interesujg?

Pan August upewnit sie czy przypadkiem nie
jestem reporterem, rozejrzat sie nieznacznie czy
kto nie podstuchuje i oSwiadczyt:

— Fotografig interesowatem siie od dawna.
Jesli tylko mogtem kupi¢ za bezcen drogi i po-
kupny aparat, zawsze to czynitem. Z czasem
troche sie tego naciutato. Wprawdzie mojg spe-
cjalnoscig byty ztoto i waluty, lecz nigdy nie
gardzitem zadng uczciwg pracg. Czy fotogra-
fuje? A poco? Mnie wystarczy doskonata znajo-
mos¢ cen jakie mozna uzyskac za leike czy com-
taxa. To jest moj ulubiony temat. Poza tym,
interesujg mnie réwniez tematy wojenne.



«— Najmocniej pana przepraszam. W takim
razie pocdz pan nosi przy sobie aparat?

— Po co nosze? Widzi pan, po nieszcze$ciach
jakie na nas spadty, zmuszony jestem...

— Po jakich nieszczeSciach? — przerywam
panu Augustowi.

Pan Bec-Walski znowu sie rozejrzat:

— Po wymianie pieniedzy, po wprowadzeniu
ostrego zakazu handlu uczciwg walutg i teraz
znowu, tym spisem ludnosci — wyjasni! szep-
tem — c6z mi pozostato? Jedyna moja nadzieja,
to fotografia. Korzystajgc z pobytu w Krakowie
tych... delegatébw pokoju — probuje moze sie
uda ktéremu z nich co$ sprzedat. Zawsze sg to
ludzie z zagranicy... 1 nie do$¢ doktadnie znajg
dtie na cenach — pan rozumie...

Tutaj pan August mrugnat filuternie lewym
okiem. Jamnik rado$nie zaszczekal i udat sie
pod najblizszg latarnie.

Podziekowatem panu Augustowi, zapewniajgc
go, ze wszystko Swietnie zrozumiatem i od-
chodze.

Po chwili dogania mnie zasapany pan August:

— Pozwoli pan jeszcze sekunde. Wspomniat
pan o jakim§ PTF-ie. Jan pan mysli, czy warto
sie tam zapisac?
~ — Nie prosze pana. Uwazam to za zbyteczne.
Zegnam.

WYWIAD Z REFERENTEM
WYMIAROWYM

Tradycyjnym zwyczajem odwiedzam raz na
miesigc sympatycznego pana, ktéremu zawdzie-
czam nie jedng wzniosty chwile w zyciu. Mita
pogawedka napawata mnie zawsze otuchg na ca-
ty miesigc. Po zatatwieniu normalnych czynno-
$ci, korzystam z wolnej chwili i zapytuje prze-
mitego pana:

— Jaki jest pana stosunek, panie referencie,
do wzrastajgcego ruchu fotograficznego?

— Jak najbardziej zyczliwy i godny naszej
uwagi. Ta nowa galaz sztuki rzeczywiscie impo-
nujaco sie rozwija. Wystawy, konkursy, odczy-
ty, liczne wysokie nagrody, wszystko to zapo-
wiada temu ruchowi wielka przysztosé.

— Bardzo mnie to cieszy, ze pan, panie re-
ferencie, zajmuje tak zyczliwe stanowisko dla
spraw fotograficznych — oswiadczam z petnym
uszanowania ukionem.

— Nic w tym dziwnego, prosze pana, nalezy
to do moich obowigzkéw. Przy okazji, czy moze
mi pan zdradzi¢ tajemnice, jak sie robi dobre
zdjecia za ktére mozna otrzyma¢ wysokg na-
grode ?

— Z najwiekszg przyjemnoscia — odpowia-
dam. Zdjecie robi sie bardzo szybko. Czasami
trwa to utamek sekundy. Pézniej wywotujemy,
robimy pozytyw i przesytamy na wystawe lub
konkurs.

— Co pan moéwi? Wiec wykonanie zdjecia, za
ktore otrzymuje sie powiedzmy trzy tysigce zto-
tych w nowej walucie, trwa utamek sekundy?
Wie pan, ze to jest bardzo interesujace...

Pan referent, nieznacznym ruchem, zaczat co$
liczy¢ na kartce papieru. Po chwili spojrzat na
mie podejrzliwie i rzecze:

— Drogi panie, prosze mi wyjasni¢ dlaczego
pan, ktorego zarobek miesieczny wynosi ztotych
miliardosiemdziiesigtmilionéw, posiada tak znisz-
czony kapelusz?

— 11e???

— No tak, tyle. Przeciez pan sam to zeznat.
Ja tylko doktadnie wyliczylem. Prosze spraw-
dzié: Zdjecie trwa utamek sekundy, powiedzmy,
dla zaokragglenia jedng sekunde — dodat dobro-
dusznie. Zrobienie pozytywu, powiedzmy, dru-
gie tyle. To znaczy, ze na minute wykona pan
30 zdje¢. Na godzine: 60 X JO = 1.800. Przez
8 godzin: 1.800 X 8 14.400. Miesiecznie: po
odliczeniu niedziel i Swigt wypada 25 dni robo-
czych 25 X 14400 = 360.000 zdje¢ po 3.000 zt
za sztuke, daje miesiecznie z+ 1.080.000.000.
Przeciez to zupetnie jasne...

Zbladtem, i... wyskoczytem przez okno.

WYWIAD z p. TEOFILEM PIECYKIEM¥)

Ktorego$ dnia spotkatem na ulicy najsympa-
tyczniejszego felietoniste Warszawy — p. Stefa-
na Wiecheckiego. Wiech spieszyt sie bardzo na
umowiong pogawedke z panem Teofilem Piecy-
kiem, bohaterem swych opowiesci.

— Panie Stefanie, jesli pan pozwoli, chciat-
bym pozna¢ pana Piecyka i zapyta¢ go o inte-
resujace mnie jego zdanie o ruchu fotografii
amatorskiej.

Wiech wyrazit zgode i wkrétce spotkalismy
sie w parku Zygmuntowskim z p. Teofilem.

Po wymianie okolicznosciowych uprzejmosci,
nie tracgc czasu, przystepuje do rzeczy.

— Czy mogtbym zapyta¢ pana, jaki jest pan-
ski stosunek do tak popularnej obecnie, fotogra-
fii amatorskiej? Pan, stary warszawiak, napew-
no ma w tej kwestii wyrobione zdanie.

Pan Piecyk zastanowit sie chwile i oSwiadczyt
Co nastepuje:

— Nie mozna powiedzie¢c — nile. Stosunek,
nie powiem, posiadam zyczliwy, lecz od niedaw-
na stracitem zaufanie do catej fotografii.

— Dlaczego? Co sie stato?

— Widzisz pan —ciagnat dalej pan Piecyk —
doszedtem do przekonania, ze fotografia moze
uczciwego cztowieka narazi¢ na nieprzyjemnosci,
a takze samo pozostawi¢ $lady na gtowie...

— W jaki sposob? Panie Teosiu, czy nie zech-
ciatby pan blizej to wyjasnic?

— Owszem, mogie. Zeby innych ostrzec...
Widzisz pan, u nasz to sie zaczeto niewinnie.
A prawdziwie to przez Genie, Jabym sie w to
nie petat, ale Genia sama chciata.

Pewng razg byliSmy na Bielanach, na tak zwa-
nej zabawie salonowo-ludowej z wystepkami. Nie

*) ,Wywiad" z p. Teofilem Piecykiem zostat przepro-
wadzony za zgodg p. Stefana Wiecheckiego (Wiecha).
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mogie powiedzie¢, ubawilim sie niczego, bo to
byto jeszcze przed miesigcem alkoholowem. Gie-
nie troche rozebrato i zachciiato sie jej uskutecz-
ni¢ familijnom fotografie, Zaczelim sie rozgladac
za odpowiednim zaktadem. Byli) wprawdzie r6z-
ne fotograty z rozwieszonemi lanszaftami, byt
patac malowany olejno na przeScieradle, sa-
dzawka z tabedziamy, samolot z dziuramy na
gtowy i insze piekne dekoracje. Gienia troszkie
podgrymaszata, ze to wszystko za mato twarzo-
we. Nareszcie zdecydowata sie na tygrysa. Tro-
che byto przyciasno siedzie¢ na tym bydlaku,
poniewaz byto nas kilka oséb z najblizszej ro-
dziny i troche przyjaciot.

Ale jako$ sie ustawilim. Gienia siedziata na
przedniej krzyzowej, szwagier na gtowie, mnfie
wypadto miejsce pomiedzy nogami. WSszystko
bytoby dobrze, tylko, ze tygrys widocznie byt
stabcsilny, bo sie wkrotce zawalit a cale towa-
rzystwo runeto na mnie.

Wtedy otrzymatem pierwsze uderzenie do
glowy za pomocg meblowego pantofelka mojej
Gieni.

Wiasciciel zaczat szura¢, zeSmy mu zniszczyli
ilak zwany zaktad pracy i zazadat odkupienia
tygrysa. Nieprzyjemng sytuacje uratowat szwa-
gier, ktory bedac artystycznem malarzem poko-
iowem, obiecat tygrysa wyremontowac

Myslatem. ze po tern wypadku Gienia zrezyg-
nuje raz na zawsze z fotografii. Ale gdzie tam!

Licho nadato, ze Felc&a, coreczka naszej sa-
siadki, przywiozta z wczaséw Kkilkanascie roz-
nych zdje¢. Z plazy, z wody i innych okolicz-
nosci.

Diugo to wszystko ogladalim, bo fotografie
rzeczywiscie byli amatorskie, a Gitemia, przez
zazdro$¢, wyrazita zyczenia, ze i ona mie¢ musi
takie same tylko jeszcze tadniejsze.

Co byto robié. Zyczenie rodzonej zony —
rzecz nieodwotalna. Poszliitm do Pedetu i wybra-
lim na raty solidny aparat. Chcieli nam wtryni¢
matoobrazkowy, ale podziekowatem uprzejmie,
bo moze sie Gieniita nie zmiescic.

Pedeciak, czyli subiekt, pokazat nam jak
I gdzite sie naciska, kupilim pare lorek i w nie-
dziele, tutaj, w tymze parku zaczetem sie za-
prawiaC w charakterze amatora.

Spetnitem wszystkie zyczenia. Sciggtem Gie-
nie na stojacy, na lezacy, z szwagrem w $rodku
i po brzegach. Nawet Azorka uwiecznitem z pod-
niesiong tylng noga, przy drzewku.

Pdzniej, nie mogliim sie doczeka¢ kiedy nam
to wszystko wywabiom. Nareszcie pewnego dnia
przynosi Gienia te fotografie z odbictila i widze
juz z daleka, ze jest ciut ciut za nerwowa.
Przeczutem sercem mezowskiem, ze co$ sie Swie-
ci’ niedobrego.

— Ach ty lebiego! To ty na takie po$miewb
sko publiczne narazasz $lubng matzonkie? Cata
firma zdychata ze $miechu!

Poniewaz widze, ze kochana zona rozglada sie
za watkiem od ciasta, cofteim sie przezornie pod
t6zko i zaczynam uspokaja¢ Gienie. Diugo mi
sne to nie udawato, tym bardziej, ze w miedzy-
czasie otrzymatem tak zwane drugie uderzenie
fotograficzne do gtowy, co mi na chwile przer-
wato przemoOwienie. Nareszcie Gieni troszeczke
pizeszto i mogtem sie dowiedzie¢ o co wihasciwie
poszio.

— Patrz tachudro co$ narobit! rzekia
uprzejmie matzonka — i kaze mi ogladaé foto-
grafie.

Patrze, patrze i rzeczywiscie oczom nie wierze.
Na jednej jest coprawda Gienia stojgca, tylko
jej gtowy brakuje. Ale i tak mozna ja byto od
razu pozna¢ po nogach...

— Jeszcze nic feler — mowie. Gtowa — fra-
jer! 1 oglagdam dalej. Druga fotografia byta
rzeczywiscie troszke niewyrazna. Gienia lezy
jak zywa na trawie, a nad nig stoi Azorek z pod-
niesiong noga i widaé po minie, ze jest bardzo
zadowolony...

Nie strzymatem i nieostroznie zaczatem sie
pod$miewaé. W tym miejscu czuje, ze otrzymuje
trzecie uderzenie fotograficzne.

Jak sie juz wszystko uspokoito, wyjasnitem
matzonce, ze to napewno aparat feleruje. Jutro
ide do Pedetu z lekramacjg. Niech zmienig na
inny numer albo niech oddadzg forse.

Tutaj pan Piecyk wygtosit kilka cierpkich
uwag o catej fotografii amatorskiej.

Uspokoitem jak mogtem p. Teosia, wyjasnitem
mu tajemnice niefortunnego zdjecia il zapropo-
nowatem mu zapisanie sie na najblizszy kurs
w PTF-e.

Pan Piecyk wystuchat uwaznie, podziekowat
i obiecat skorzysta¢ z dobrej rady. Lecz dla
pewnosci p. Teo$ ma wydelegowa¢ na przeszko-
lenie panig Genie...
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