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ADAM JOHANN

O wolnosc artysty

Jednym z czestych probleméw poruszanych
w naszych dyskusjach na temat fotografiki, jest
zagadnienie wolnosci naszej jako tworcow.

Szczegdlnie wyraznie wybijat sie ten problem
w okresie hotdowania formalizmowi, a wtdrowa-
ty mu rézne teoretyjki o bezklasowosci i apoli-
tycznosci sztuki, w szczegolnosci zas fotografiki.
Lecz proby przeszczepienia formalizmu na grunt
fotografiki byty krdtkotrwate i szybko spality na
panewce; byly z gory skazane na zagtade. Co
wiecej — sami fotograficy, ktérzy jeszcze dwa
lata temu Scierali kopie o Srubki, kotka i spirale,
dzi$ przestawili sie na tory realistycznej foto-
grafiki socjalistycznej, albo tez, nie umiejgc za-
stosowa¢ realizmu socjalistycznego w swoich
obrazach, zamkneli sie w swych pracowniach, po-

rzucili aparat, bezskutecznie walczac z cigzacy-
mi na nich naleciato$ciami ideologii burzuazyj-
nej.

Wyrugowalismy formalizm z wystaw i pokazéw
oraz z indywidualnej tworczosci artysty, zysku-
jac tym poklask catego zdrowego spoteczenstwa,
oraz zdrowej czesci fotografikow.

Artysci fotograficy, btagdzacy do pewnego cza-
su w poszukiwaniu pseudo nowych form i tema-
tow, wywalczywszy w twdrczosci swojej rea-
lizm, walczg o realizm socjalistyczny. Celowo
uzywam wyrazu ,,walczy¢" — gdyz przezwycie-
zenie ,starego" zardbwno w zyciu narodu jak
i w naszej psychice, odbywa sie w ostrej walce
».nowego" ze starg, burzuazyjng ideologig. Zer-
wanie w fotografice ze wszystkim tym, co wstecz-



ne, Swiadczy o zwyciestwie artysty, zamkniecie
sie w atelier, porzucenie sztuki, S$wiadczy za$
0 jego stabosci i oportunizmie.

W tym aspekcie rozwazania w naszej nowej
rzeczywistosci problemu ,,co nam wolno, a czego
nie wolno" jest niestuszne i tkwi w niezrozumie-
niu zagadnien ekonomiczno-spotecznych, w nie-
znajomosci definicji wiezi kulturalno-psychicznej
jako jednej z cech narodu. W takim tylko wy-
padku socjalistyczne planowanie kulturalne mo-
ze by¢ komentowane przez niektorych naszych
fotografikow jako ograniczenie ich wolnosci twor-
czej, gdy w rzeczywistosci jest ono jednym z bar-
dzo waznych elementéw zmierzajacych do znie-
sienia diugotrwatej niewoli artysty, jaka miata
miieijsce w kazdym spoteczenstwie klasowym.

By lepiej pozna¢ zagadnienie wolnosci artysty,
musimy sobie zda¢ sprawe, ze we wszystkich for-
macjach ekonomicznych poprzedzajgcych socja-
lizm, z momentem powstania klas, podobnie jak we
wszystkich wspotczesnych krajach kapitalistycz-
nych, wychowanie spoteczenstwa, a zwiaszcza
miodego pokolenia jest catkowicie podporzad-
kowane celom klas wyzyskujacych. Sztuka wiec
ta pono¢ ponadklasowa i apolityczna staje sie
narzedziem, stuzacym do wszczepienia masom
Swiatopogladu klas panujacych, ich moralnosci,
zwyczajow, tradycji,, Tym samym artysta staje
na ustugach catego systemu wychowawczego
klasy panujacej.

Musimy zrozumie¢, ze sztuka i praca artysty
jest zawsze zgodna z prawami rozwoju spotecz-
nego, zwigzana z tymi stosunkami spotecznymi
i produkcyjnymi, ktére cechujg ten lub inny
ustréj spoteczny; stad tez sztuka posiada zawsze
historyczny, a w spoteczenstwie klasowym row-
niez klasowy charakter.

Marks i Engels pisali, ze klasa rozporzadza-
jaca Srodkami produkcji materialnej, tym sa-
mym rozporzgdza Srodkami produkcji duchoweyj,
ze panuje réwniez jako wytwérca pogladow, ze
reguluje produkcje i rozdziat pogladoéw swoich
czasOw; a to znaczy, ze poglady jej stanowig
panujace poglady epoki.

Cztowiek zyjacy w spoteczenstwie klasowym
znajduje sie stale w sferze oddziatywania mysli
uczu¢, zwyczajéw, wygodnych dla klasy panu-
jacej. Czlowiek pracujagcy w jednej z gatezi
ideologicznego oddziatywania klasy panujacej,
staje sie automatycznie towarem tej klasy, pra-
cujac w jej interesie i pod jej dyktando.

»Wychowanie jest to systematyczne oddziaty-
wanie na psychike wychowywanego, majgce na
celu zaszczepienie mu cech, ktérych zyczy sobie
wychowawca"*). O ile wychowawcg w spote-
czenstwie klasowym staje sie klasa panujaca,
a sztuka bedaca na jej ustugach jest jedng z form
wychowania, to jakze w takim wypadku wyglada
walno$¢ artysty, ktory zmuszony warunkami
ekonomicznymi — gdyz cztowiek aby zy¢ musi

*) Kalinin — ,,0 wychowaniu".

pracowa¢ — wytwarza tre$¢ i forme dzieta nie
zawsze zgodng z jego pogladami czy moralno-
Scig. Bezwzglednie, ze jest to wolno$¢ pisana
w duzym cudzystowie, gdyz artysta zostaje zmu-
szony do tworzenia w interesie klasy panujacej,
rzadziej za$ reprezentuje, jako przedstawiciel
tej klasy, jej interesy.

Wolno$¢ artysty, w zaleznosci od formacji
ekonomicznej, przybiera rozne formy. Od jaw-
nej niewoli jak miato to miejsce w systemie nie-
wolniczym, poprzez silne oddziatywanie tradycji
koscielno-feudalnych w spoteczenstwie Srednio-
wiecza, az do pozornej wolno$ci uwarunkowanej
kiesg, jak ma to miejsce w spoteczenstwie bur-
zuazyjnym. Tak w pierwszym wypadku jak
w drugim i w trzecim, artysta byt niewolnikiem
w mniej lub wiecej wyraznej formie. Bez wzgle-
du na to co sztuka bedzie przedstawia¢ w swej
tresci t formie, w spoleczenstwie klasowym be-
dzie stuzyta zawsze interesom klasy panujacej.
Czy to beda sceny przesigkniete mistycyzmem
religijnym — sztuka Sredniowiecza, czy tez beda
to rozneglizowane girlsy czy kuby — sztuka
schytkowa kapitalizmu, cel jej bedzie zawsze ten
sam i taka sama bedzie w tej sztuce rola artysty.

Ideatem klas wyzyskujgcych t6 masy pracuja-
ce, dZzwigajace pokornie i bez szemrania brzemie
wyzysku. Wychodzac z tego zatozenia, juz
w okresie niewolnictwa wiasciciele niewolnikow
nie chcielt, by niewolnicy odznaczali sie me-

stwem, posiadali wyksztatcenie, byli wolni
cd zabobonéw i wierzen religijnych, ktore
utrzymujac miliony tych ludzi w wiecznej

trwodze przed zjawiskami natury, czynity ich
bezsilnymi wobec szalonego wyzysku. Lecz
w miare ekonomicznego rozwoju spoteczenstwa,
klasy rzadzace zrozumiaty, ze ludzie bez elemen-
tarnych wiadomosci) nie beda umieli! postepowac
s narzedziami produkcji,ulegajgcymi coraz wiek-
szemu rozwojowi. Postep techniczny, zmienia-
jacy formacje spoteczne, wzajemna konkurencja
ia bazie progresywnego rozwoju burzuazji, zmu-
sza burzuazje do rzucania masom pracujagcym
pewnych okruchéw wiedzy, a zaborcze wojny
zmuszajg do wychowywania w masach cech me-
stwa i wytrwatosci, tych cech tak niebezpiecz-
nych dla schytkowej burzuazji. Lecz na to nie
ma rady, gdyz sg to jedne ze sprzecznosci, od
ktorych nie moze uwolni¢ sie zaden system wy-
chowawczy, oparty na wyzysku cztowieka przez
cztowieka.

Tak wiec, jak ulega¢ bedg pewnym zmianom
fermy wychowania, takim samym zmilanom ule-
ga¢ bedzie praca artysty — zaréwno jego twor-
czos¢, tres¢ i ferma dzieta, jak i jego spoteczne
potozenie.

Czasy Starego, Sredniego i Nowego Parstwa
Egiptu to najjaskrawsza forma niewoli artysty.
Artysta egipski tworzy spotecznie jedng kaste
z rzemieSlnikiem, rzadko zdajgc sobie sprawe
z poczucia wiasnej wartosci.



ArtySci mato zarabiali, za$ tworczos$¢ ich byta
przez przedstawicieli machiny panstwowej —
kaptanow — silnie kontrolowana i to zaréwno
pcd wzgledem treSci jak i formy — kanonu.
Stworzenie przez kaptanoéw egipskich cechéw ar-
tystycznych, wybudowanie specjalnych miast
dla artystow, potozonych w poblizu miejsc ich
pracy, wzmacniato te kontrole, nie dopuszczato
do wyrazenia w dzietach niesprawiedliwosci spo-
tecznej, z ktorg bezwzglednie artySci sie stykali
i jako ludzie sztuki na niesprawiedliwo$¢ te nie
mogli by¢ Slepi.

Lecz nad artystg egipskim stat potezny aparat
panstwowy, ktory narzucat mu w ramach swych
klasowych interesow takg a nie inng tre$¢ i for-
me dzieta.

| tak w okresie Starego Panstwa artysta glo-
ryfikowa¢ mustiat prace na roli, w Srednim przed-
stawiat sceny wzrostu Panstwa, za§ w Nowym
Panstwie wychwalat w swych reliefach zwycie-
stwa wojenne. Sceny te, przeznaczone przez kla-
se rzadzacag do ogdlnego podziwu, byty wyraz-
nym orezem ideologiczno-wychowawczym. Bo
czy narzucenie artystom Starego Panstwa tema-
tyki gloryfikujacej prace na roli, nie posiadato
wybitnie klasowych cech? — czy reliefy, ktore
wychwalaty prace rolnika - niewolnika nie usy-
piaty walki klasowej toczacej sie pomiedzy nie-
wolnikami a ich wiascicielami? Czy takie relie-
fy nie wychowywaty rolnika w przekonaniu, ze
jego jedynym celem zycia jest praca na roli dla
egipskich feudatow? Bezwzglednie tak. Taki
sam cel wyrazata tre$¢ sztuki Nowego Panstwa,
ktora przedstawiajgc zdobycze wojenne, masy
jencow, tudzita niewolnikéw i masy biedoty wol-
nych obywateli poprawg bytu w obliczu nowych,
bezptatnych rgk do pracy.

Ingerencja klasy panujgcej w tworczosc arty-
sty egipskiego jeszcze silniej przejawia si¢ w for-
mie sztuk;. Artysta przedstawiat w swych relie-
fach dostOJnlkow panstwowych w wymiarach
wiekszych od pozostatych osob. JenAcy, przyszli
niewolnicy, rdéznig si¢ zawsze budowg twarzy.
Tak wiec gradacja spofeczenstwa niewolniczego
znalazta swe odbicie w sztuce, potwierdzajgce
dobitnie jej klasowos¢.

Rozwdj spoteczenstwa niewolniczego, zaostrza-
nie sie w jego tonie przeciwienstw, a stad licz-
ne odruchy wyzwolencze ze strony najbardziej
upo$ledzonej warstwy spoteczenstwa — niewol-
nikbw zmuszajg klasy panujgce do szukania no-
wych sposob6éw na rozwigzanie zasadniczego dla
nich problemu — utrzymania sie przy wiadzy.
Z drugiej strony, masy uciskanych i wyzyskiwa-
nych szukajg, dla siebie wyjscia z tej niesprawie-
dliwosci spotecznej.

~Wyjscie takie znalazto sie lecz nile na tym
Swiecie. W oOwczesnych warunkach niewolnictwa
wyjscie to mogto sie tylko znalez¢é w ramach re-
ligiii ... i oto zjawito sie chrzeScijanstwo, ktore
powaznie odniosto sie do nagrody i kary na tym

Swiecie, stworzyto pojecie nieba i piekta i w ten
sposob dla udreczonych i uposledzonych znalazto
sie ,,wyjscie" z tego ziemskiego padotu do wiecz-
nego raju”. (Engels ,,O poczatkach chrzescijan-
stwa™.)

Chrzescijanstwo wystepowato z ptomiennym
kazaniem przeciwko bogatym, lecz zamiast sta-
na¢ do walki z nimi, grozito im tylko karami' po-
za grobowymi. Lecz chrzeScijanstwo przeobra-
zito sie szybko z religii mas w religie klas panu-
jacych nowego systemu spotecznego — feuda-
bzmu, ktory powstat na gruzach niewolniczego
Imperium Rzymskiego. Znalazto to silny wyraz
w sztuce, gdyz chrze$cijanstwo, ktére odegrato
postepowa role w przejsciu spoteczenstwa nie-
wolniczego na wyzszy stopien — systemu feu-
dalnego, zapanowato nad nowg epoka spotecz-
ng, nadato jej ciezar gatunkowy w kazdej dzie-
dzinie zycia spotecznego.

Prym chrzescijanstwa rozwijajagcego sie na
bazie szalonego wzrostu ekonomicznego klasz-
torow oraz wiadzy biskupiej, odbija sie silnym
pietnem na sztuce S$redniowiecznej. Interesy
feudata i klasztoru, ksiecia i biskupa, ktore na
skutek swych sprzecznosci nieraz byly przyczy-
ng zbrojnych wystapien pokrywaty sie catkowi-
cie — o ile chodzi o wychowanie mas pracuja-
cych — w pierwszym rzedzie chtopa panszczyz-
nianego. Pierwsi i drudzy zainteresowani byli
w niemitosiernym wyzysku chtopa panszczyz-
nianego, a wyzysk ten mogt sie rozwing¢ tylko
na bazie wychowania mas chiopskich w wierze
W zycie pozagrobowe oraz zrzgdzenia boskiie.

Artysta Sredniowiecza swojg pozorng wolnosé
spoteczng okupywat silng zaleznoscig od warstw
odbiorczych, klasztorow oraz panéw feudalnych.
Pojawiajgce sie¢ na obrazach $redniowiecza na-
pisy: ,,modl sie i pracuj” — to wiasnie jeden
z dowodoéw ideologicznego oddziatywania sztuki
na masy panszczyzniane. Nic tez dziwnego, ze
cata Owczesna sztuka przepojona jest silnym
pierwiastkiem religijnym, mistycznym, petna
pieknych Madonn, Zwiastowan, Sadéw Ostatecz-
nych itp.

Zillon w wierszu swym kiadzie w usta chtopki
panszczyznianej te stowa: ,,Jam prostaczka, czy-
ta¢ nie umiem, ale wiasnie wiem o pracy ludzi,
wiem 0 naturze, wiem o0 Bogu, z figur, ktore wi-
dze w katedrze". Ten wzruszajacy swa haiwno-
Scig fragment wiersza méwi o istotnie wielkiej
roli wychcwaczej sztuki, w ktorej sprawg artysty
byta nie tre$¢ lecz forma. Ten wykonawczo rze-
mie$lniczy charakter sztuki narzucony przez
warstwy odbiorcze jest przyczyng, dla ktdrej
cata sztuka Sredniowiecza przyjmuje zdecydo-
wanie idealistyczny charakter.

Czy artysta byt slepy na przejawy otaczajace-
go go zycia? Bezwzglednie nie.  Swiadcza o tym
chocby piekne gtowice kolumn romarnskich, za-
wierajace czesto przedstawienia z zyda wsfl,
a nawet do$¢ rubaszne sceny naturalistyczne.
Lecz krotki byt okres zywota tej treSci w sztuce.
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Koscidt, odbiorca pracy kamieniarzy romanskich,
szybko ruguje ze swych wnetrz peing dynamiki
i realizmu tresci kapitele ... zamdwienia stajg
sie bardziej skonkretyzowane co do formy i tre-
Sci, ktdérg dyktuje juz niepodzielnie teolog.

Silnym weztem tgczyt artyste z ideologig klas
panujacych cech rzemieslniczy, ktéry wystepujac
poczatkowo w interesie artysty, a stale konsu-
menta, kontrolowat ideologicznie prace artysty.
Wyptywato to juz choéby z tego faktu, ze cechy
pod wieloma wzgledami posiadaty charakter
korporacji religijnych i w swej genezie fgczyty
sie z pewnymi formami religijnych zrzeszen poz-
norzymskich czy starochrze$cijanskich — np.
bractwa pogrzebowe. Momenty religijne doszty
bardzo mocno do gtosu w zyciu cechu, cztonko-
wie cechu wspolnie spetniali szereg czynnosci
religijnych, fundowali koscioty, brali udziat w na-
bozenstwach oraz organizowali wielkie misteria
religijne.

Egzamin cechowy, ktéry musiat sktadaé kazdy
czeladnik chcac sie wyzwoli¢ na mistrza, jest
jeszcze jednym dowodem wptywow klas panu-
jacych na tworczos$é, artysty Sredniowiecza. Cze-
ladnik sktadat trzy prace: Krucyfiks, Madonne
z Dziecigtkiem i $w. Jerzego na koniu. | to byla
tre$¢ sztuki Sredniowiecza, ktéra gtosita prawde
0 pracy, o0 naturze!ll

Lecz upadek spoteczenstwa feudalnego na
bazie rozwoju sit wytworczych, powstanie spo-
feczenstwa burzuazyjnego, zmienia sytuacje spo-
feczng artysty oraz jego prace. Nowa, zaborcza,
progresywna i petna dynamiki klasa spoteczna—
burzuazja wyrywa artyste z niewoli reakcyjnych
cechow, tak jak wyrywa chtopa z panszczyzny,
by wykorzysta¢ prace jego rgk w swych powsta-
jacych fabrykach. Artysta staje sie wolnym na
tyle, na ile wolne moze by¢ spofeczenistwo bur-
zuazyjne.

Na arene ekonomiczng zycia wchodzi jedna
ze sprzecznos$ci spoteczenstwa burzuazyjnego —
spoteczne wytwarzanie, a indywidualne przy-
wiaszczanie. Pierwsza to i zasadnicza cecha
sprzecznosci tego systemu, ktora staje sie przy-
czyng gnicia i upadku burzuazji. | dla zamasko-
wania tej cechy, dla zamaskowania wyzysku ro-
botnikéw, pracowac bedzie artysta burzuazyjny.

Leniin w 1905 r. pisat: ,,Panowie burzuazyjni
indywidualisci, pozwodlcie sobie powiedzie¢, ze
wasze stowa o absolutnej wolnosci — to sama
obtuda. W spofeczenstwie opartym na wiadzy
pienigdza, w spoteczenstwie, w ktorym masy
pracujace zyja w nedzy, a garstka bogaczy pro-
wadzi zycie pasozytnicze, nie moze istnie¢ praw-
dziwa i rzeczywista wolnos¢. Czy nie krepuje
pana, panski burzuazyjny wydawca, panie pisa-
rzu?. Panska burzuazyjna publicznos¢, ktdra
zada od pana pornografii w oprawie il w obra-
zach, prostytucji w postaci ,,dodatku” do ,,$wie-
tej" sztuki scenicznej? Przeciez ta absolutna
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wolno$¢ jest burzuazyjnym anarchistycznym fra-
zesem (albowiem anarchizm jako Swiatopoglad
jest przenicowang burzuazyjnoscig). Zy¢ w spo-
feczenswie i by¢ wolnym od spoteczenstwa nie
mozna. Wolnos¢ burzuazyjnego pisarza, artysty,
aktorki jest tylko zamaskowang (lub obtudnie
zamaskowang) zaleznoscig od klasy, od przekup-
stwa, od utrzymania”.

Sprzecznos$ci tkwigce w tonie systemu burzu-
azyjnego, narastajgce z dnia na dzien, odzwier-
ciadlajg sie w coraz bardziej jaskrawej formie
v/ sztuce, czego najlepszym dowodem jest forma-
lizm. Burzuazja boi sie cztowieka, boi sie klasy
robotniczej, jednak oby¢ sie bez niej nie moze.
| dlatego tez sztuka burzuazyjna wyraza niena-
wis¢ do cztowieka, Swiadomie pobudza w nim
najnizsze instynkty, zatruwa atmosfere spotecz-
ng duchem pesymizmu i niewiary. Artysta bur-
zuazyjny stara sie wyttlumaczy¢ roznice socjalne
przyrodzonymi cechami cztowieka, naturalnym
podziatem ludzi na madrych i ghtupich, silnych
I stabych, posiadajacych i nedzarzy. Artysta
zmuszony jest propagowaé w sztuce swego hasta
filozoficznego poprzednika faszyzmu — Nitsche-
go — ,,cztowiek nam sie sprzykrzyt”.

»I my socjalisci — pisat Lenin w 1905 r. —
demaskujemy te obtude, zrywamy falszywe szyl-
dy nie po to, aby uzyska¢ ponadklasowg litera-
ture i sztuke (to bedzie mozliwe dopiero w socja-
listycznym, bezklasowym spoleczenstwie) lecz
dlatego, aby literaturze pozornie wolnej, a w isto-
cie zwigzanej z burzuazja, przeciwstawic litera-
ture naprawde wolng, jawnie zwigzang z prole-
tariatem. Bedzie to literatura wolna dlatego, ze
nie zysk i nie Kkariera, lecz idea socjalizmu
i wspotczucie ludowi pracy bedzie werbowato
coraz to nowe sity do jej szeregbw. Bedzie to
literatura wolna dlatego, ze bedzie stuzyta nie
przesyconej bohaterce, nie znudzonym i cierpig-
cym z nadmiaru ttuszczu ,,gérnym dziesieciu ty-
sigcom”, lecz milionom, dziesigtkom miliondw
ludzi pracy, ktérzy stanowig kwiat kraju, jego
site, jego przyszto$¢. Bedzie to literatura wolna
zaptadniajgca ostatnie stcwo rewolucyjnej my-
$li ludzkosci...”.

W naszych czestych dyskusjach na wieczorach
PZF i PTF dochodzilismy nieraz do niestusz-
nych wnioskow, ze o ile w zdjeciu realistycznym
nie widzimy robotnika czy chtopa, nie bedzie ono
nigdy posiada¢ wiasciwosci zdjecia realistycz-
nego socjalistycznego. | takie stawianie sprawy,
wulgarvzowanie pojecia realjizmu socjalistycz-
nego wywotywato znowu pytania — ,,co robic,
jak robié?".

Tematyka czlowieka przewalajgcego stare,
a budujacego w ostrej walce klasowej nowe,
sprawiedliwe zycie, bedzie bezwzglednie domi-
nowata w naszych fotogramach chocby z tego
wzgledu, ze cdzwierciadla ona rzeczywisty rea-
lizm naszej epoki. Nie znaczy to jednak, ze fo-



togramy o innej tematyce nie majg najmniejszej
racji bytu; musimy zrozumie¢, ze zaréwno archi-
tektura zabytkowa, regionalizm w tej czy innej
formie, ktory jedynie w narodzie socjalistycz-
nym moze by¢ kultywowany i rozwijany, pejzaz-
fctcgrafia ojczysta w pojeciu socjalistycznym,
montaz fotograficzny (i wiele (innych dziedzin
fotografiki, to bogactwo tematow czekajgcych

ZBIGNIEW PEKOSELAWSKI

na artyste fotografika: nalartyste wolnego, kro-
czacego w wielkim Froncie Narodowym budow-
niczych Ojczyzny Socjalistycznej.

»Wszystko w Cztowieku i wszystko dla Czto-
wieka" — te stowa wielkiego humanisty socja-
listycznego Gorkiego sg myslg przewodnig nowej
sztuki, wolnej, tworzonej przez wolnych arty-
stow.

W poszukiwaniu motywu socjalistycznego w sztuce
(odczyt wygt. w Polskim Zw. Fotogr. W wie)

Zagadnienie wysuniete tematem dzisiejszego
odczytu dojrzato na marginesie przemyslen spra-
wy socrealizmu w ogole; wyptywato niejedno-
krotne na naszych wieczorach dyskusyjnych,
niemniej jednak ciggle jest sprawg otwartg —
zagadnienie motywu socjalistycznego nie spro-
wadza sie bowiem do kwestiii, co fotografowac
czy malowaé, ani nawet jak, tzn. w jakiej kon-
cepcji formalnej, ale jest problemem ztozonym,
warunkiem dopetnienia przez tworce wielu uprze-
dnich powinnosci, mato majacych wspdlnego
z tzw. natchnieniem, w potocznym rozumieniu
tego terminu, czy szczegélng predyspozycja nie-
ktorych fotografikow do trafiania z reguty na
motywy socjalistyczne.

Motyw socjalistyczny w odroznien,iu od innych
motvwow nie istnieje jako zestawienie (konfigu-
racja) poszczegdlnych elementéw w sposéb oder-
wany od rzeczywistosci dziejowej, ekonomicznej,
klasowej. Nie istnieje rowniez specjalna forma
z gory predystynowana do oddania socjalistycz-
nej tresci. Fotografik z dostepnych $rodkéw
formalnych, jakimi dysponuje z racji opanowa-
nia tych czy innych technik: bromowej lub spec-
jalnych, wybierze te, ktéra, harmonizujac z tre-
Scig dzieta, jest nie tylko szablonowym sposobem
przedstawiania rzeczy, ale jedyng wiasciwag, tzn.
potegujgcag wymowe motywu formg artystyczne-
go podania tresci.

W fotografice, jak w zadnej innej dziedzinie
sztuki panuje przypadek; z tego tytutu diugi czas
spierano sie nawet czy fotografike mozna pod-
ciggng¢ pod miano sztuki. Istotnie — zdarzy
sie czasem poczatkujgcemu amatorowi, posiada-
jacemu bardzo prymitywny zaséb wiedzy teore-
tycznej z dziedziny fotografii, wykona¢ zdjecie
okre$lone pdzniej przez naszych estetow z tej
czy ilnnej okazji jako rewelacja, z racji bajecz-
nych efektow Swiattocienia, subtelnej gamy pot-
tonéw itd. Rzeczowe znamiona majg apriori
kwalifikowa¢ 6w przypadkowy twor do Panteo-
nu sztuki. Pomijajac fakt, iz podobnie jatowy
produkt przypadku, nie poczety jako rezultat
Swiadomego uprzedniego procesu (koncepcji)
w umysle twércy — nie jest dzietem sztuki

W naszym rozumowaniu — stwierdzi¢ musimy, iz
w fotografii socjalistycznej nie ma podobnych
przypadkéw. | dlatego coraz bardziej ugrunto-
wuje sie we mnie przekonanie, iz jakkolwiek
jest nie wielu socjalistycznych fotografikow —
fotografia socjalistyczna jednak istnieje, i jest
najwazniejszym osiagnieciem, jjakiie moze byc¢
udziatem tworcy.

Rozwinmy zagadnienie:

Ustalit sie powszechny poglad, iz fotografo-
wac socjalistycznie znaczy fotografowa¢ koniecz-
nie robotnika, koniecznie obiekty przemystowe
lub traktor. Poniewaz nie zawsze wolno fotogra-
fowaé w fabryce czy na budowli, duzo sypie sie
perlistych inwektyw pod adresem czynnikow
normujacych te sprawy. Fotografujemy przeto
we wszystkich mozliwych pozach robotnika,
przescigamy sie w dyslokacji jego osoby w polu
widzenia obiektywu — nie gardzimy wymysing
pozg, gdy jest on wypiety nad szaflikiem z wap-
nem bezposrednio w strone widza. Przystaniamy
obiektyw na 12-ke, zeby to wyszto najbardziej
realnie, ostro. | nic. Cho¢ jest robotnik jest
maszyna, jest traktor — nie ma socrealizmu.
I debrze, ze nie ma. Taki robotnik taka maszy-
na — nic nie moéwig — nie sg wyktadnikiem
gtebokich rewolucyjnych przemian, jakie zacho-
dza w naszym kraju. Mogg lIstniec w kazdej
epoce, w kazdym ustroju, przy kazdym uktadzie
stosunkéw produkcji. Takimi sg zdjecia robot-
nikbw w przedwojennych katalogach fotogra-
ficznych hitlerowskiego Farben Industri czy
amerykanskich magazynach. Fotografie te bez-
btedne technicznie, nienaganne w $wiattocieniu,
nile waza spotecznie, wisza w ideologicznej proz-
ni; dobrze, gdy sg fotografiami w cennikach, go-
rzej gdy predendujg do dziet sztukil, tzn. gdy
na skutek waloréw formalnych moga w okreslo-
nym kierunku ksztaltowac odbiorce, tak, iz na
podstawie sfatszowanej i bezmysinie przedsta-
wionej rzeczywistosci uwierzy np., iz najwiek-
szym szczeSciem dla robotnika jest praca w bur-
zuazyjnym uktadzie gospodarczym. Fotografie
wspomnianego i zblizonego typu sg masowo pro-
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dukowane w ostatnich czasach przez fotografi-
kow i fotoreporterow w pogoni za motywem rze-
komo socjalistycznym i zapetniajg czesto szpal-
ty pism i teki komisji kwalifikacyjnej PZF. Bli-
Zniaczo podobne, uciekajgce z pamieci, jedna-
kowe w fakturze, obracajgce sie w waskim kregu
tematycznym —poczytywane niekiedy pochopnie
za dzieta sztuki socrealistycznej — nie sg nimi;
sg poprawng fotografig rejestracyjng, sg niekie-
dy pretensjonalnymi prébami formalilstycznych
zwildow.

Wiedzac jaka fotografia nie jest socrealistycz-
na — sprobujemy powiedzie¢ jaka nig jest. Od-
powiedz, ktérg Gorki zawart w jednym zdaniu —
wymaga nim jg zamkniemy klamrg definicji —
uprzedniego wprowadzenia w orbite spraw, ktére
warunkujg powstanie sztuki socrealistycznej.

Sztuka, okre$lana jako socrealistyczna, jest
sztuka epoki' socjalizmu — epoki w jakg wkra-
czamy. Cechuje te epoke gruntowna zmiana
stosunku cztowieka do Srodkéw produkcji. Fa-
bryki, Kkluczowy przemyst i wielka wasno$¢
ziemska przestaty by¢ Zrédtem niewyczerpanych
dochodoéw dla uprzewilejowanej klasy posiada-
czy narzedzi produkcjili wiosci. Robotnik stat
sie gospodarzem kraju, odpowiedzialnym za losy
swego narodu. Zwigzany z nowg rzeczywistoscia
swojg pracg, wkiadem swej krwi w okresie bu-
dowania nowego zycia na gruzach zmurszatego
kapitalizmu i jego szczytowej formy imperializ-
mu — jest twodrcg realiow w postaci wspania-
tej rozbudowy unarodowionego przemystu i no-
wych warto$ci kulturalnych — wsrdd ktorych
sztuka znajduje poczesne miejsce. Zmiana ta po-
woduje catkowitg przebudowe dotychczasowych
poje¢, ktore rzadzity sztuka. Sztuka burzuazyj-
na wypracowata przez swoich dobrze optacanych
estetow bestialskg teorie sztuki dla wybranych,
dla rozmitowanych w pieknie, pojmowang jako
abstraktum, dla smakoszéw - piewcow formy
dla formy, wykwintnilstw z pod znaku:
~Martel", ,Mum" czy ,Coca-Cola", mierzgcych
warto$¢ dzieta jego ekstrawagancja, uragliwym
zaprzeczeniem obiektywnej prawdy, dla skiero-
wania uwagi odbiorcy tam, gdzie to mocodawcom
jest wygodne: w niebo, w piekto, w $wiat morfi-
nicznej nirwany czy do zamtuzu, gdziekol-
wiek, byle nie tam, gdzie to moze zaszkodzi¢
ustalonemu rzekomo raz na zawsze porzgdkowi,
gdzie to moze ujawni¢ sprzecznosci tkwigce
w systemie kapitalistycznym, wyzwoli¢ sity ro-
botnicze, uruchomi¢ motory spofecznej interwen-
cji, wywota¢ niebezpieczne zachwianie ustalo-
nego sztucznie tadu.

W sztuce kapitalistycznej — sztuce fabrykan-
ckiej czy mieszczanskiej trutki przeciwstawit so-
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cjalizm sztuke ludzi jutra, sztuke, w ktorej za-
wiera sie wszystko, co charakteryzuje epoke:
wielko$¢ i doniostos¢ rewolucyjnych przemian,
walka klasowa w jej skomplikowanych formach,
przebudowa gospodarcza i moralna narodu, nie-
skarzona kosmopolitycznymi naleciato$ciami tra-
dycja narodowa, gtebokie umitowanie kraju ro-
dzinnego, szacunek i mito$¢ dla wszystkich ludzi
walczagcych o socjalizm, bez wzgledu na wyznanie
i kolor skory. Sztuce snobdw i nierobow przeciw-
stawit socjalizm sztuke ludzi prostych obycza-
jem i sposobem zycia, sztuke ludzi, ktérzy rozu-
miejac role klasy robotniczej w ksztattowaniu
nowego zycia, warto$¢ kolektywnego wysitku,
wspotzawodnictwa i racjonalizatorstwa ten nowy
sens i tre$¢ czasOw chcag widzie¢ w swojej sztuce;
zrozumiatej, prawdziwej, unaoczniajgcej glebie
doniostych przemian spotecznych. Nie bezdusz-
nej kopii natury, nie prymitywu, nie sztuki drep-
czacej po obwodzie kota zakreslonego promie-
niem nosa artysty.

Na catos¢ narodowego bytu skiada sie nie
tylko praca na waskim odcinku produkcji, ale
przeogromne bogactwo historycznych doswiad-
czen dzieje narodowego bytu, dzieje mysli rewo-
lucyjnej, obyczaje wierzenia, krajobraz ksztatto-
wany przez cziowieka — przeogromna ztozo-
nos¢ konkretéw, ktére proszag sie o wihasciwy
wyraz w sztuce. Wiasciwy tzn. ujmujacy rze-
czywisto$¢ nie tylko w zewnetrznym ksztakcie,
ale w jej wewnetrznym przezyciu — w oparciu
0 bogaty materiat przesztosci, z ktorej czerpie
to, co wartosciowe w uwzglednieniu i tgcznosci
wszystkich faktéw z ekonomiczng bazg narodu,
w dialektycznym ujeciu naukowego pogladu na
Swiat, pozwalajagcym nie tylko orzekac i opisy-
wac zycite, ale je doskonali¢, posuwa¢ naprzod,
przeksztatcac.

Dochodzimy do sedna rzeczy — fotografowac
socjalistycznie, tzn. oddawa¢ w fotografii to
wszystko, o czym mowiliSmy wyzej. Znalez¢ so-
cjalistyczny motyw tzn. przezywszy problema-
tyke naszych czaséw, zblizy¢ sie mozliwie do
spraw, ktore absorbujg walczgca klase robotni-
czg i odda¢ to mozliwie najwierniej w dziele
sztuki.

Z tego, co powiedziatem dotgd, wynika, iz nie
moze by¢ mowy o socjalistycznym motywie
w oderwaniu od glebokiej racji przedstawionej
tresci- i szerokiego uwzglednienia tych wszyst-
kich czynnikéw, ktore warunkujg zaistnienie
przedstawionych faktéw. Tu nie wystarczy zrecz-
ny tytut obrazu — jest rzeczg artysty, ktory
tworzy na miare epoki — dotrze¢ do gtebokich
sensow, w ktorych tlumaczy sie nasza rzeczy-
wisto$€. Wszystkie motywy, w ktorych ten sens
odnajdziemy 1 ktére oddadza za sprawg tworcy
w sposob artystycznie godny, istote wielkich
przemian spotecznych, nastepstwa tych przemian,
sg motywami socjalistycznymi i mogg by¢ dzie-
fami sztuki socrealistycznej.



MARIAN SCHULZ

Charakterystyka Ogolnopolskiego Zjazdu Delegatow
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego

Przewidziany statutem Ogoélnopolski Zjazd
Delegatow PTF odbyt sie w dniach 22. i 23.
kwietnia 1951 r. we Wroctawiu. Byt to w ko-
lejnodci I11. doroczny zjazd PTF.

Obserwujgc od zarania rozw6j PTF da sie za-
uwazy¢, ze doroczny zjazd jest nie tylko formal-
noprawnym incydentem, lecz stanowi zes$rodko-
wanle zagadnienia PTF tak pod wzgledem orga-
nizacyjnym jak i kolektywnej analizy i kontroli
oraz wypracowania wytycznych programu dal-
szej dziatalnosci.

Zjazd tegoroczny dat peiny obraz osiggniec
za okres 1950/51 r. oraz wnioski jako baze pro-
gramowg dla dalszej pracy.

Zagadnienie pierwsze, dotyczace minionego
okresu, przedstawione kolejnymi sprawozdania-
mi 15-tu Oddziatow oraz Zarzadu Gldwnego wy-
razito sie powazng liczbg réznorodnych akcji
wewnetrznych, jak wyktady, odczyty, kursy teo-
retyczne i praktyczne serwis doradczy oraz
dziatalnoScig na zewnatrz, jak organizacja wy-
staw lokalnych, udziat w wystawach zamiejsco-
wych i zagranicznych, organizacja pokazéw wy-
staw zagranicznych, zbiorowe wycieczki dydak-
tyczne i wspotpraca z organizacjami pokrewny-
m' (PZF), innymi (jak PTTK i r6znymi insty-
tucjami 1 wladzami (jak Biuro Turystyki Min.
Komunikacji, Min. Rolnictwa, Fundusz Wczasoéw
Pracowniczych CRZZ, Liga Morska, Liga Lot-
nicza, Instytut Wydawniczy ,,Kraj“, Wydawnic-
twa Komunikacyjne itd.). Catos¢ tego okresu
znamionuje zywotnos¢ i wytrwata daznosé do
stalego poszerzania zasiegu i obszaru dziatan,
jako konsekwencja idei upowszechniania i na-
wigzania wspotpracy z jak najszerszym ogotem.
Przyzna¢ nalezy, ze w sprawie tej starano sie
0 uwzglednienie wszystkich mozliwosci) i w miare
zasadniczych potrzeb Towarzystwa, czuwajgc
szczegoblnie nad udostepnieniem pola pracy dla
nowych kadr mtodziezy i nowych zainteresowa-
nych. Przekazywanie agent nowym cztonkom
odbywato sie powoli lecz celowo, w miare wzro-
stu doswiadczenia ilzgodnie z zasadniczym do-
brem Towarzystwa. Coraz zywiej miodziez bie-
rze udziat w pracach, cho¢ stale jeszcze jej
mato. Zjawisko pewnego niedoboru miodziezy
ttumaczy¢ nalezy usprawiedliwionymi okolicz-
nosciami, ze miodziez znalazta sie solidarnie na
wszystkich frontach pokojowej pracy Panstwa
i przy warsztatach nauki, co zaabsorbowato ja
W znaczym stopniu. Zjawisko to zmniejsza cze-
sciowo dynamike Towarzystwa na niektérych
odcinkach.

Wcgole za$, w poréwnaniu z latami ubiegty-
mi, przecigzonymi troskami czysto organizacyj-
nym' i administracyjnymi, Towarzystwo prze-

stawig sie na tor najbardziej istotnej pracy opar-
tej o zatozenia marksizmu-leninizmu | do$wiad-
czenia wiasne z lat ubiegtych. Program objat
pierwszg faze doksztatcenia ideologicznego, po-
giebienia dialektycznej interpretacji estetyki'
oraz wigczenie sie do nurtu zyciia spotecznego
i zbiorowej pracy dla Pokoju.

Realizacja tych zadan nie przebiegata jeszcze
na rowni nasilona we wszystkich osrodkach, nie
zdazono opracowac jej metodycznie — lecz jed-
naka byla wszedzie szczera tendencja i zbioro-
wy czy indywidualny wysitek. Przykladowym
chocby btedem byto niewlgczenie w zaproszenia
na zjazd ideologicznego referatu: w praktyce
referat ideologiczny miat jednak miejsce w ob-
szernym expose prezesa Zarzadu Glownego.

Poniewaz warto$¢ osiggnie¢ dobitnie S$wiad-
czyta o pieknej i solidarnej pracy poszczegol-
nych Oddziatéw tudziez stanowita wykonanie
projektéw i postanowien, przeto stusznie ogra-
niczono dyskusje do uwag najbardziej istotnych
i po udzieleniu absolutorium ustepujgcemu Za-
rzadowi podjeto analize prac (opracowan) po-
szczegOllnych uprzednio wybranych Komisji.

| tak w trybie wiasciwym powzieto postano-
wienia w zakresie spraw organizacyjnych, bu-
dzetowych i planowania, zatrzymujac sie diuzej
nad referatem Komisji Statutowej w przedmio-
cie opracowania projektu nowego statutu. Statut
bcwiem dotychczasowy (obowigzujgcy) wykat-
zuje dezaktualizacje, posiada usterkii zyciowe
i brak mu politycznego oblicza. Z tych wzgledow
zlecono Komisji Statutowej dalszg prace, a wiec
szczeg6towe opracowanie projektu z tym, ze po
jego opracowaniu zwotany zostanie Nadzwyczaj-
ny Walny Zjazd Delegatow do Torunia dla pow-
ziecia ostatecznych decyzji. Nalezy wnioskowac
ze taki przebieg Swiadczy o trosce PTF o wiasci-
we ramy dalszego dziatania, o wasciwym kryty-
cyzm>e i o0 rosnacej dojrzatosci spoteczno-poli-
tycznej.

W dyskusji i wypowiedziach Delegatow wy-
raznie zarysowat sie rowniez program dziatal-
nosci na nadchodzacy rek. W zestawieniu z pro-
gramem Polskiego Zwigzku Fotografikow daza-
cym do podniesienia poziomu twdrczosci i wy-
tworzenia nowego typu tworcy i odbiorcy —
PTF wyraznie zadeklarowato kardynalne wy-
tyczne zmierzajagce do udoskonalenia form akcji
upowszechnienia  sztuki tudziez ksztatcenia
w réznych formach organizacyjnych szerokich
rzesz zainteresowanych. Dyskutowano gtoéwnie
zasady i wytyczano wspotprace z osrodkami ro-
botniczymi, z Cztowiekiem Pracy w Polsce Lu-
dowej, okre$lano miejsce Towarzystwa we wspol-
nym Froncie Narodowym, manifestujgc zbiorowg
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deklaracjg doniostos¢ Pokoju warunkujgca dal-
szy rozwo0j, wyrazano Polsce Ludowej wdzaiecz-
nos$¢ za merytoryczng opieke i pomoc materialng,
ktore doprowadzity Towarzystwo do takiego roz-
kwitu, ze poréwnawczo byltoby nonsensem kon-
frontowaé je z tego typu drobnymi organizacja-
mi przedwojennymi.

Naogot przebieg Zjazdu byt spokojny. Cato-
ksztatt strony organizacyjnej przemyslany i wy-
konany. Incydentalne nieporozumienia, rdznice
zdan i akcenty ambicjonalne miaty miejsce
W znacznie mniejszym stopniu, niz w roku ubieg-
tym. CzeSciowo to sprawa temperamentow i wy-
olbrzymienia spraw drugorzednych. Dalsze wy-

HENRYK DERCZYNSKI

szkolenie zapobiegnie niewatpliwie na przysztos¢
tego rodzaju przejawom. Zebrani doceniali wage
Zjazdu i przybyli ze wszystkich Oddziatébw na
terenie kraju — odpowiednio przygotowani.

W bezemocjonalnej ocenie Zjazd w swej isto-
cie stanowit wyrazng deklaracje pcdityczna, byt
wyrazem solidaryzowania sie z wielkim ruchem
postepu jaki przezywamy w naszym kraju, byt
w swoim pokojowym temacie jednomys$inym
manifestem, byt inspiracjg dalszej pokojowej
pracy. Pragnienie Pokoju i spokojnej, twdrczej
pracy przebijato z wypowiedzi i stanowito prze-
wodni motyw na sali obrad.

Sprawozdanie Prezesa Zarzadu Gtownego PTF.
na Walnym Zjezdzie Delegatow we Wroctawiu w dtipch 22 i 23 kwietnia 1951 r.

Przed rokiem na Zjezdzie w Opolu w sprawo-
zdaniu Owczesnego prezesa prof. Cypriana zna-
lazty sie stowa o zamknieoitu okresu organiza-
cyjnego PTF # wkroczeniu w nowy okres nor-
malnej dziatalnos$ci i rozwoju. Podsumujmy dzi$
wyniki tej dziatalnosci, przepatrzymy osiggnie-
cia, aby na podstawie wysnutych wnioskow wy-
tyczy¢ dalszy kierunek, oparty o doswiadczenia
przesztosci.

Kanwe dla naszej dziatalnoSci stanowi to
wszystko, czym zyje nasze spoteczenstwo. Do-
minujgcym zagadnieniem doby dzisiejszej stato
sie zagadnienie zaostrzajacej sie walki o pokdj.

Nad Swiatem zawista grozba nowej wojny, do
ktorej zmierzajg wysitki zachodnich imperiali-
stow. Wypowiedzi anglosaskich politykow i ich
adherentow, remiilitaryzacja Niemiec Zachod-
nich, godzg w nasze Ziemie Odzyskane, w nasz
niezalezny byt, w naszg kulture. My nie chcemy
wojny. My chcemy w pokoju dzwiga¢ gmach
naszego dobrobytu, budowac lepszg przysztosc.
Nasz plan 6-letni, plan budowy podstaw socja-
lizmu jest tego najlepszym dowodem.

Dla skuteczniejszej realizacji) planu 6-letniego
i walki o pokdj V Plenum Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej rzucito hasto utworzenia
Frontu Narodowego, tj. silniejszego zwarcia sze-
regéw, podniesienia na najwyzszy poziom form
ideologicznego oddziatywania na cate nasze pra-
cujace spoteczenstwo. ..Umacniajagc Front Na-
rodowy — powiedziat Prezydent Bierut — naj-
skuteczniej wzmacniamy site narodu, zapew-
niamy mu najpomysiniejsze warunki rozkwitu
w oparciu o przebogatg, wielowiekowg i chlubng
jego spuscizne i poprzez nieustanne wzbogacanie
naszej skarbnicy narodowej, naszego wkiadu do
ogolnoludzkiego dzieta pokoju i postepu”.

Rozpatrujgc te zagadnienia w odniesieniu do
dziatalnosci PTF trzeba stwierdzié, ze praca
naszych cztonkéw i oddziatdbw moze sie rozwijaé
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tylko w warunkach pokojowych, ze wigczanie
sie naszych oddziatbw w ogolnonarodowy nurt
zycia spotecznego czyni state postepy, ze tylko
takie petne wigczenie sie warunkuje rozszerze-
nie zasiegu naszej dziatalnoSci i kregu oddzia-
tywania.

Dowodem sity przyciggajgcej dziatalno$¢ na-
szego Towarzystwa jest wzrost liczby cztonkow
w ciggu roku ubiegtego o blisko 20%, tj. z 1320
na 1570. Niektére oddziaty podwoity w tym
czasie liczbe swych cztonkow.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne liczy 14
oddziatéw; poza tym cztery sg w stadium organi-
zowania sie.

Na Zjezdzie Opolskim Zarzad zakreslit w pro-
gramie swej dziatalnosci zacie$nienie wspdtpra-
cy z PZPR i Zwigzkami Zawodowymi. Realizu-
jac te wytyczne przedstawiciele Zarzadu Gtow-
nego odbyli szereg konferencji w Komitecie Cen-
tralnym PZPR i w Zentralnej Radzie Zwigzkdw
Zawodowych, a w nastepstwie odbytych rozmoéw
dato sie zauwazy¢ znaczne ozywienie tej wspot-
pracy. Na podkreslenie zastugujg takie przejawy
dziatalno$ci, jak utworzenile sekcji fabrycznej
w Myszkowie przez Oddziat czestochowski, kur-
sy fotograficzne w ramach wspotpracy ze Zw.
Zaw. (Wroctaw).

O zasiegu oddziatywania PTF $wiadczy liczba
urzadzonych wystaw i konkurséw, ktérych odby-
fo sie w r. ub. 29. przy czym liczba zwiedzaja-
cych wynosita ok. 300.000 os6b.

Szeroko rozwineta sie akcja kurséw fotogra-
ficznych, ktérych zorganizowano w r. ub. 12
a obecnie prawie wszystkie oddziaty przystapity
do ilch organizacji. W akcji urzadzania kursow
na czoto wysuwajg sie oddziat wroctawski (4)
i Warszawa (2). Akcja ta ma duze znaczenie
dla upowszechnienia fotografii ws$rdéd najszer-
szych mas i podniesienia poziomu fotografii ama-
torskie; .



Duze znaczenie ma i zastuguje na jak najszer-
sze poparcie organizowanie sekcji miodziezo-
wych, ktore obok popularyzacji fotografii majg
znaczenie wychowawcze. Szczegdlnie na tym od-
cinku wyrdznia sie dziatalno$¢ oddziatu czesto-
chowskiego i grodziskiego.

Wigzanie naszej dziatalnosci! z zagadnieniami
chwili biezacej znajdowato wyraz w urzadzaniu
rozmaitych imprez zwigzanych z datami S$wigt
demokratycznych (1 maja, 22 tilpca, miesigc przy-
jazni polsko-radzieckiej — Poznan), ofiarowa-
niu prac do Swietlic robotniczych (Warszawa),
urzadzeniu wystawy ,,Polska w Planie 6-letnita”
(Opole), nie méwiac juz o tym, ze zakres tema-
tyczny naszych fotograméw wystawowych wzbo-
gacit sie znacznie o zdjecia zwigzane z zagad-
nieniem pracy we wszystkich jej przejawach.

Procesy zwigzane z przeksztatcaniem naszego
ustroju spotecznego w ustréj socjalistyczny wy-
wotujg zrozumiatg tendencje do korzystania
w zakresie spotecznych ustug fotograficznych
z ustug organizacji spotecznej jakg jest PTF.
Wydaje sie rzeczg stuszng, zeby oddziaty pod-
chwytywaty te tendencje zyczliwie i podejmowa-
ty wykonanie zadan zapotrzebowania spoteczne-
go przez swych odpowiedzialnych za poziom
techniczny i artysctyczny cztonkéw. Znikng szyb-
ciej wtedy bohomazy fotograficzne majace re-
prezentowac¢ naszych przodownikéw pracy i doro-
bek naszej odbudowy', cztonkowie za$ nasi zy-
skajag na poszerzeniu terenu i tematyki zdjec.
Pozytywne wyniki takiej wspdtpracy mamy do
zanotowania na terenie Poznania i Wroctawia.

Zyczliwa opieka Ministerstwa Kultury i, Sztuki
nad dzatalnoscia PTF zastuguje na najwyzsza
wdzieczno$¢ i podkreslenie. Wyrazem jej jest
trzy i potkrotny wzrost dotacji Panstwa na cele
PTF planowany na rok biezacy.

Duzym osiggnieciem PTF bylo zorganizowanie
w Sopocie wystawy pod nazwg ,110 lat foto-
grafii”. Dafa ona powazny wkiad w utworzenie
muzeum fotografii, ktérego otwarcia oczekujemy
w maju rb. w Warszawie.

Poprzedni Walny Zjazd stwierdzat juz ko-
nieczno$¢ zmiany statutu PTF. Pragnac przy-
gotwa¢ materiat Zarzad Gtéwny zwrocit sie do

STEFAN PORADOWSKI

oddziatow o przystanie uwag i projektéw. W re-
zultacie wptynety dwa projekty, ktére beda
przedmiotem szczegdtowych obrad Komisji Sta-
tutowej Zjazdu.

Organ PTF ,Swiat Fotografii" odczuwat w
ub. roku znaczne trudnosci ¢ to nie tylko z natu-
ry zewnetrznej wynikajace z reorganizacji gospG-
darki papierem i kolportazu w skali ogolnej, ale
rowniez ze wzgledu na niedostatek artykutow,
komunikatow i recenzji z imprez urzadzanych
przez oddziaty. Proba utworzenia koresponden-
tow oddziatowych ,,Swiata Fotografii” nie data
oczekiwanych rezultatbw. Do pozytywnych
zmian na lepsze zaliczy¢ nalezy upolitycznienie
~Swiata Fotografii”, ktore jest odbiciem nurtu
przewijajacego sie przez calg dziatalnos¢ PTF.

SzczeSliwym  pociggnieciem  organizacyjnym
Zarzgdu Gtownego byt Zjazd prezeséw oddzia-
tow odbyty w dniu 11 marca rb. Na zjezdzie
tym dokonano kolektywnego rozdziatu subwen-
cji na rok biezacy, rozdziatu organizacji wystaw
oraz dokonano wymiany pogladéw na szereg
aktualnych zagadnien organizacyjnych i tech-
nicznych i wymiany doswiadczen, co przyczyni-
to sie do ozywienia pracy oddziatow.

Samokrytycznie stwierdzi¢ nalezy, ze Zarzad
Gloéwny nie zdotat w takim stopniu jakby tego
pragnat, wptywaé na koordynacje pracy miedzy
oddziatami.

Podsumowujac dziatalno$¢ PTF w roku ubieg-
tym, do pozytywnych osiggnie¢ nalezy zaliczyc:
1 wigczenie coraz petniejsze PTF w nurt zycia

spotecznego catego kraju,
2. rozwiniecie popularyzacji

najszerszych mas,

3. wigzanie dziatalnosci ze Swiatem pracy,
4. uzyskanie bazy materialnej dla dalszego roz-

Woju.

Osiagniecia wytyczajg zarazem kierunki dzia-
falnosci na przysztosc.

Na zakonczenie przytocze stowa Prezydenta
Bieruta: ,,Nie wolno nam sie zadawala¢ dotych-
czasowymi osiggnieciami. Jest naszym gorgcym
pragnieniem, aby powstaty u nas dzieta godne
naszej wielkiej epoki, godne naszego narodu".

Stowa te wezmy gieboko do serca.

fotografii  wsréd

Problem krytyki artystycznej

Krytyka artystyczna w zyciu kazdego narodu
odgrywa role nieprzecietng. Odpowiednio posta-
wiona jest wspotmotorem w rozwijaniu sie i pow-
stawaniu wiasnej narodowej twdrczosci arty-
stycznej, podczas gdy jej wadliwe funkcjono-
wanie moze podcig¢ czy utrudnié¢ dalszy rozwdj
juz istniejgcej sztuki i kultury. Aczkolwiek kry-
tyka artystyczna dzieli sie na rdzne specjalnosci,

to jednak we wszystkich dziedzinach artystycz-
nych pewne zasadnicze zatozenia bedg sne pow-
tarza¢ stale.

Nacgdt w kazdym rodzaju sztuki mozna od-
réznic¢ trzy aspekty: tworczy, wykonawczy i od-
biorczy. Nierzadko niektére z nich facza sie
w jednej osobie artysty, jak np. w muzyce, gdzie
kompozytor moze byC jednocze$nie wykonawcy
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wiasnych dziet, lub w fotografii, gdzie kazdy
szanujacy sie autor koncepcji fotograficznej jest
jednoczesnie zazwyczaj petnym realizatorem
technicznym swoich obrazéw. Rzadko jednak
faczy sie w sztuce twdrczos¢ z odbiorczoscia
w jednej osobie — jako zresztg swego rodzaju
sprzeczno$¢ sama w sobie, CzloW.ieka, ktéryby
tworzyt tylko dla siebie (jako jedynego odbiorcy
swoich pomystéw) trzebaby uwaza¢ za conaj-
mniej dziwaka — je$li nie wrecz za jednostke
aspoteczng. To ostatnie zagadnienie tgczy sie
w duzej mierze z tak zwanym ,formalizmem”
w sztuce, gdzie garstka snobdw artystycznych
tworzy tylko dla malej grupy tzw. znawcow
sztuki, bedacych najczesciej albo osobistymi
przyjaciotmi tworcy, albo tez, ktorzy wskutek
lenistwa umystowego i pewnego rodzaju prze-
sytu w dziedzinie sztuki upodobali sobie pewne
ekscentryczne maniery twdrcze — bedace zreszta
tylko waskg dziedzing danej sztuki,

Niezaleznie od powyzszego podziatu, krytyke
artystyczng w realizacji praktycznej musimy je-
szcze podzieli¢ na: Scisle fachowg (przeznaczong
z reguty dla wydawnictw fachowych itp.) i kry-
tyke popularng wzgl. popularyzujacg (przezna-
czong dla prasy codziennej, popularnych poga-
danek itd.).

Bardzo wazng rzeczg — niezalezng od przed-
stawionego podziatu — jest wysoki poziom Kkry-
tyki, tgczacy sie zndw Scisle z wysoka kulturg
osobista, wiedza, rzetelnoScig artystyczng i ta-
lentem poszczegblnych krytykéw. Sprawa ta
ma tak donioste znaczenie, ze moznaby nawet
zaryzykowac twierdzenie, iz warto$¢ danej kry-
tyki zalezy prawie wylacznie od autorytetu fa-
chowego i moralnego krytyka. Znaczy to, ze im
krytyk ma wiekszg wiedze i rzetelno$¢ pisarska,
tym jego artykutly czy wieksze dzieta krytyczne
sg warte wiecej. Trudnoby przeciez sobie wy-
obrazi¢ dobrego krytyka, nie znajacego sie na
poruszanej przez niego specjalnosci i bedgcego
cztowiekiem ztosliwym wzgl. nie lubigcym twor-
cow krytykowanej przez niego dziedziny sztuki.

Wartosci dydaktyczne i aspekt twoérczy dobrej
krytyki artystycznej sa niezaprzeczalne, to tez
nie od rzeczy bedzie zastanowi¢ sie nad tym, do
czego zmierza¢ musi krytyka, jesli ma spetnic
swa role spoteczna.

Przyjrzyjmy sie najpierw krytyce w stosunku
do samego twdrcy dzieta sztukii. Kazdy kto
w danej dziedzinie sztuki tworzy nowe wartosci
jest zapatrzony w ideat, ktéry stara sie w miare
swych mozliwosci) jak najlepiej realizowac.
Poniewaz w zasadzie nie ma tworcy, ktoryby
chciat swe dzieto zrobi¢ zdecydowanie Zle —
przeto utomnosci niektorych dziet sztuki wypty-
wajg z czynnikow bedacych napozér poza ich
autorem. Okazuje sie jednak, ze mata wartosc¢
artystyczna danego dzieta sztuki powstaje naj-
czesciej wskutek brakéw, czy zahamowan, ja-
kie miat tworca przy realizacji tego dziela.
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Wszechstronny i wnikliwy krytyk powinien wiec
zwrdci¢ autorowi uwage na owe braki techniczne
czy estetyczne, dodajac mu jednocze$nie odwagi
do pokonania zahamowan, towarzyszacych czy-
nowi tworczemu.

W dziedzinie fotografii np. krytyk powinien
poda¢ nie tylko mankamenty, wynikte z nieumie-
jetnego uzycia Swiattocienia,niezrecznej kompo-
zycji, czy braku pewnych wiadomosci technicz-
nych, ale jednoczesnie powinien zacheca¢ autora
obrazu do pokonania trudnosci i ponownego zre-
alizowania tej samej koncepcji juz w sposéb do-
skonaty. Tylko taka krytyka bedzie twdrcza
I przyniesie pozytek.

Drugi aspekt sztuki ,,wykonawstwo artystycz-
ne" w fotografii w zasadzie nie gra samodzielnej
roli, bo jak juz na poczatku wspomniatem, auto-
rzy fotograficzni sami realizujg swoje koncepcje
artystyczne. Gdyby tego nie byto, trudnoby ich
zresztg wiasciwie nazwac autorami w S$cistym
znaczeniu.

O tego rodzaju ludziach iwspcminatem jjuz
kiedvs w artykule ,Pottworcy”, zamieszczonym
w Swiecie Fotografii rok 111 nr 10.

Musze jednak tu zwrdci¢ uwage, ze do pew-
nego stopnia na podniesienie efektywnej war-
tosci danego dzieta w tancuchu ,,wykonawstwa"
maja wptyw ludzie, ktérzy np. urzadzajg wy-
stawy fotograficzne. Przez niezreczng oprawe
lub przez nieodpowiednie umieszczenie w sali
wystawowej obrazu moga oni wptynaé na mniej
czy wiecej efektowny jego wyglad. Dla wszech-
stronnego krytyka jest 1tu niezte pole do wypo-
wiadania takze oceny ,czy dany obraz byt sto-
sownie podany na wystawie lub czy np. dobrze
bvt reprezentowany drukiem w wydawnictwie
artystycznym.

Warto tu zwrdci¢ uwage na ciekawy fakt, ze
wiasciwie dobry krytyk staje sie sitg rzeczy
takze sui generis wykonawcg, a wiasciwie Scislej
biorgc posrednikiem miedzy tworcg, jego dzie-
tem, a rzeszami' odbiorcéw sztuki. Krytyk moze
w tej swojej roli posredniczacej Whnies¢ duzo
pozytywnych rzeczy. Nieuswiadomionemu od-
biorcy otworzy oczy na elemetny piekna —
tkwigce w danym dziele sztuki. Poza tym przed-
stawi wady danego dzieta w ten sposéb, by kon-
sument sztuki nie nabrat ztego gustu przez nie-
Swiadome entuzjazmowanie sie owymi wadami.

Poza tym dobry krytyk powinien zacheca¢ od-
biorcow dziet sztuki do zainteresowania sie i po-
pierania danego rodzaju tworczosci artystycznej,
gdyz jedynie zywy i ciggly kontakt autorow
I odbiorcow stworzy¢ moze te dodatnig atmosfe-
re w sztuce, mieszczacej sie w szerokich ramach
realizmu socjalistycznego.

Widzimy z powyzszych wywodow, krytyk ma
nietatwe, ale za to jakze wdzieczne zadanie
w dziedzinie sztuki i przy odpowiednim podej-
$ciu moze stac sie naprawde wspottworcg kultury
swego narodu.



ZOFIA BURZYNSKA

Wystawa ,,Polska w Planie 6-lethim"

Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddziat
w Opolu zorganizowato w marcu, 1951 r,, w sali
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Opolu ogol-
nopolska wystawe fotografiki pod hastem ,,Pol-
ska w Planie 6-letnim".

Statystyczne wyniki wystawy wygladaja na-
stepujgco:  wystawe obestato 72 wystawcow
(przy czym dominowata Warszawa i Poznan),
prac nadeszto 254, z czego do ekspozycji zakwa-
lif kowano 122. Wystawe zwiedzito okoto trzy
tysigce osob.

Tlem wiasciwej oceny wystawy jest okolicz-
nos$¢, ze zorganizowat jg najmniejszy w Polsce
os$rodek fotograficzny i ze porywajac sie na tak
zobowigzujace zamierzenie w rozestanych zapro-
szeniach dat rozlegte i nie zacie$niejgce proble-
mu ramy. Ruchliwy i ambitny Oddziat PTF w
Opolu, zespét ludzi Swiadomych znaczenia Planu
6-letniego, obowigzkéw jakie naktada on na fo-
tografike, jedng ze sztuk utrwalajgcych epoke
i zdyscyplinowang umiejetng stuzbe propagan-
dowg — wezwat wszystkich fotografujacych
w kraju, aby pokazali, ze nie brak ich w tym
wielkim, wspolnym wysitku, ze tworza nie tylko
na konkretne ptatne zamoéwienia, ale ze zagad-
nienia Planu 6-letniego pobudzajg ich tworczosc,
sg natchnieniem.

Wystawa na wezwanie data odpowiedZ pozy-
tywna.

Na wiadomos$¢ o zamierzonej wystawie odru-
chowg reakcjg mysli byfa zupetnie inna koncep-
cja organizacyjna niz ta, ktora zostata zrealizo-
wana. Rozwigzanie wystawy fotograficznej wo-
bec powagi postawionego zagadnienia widziatam
w:

1) zredagowaniu szczegdtowego scenariusza, uto-
zonego tak, aby w ostatecznym wyniku foto-
gramy obejmowaty harmonijnie i bez zagu-
bienia jakiejkolwiek dziedziny catoksztaht
pracy, zycia i dynamiki obecnej chwili jako
etapu Planu 6-letniego.

2) poszczeg6lne dziaty powierzonoby specjali-
zujagcym sie i zamitowanym w danym zagad-
nieniu fotografikom. Ale jaki bytby wynik?
Dla widza poprzestajgcego na wrazeniach
wzrokowych moze szerszy, dla widza mysla-
cego i czujacego potrzebe wyciggniecia wnios-
kow, w kazdym raziie mniej ciekawy niz to,
osiagnieto idac po linii koncepcyjnej.

Obraz wystawy miat charakter swobodnej, sa-
morzutnej twdrczosci:, a chociaz byty przemilcza-
ne niektore dziedziny — to ogolne wrazenie
staw ania sie wielkiego, zbiorowym wysit-
kiem osigganego dzieta byto bardzo silne. Foto-
gramy utrwality odbudowe nie w ostatecznej
wynikowej formie otynkowanych i zamknietych
ptaszczyznami I$nigcych szyb gmachéw, lecz

w rusztowaniach, w mocnych, logicznych i zwar-
tych kompozycjach konstrukcji dachow. Takag
tres¢ i kompozycje reprezentuje I. nagroda Min.
Kultury i Sztuki ,,Rusztowanie™, ktdrej autorem
jest Kazimierz Wawrzyniak (Ld6dz). Moment
stawania sie znalazt swoj wyraz réwniez w po-
kazaniu pracy fabrycznej tak jak to zrobit An-
drzej Koczynski w swoim obrazie zatytutowanym
»Przy frezarce" (ll-ga nagroda Min. Kultury
i Sztuki) Swiadomie jednoczac madrg, celowg
mysl robotnika z dobrg treScig plastyczna.

Dynamika bedgca wsp6lnym powigzaniem fo-
tograméw na temat pracy, uswiadamia widzowi
dobitnie, ze -tak bylo miesigc temu, czy dwa
miesigce, krétko méwigc — wtedy, gdy doko-
nano zdjecia, a teraz juz zapewne w wielu z bu-
dujacych sile wtedy domdéw mieszkajg ludzlie,
ktorzy zastuzyli sobie na nie i potrafig sie nimi
cieszy¢. Prezycyjne czesci maszyn sfotografowa-
ne w momencie gdy znajdowaty swdj ksztatt
w umiejetnych dloniach robotniczych, teraz sg
juz jednym z ognjiw maszyny zmniejszajgcej
trud ludzki. Zagadnienie kultury, sztuki, wypo-
czynku pc pracy, sportu, reprezentowane byty
kilkudziesigcioma pracami na dobrym, cho¢ nie
zawsze wyréwnanym poziomie.

Wymienie kilka prac, ktore na zasadzie do-
datniej, ale oczywiscie subiektywnej oceny
utkwity mi w pamieci.

Jest to przed wszystkimi pracami innymi pra-
ca Janiny Mierzeckiej ,,Na kole garncarskim 11",
Trudno bytoby mi scharakteryzowac obraz ten
wszechstronnie, ale jego realizm, atrakcyjnos¢
ujecia, pyszny walor i wreszcie celny wybor
wycinka stworzyty cato$¢ doskonatg w wyrazie.

Praca Edwarda Hartwiga ,Pierwszy Maj",
przedstawia zwarty promieniujagcy wspotdaze-
niem pochéd miodych. Autor z ogromnym wy-
czuciem jednosci motywu wiasciwym sobie cie-
niem ostonit przygladajaca sie pochodowi pu-
blicznos¢. Prostota kompozycji podkre$la wage
tresci.

Adama ldzinskiego ,,Po pracy" to dobry por-
tret rodziny, jednej z tych, dla ktérych zbudo-
wano Mariensztat. Technicznie poprawny, w wy-
razie szczery i gleboko optymistyczny.

Dla scharakteryzowania pracy Henryka No-
waka ,,Szermierz" i wkasciwej jej oceny, przy-
pomne obraz jego zatytutowany ,,Sekcja" ekspo-
nowany w ramach wystawy ,110 lat fotografii
artystycznej i uzytkowej". W Swietle ciekawej,
zresztg dos¢ miodej tworczosci Nowaka, mozna
bez ujmy stwierdzi¢, ze tym razem zamierzeniem
i osiggnieciem autora bylo wylgcznie pjiekno.
Znalazt je w szermierzu i podat widzowi swoim
wytwornym bromem, w ktérym pod pozorem
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idealnej statystyki wyczuwa sie tak silne spre-
zenie do ruchu, ze szpada zda sie drze¢ z na-
piecia.

Leonard Olejnik projektodawca ii organizator
wystawy wzigt w niej udziat réwniez jako foto-
grafik dajgc cztery problemowe prace, stojgce
na dobrym poziomie. Jedna z tych prac zatytu-
towana ,,Narada wytworcza” zostata nagrodzona
przez Wojewddzkg Rade Narodowg Opola.

Janusz Ukleijewski, fotografik morza otrzymat
nagrode Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
za prace , W porcie weglowym” ktora niezalez-
nie od spetnienia wymagan co do tresci, kompo-
zycji i strony technicznej czaruje gra stonca na
masywnym zelaznym dzwilgu dajac obrazowi
silnie legitymujgcemu sie realizmem szeroki od-
dech i powietrze.

MARIAN KORNICKI

| wreszcie dwie prace Kazimierza Wawrzy-
niaka, o ktéorym pisatam juz w zwigzku z pier-
wszg nagrodg Min. Kultury i Sztuki: ,,0djazd
statku szkolnego” i ,,Start”, nawigzujg do zagad-
nienia nowych kadr.

Warto$¢ tych obrazéw, jako wchodzacych
w sktad wystawy ,,Polska w Planie 6-letnim* jest
bezsporna, gdyz uprzytamnia widzowi jak duze
znaczenie ma szkolenie miodziezy do zadan cze-
kajacych na nig w naszej marynarce, za$ obraz
przedstawiajgcy start szybowca nasuwa oczy-
wistg konkluzje, ze te skrzydta stuzy¢ beda tylko
Pokojowi.

Sumujac wrazenia i wnioski zasugerowane
przez wystawe ,Polska w Planie 6-letnim"
stwierdzi¢ nalezy, ze Oddziat w Opolu zapisat
na swoim koncie dobre i powazne osiggniecie.

O jednym fotografie —Bajka z moratem

Za gorami, za lasami, zyt sobie pewien czto-
wiek. Zyt samotnie ws$rdd czarujgcej przyrody,
w malenkiej chatce (jak $limak), stuchat Spiewu
stowikéw i rechotania zab, marzyt i tesknit (za
sztukg). Nosit fantazyjnie przekrzywiony Kkra-
wat, nieco nieuporzgdkowang czupryne, a na
piersi — kamere.

Byt to bowiem fotograf, (a nawet fotografik,
jak mowili niektorzy biografowie i panegirycy).
Fotografowanie byto jego pasjg, a celem zycia
zdobycie stawy fotograficznej.

Aparat jego byt dziewigtym cudem Swiata,
btyszczacy od chromowan, najnowszej konstruk-
cji. Obiektyw — grajgcy wszystkimi barwami
teczy — rzucat tajemnicze i grozne blaski, jak
drogocenny kamien, szlifowany przez samego
wielkiego czarnoksieznika Zeisa. Nastawienie
odlegtosci, przestony i czasu naswietlania — to
wszystko byto automatyczne. Wystarczyto tylko
nacisngé na odpowiedni guziczek.

Nasz artysta miat tez laboratoinm jak w bajce.
Posrodku pysznit siie wspaniaty powiekszalnik,
takze catkowicie automatyczny, a wyszabrowany
na Zachodzie.

Majac takie wyposazenie nasz artysta praco-
walt niestrudzenie, pstrykajac na prawo i na lewo,
w gore i na dot, a nawet w tyt. Hotdowat wi-
docznie znakomitej dewizie, czy tez recepcie, ze
co w celowniku — to nieprzyjaciel. Btyskat tez
obiektyw, mruczata migawka.

A potem — potem ze wzruszeniem pakowat
powigkszenia i.. obsytat wystawy. Albowiem
w tych czasach istnialy jeszcze Towarzystwa
Fotograficzne i Ciggle urzadzaty wystawy.

W jury zasiadali powazni panowie w czerni
i niemniej powazne panie w bieli. (Dlaczego
wiasne tak, nie wiem, ale w bajce wszystko to
by¢ moze.) Przecierajgc okulary, gtadzac brody
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i podbrodki, oraz skrobigc sie po tysinach, pro-
wadzili diugie debaty nad sensem fotografii.
Krytycy, jak zwykle zresztg, wylewali morze
atramentu — jedni zachtystywali sie, chwalgc
nowe pradu w sztuce fotograficznej, inni diawili
sie z wséciektosci! i ganili co mogli, by okaza¢
oryginalno$¢ swych pogladéw i pognebié rywali.
Tak to zresztg w bajce bywa.

Fotogramy naszego mistrza kamery nie wy-
wotywaly poczatkowo wielkiego entuzjazmu.
Jak moéwiono, byty bez tresci. Owszem, chmurki,
drzewka, ciekawa technika, ale...

Az wreszcie wybuchta bomba. Na jednej wy-
stawie, jeden krytyk, zlekka po przepiciu i aby
na zto$¢ zrobi¢ swym kolegom, ragbnat krytyke,
nie krytyke — to Zle powiedziane — pean poch-
walny. Ze to w dzietach naszego mistrza jest
swoista kompozycja, ze fantastyczna technika,
ze drzewko i chmurka to sens fotografii, ze ory-
ginalne podejscie, ze to potaczenie surrealizmu
z superheterodyng to nowa technika, niezwykty
punkt widzenia, ze impresjonista, anabaptysta,
kubista i telegrafista — jednym stowem mistrz
nad mistrze.

Przeczytawszy krytyke, ludzie stukali sie
w glowy: ,ZeSmy tez tego dotad nie widzieli!
Rzeczywiscie, chtop ma racje”!

Stawa naszego mistrza rosta jak na drozdach.
Posypaty sie dyplomy, nagrody, odznaczenia.
Niektorzy pomysleli sobie, ze dobrze bytoby
pozna¢ mistrza osobiscie — zawsze moze sie
przyda¢. Ale mistrz nie zjawiat sig, przysytat
tylko swe obrazy.

Zrébmy wycieczke do tej jego pustelni —
orzekli entuzjasci . Przy okazji zawieziemy mu
i osobiscie wreczymy ,,Order Paradwuetylochlo-
raminocholery”, a przy tym pobedziemy troche
na tomie natury, na $wiezym powietrzu, to jesz-



cze nikomu nie zaszkodzito... Projekt przyjeto.

Wycieczka staneta jednak jak wryta, gdy na
powitanie wyszedt cztowiek w przekrzywionym
zlekka krawacie i bujng artystyczng czupryna.
Na jego piersiach I$nit wspaniaty, czarodziejski
fotoaparat, na rekawie za$§ miat z06ta opaske
i biatg laske w dioni.

~Hmm, tego, panie, eee.." — zajgknat sie
czarno ubrany prezes, dzierzacy ,,Order Para-
dwuetylochloraminocholery™ wreku. ,,Czy to pan,
mistrzu, czy... tego, panie, eee... panski brat"?

»10 ja we wiasnej osobie” — powiedziat
mistrz i nie patrzac w celownik, nacisngt na gu-

ziczek fotoaparatu. Szczekneto, zawarczato
i trzasneto co$ w aparacie.
»Mam zdjecie"! — ucieszyt sie mistrz.
Prezes patrzyt zdumiony — zO6tta opaska,
laska...
10 pan jest... eee... panie, tego, niewidomy" ?
,»Cd urodzenia" — odpart swobodnie mistrz.

STEFAN PORADOWSKI

»T0 jak mozna robi¢ zdjecia, bedac niewido-
mym"? —akrzykneli wszyscy.

,O, to catkiem proste. Mam najlepszg, naj-
piekniejszg i najlepiej wyposazong kamere $wia-
ta, ktéra wszystko robi automatycznie, mam po-
wiekszalnik, ktéry tez pracuje automatycznie
i daje wspaniate powiekszenia. Uzywam najle-
pszych materiatbw — czeg6z wiec jeszcze trze-
ba? Tylko pstrykac! A zresztg — moi drodzy —
ja mam juz nazwisko! Do czego wiec jeszcze po-
trzebne mi sg oczy"?

Oto i bajka skonczona.

No, no — zawotacie Czytelnicy — a gdzie
ten morat, zapowiedziany w tytule.

Morat? Jesli dotad nie zauwazyliscie go sami,
to wam powiem:

jest wsrod was wielu takich, co nie widza.

Nie widzg otaczajacej ich rzeczywistosci i nile
widzg ludzi.

A mimo to fotografuja.

Punkt widzenia

Kazdy kto fotografuje — predzej czy péz-
niej — zauwazy ciekawe zjawisko: obserwowane
czy fotografowane przedmioty wydajg sie zu-
petnie inne w zaleznosci od stanowiska, z kto-
rego sie obserwuje czy fotografuje. Nierzadko
bardzo mata zmiana tego stanowiska nadaje da-
nemu obrazowi zupetny inny wyglad i nastroj.
Poniewaz ten niezwykty wazny aspekt artystycz-
nej pracy fotograficznej jest jednym z gtéwnych
elementow mozliwosci ,,indywidualnego uijecia"”
fotografowanego obiektu, warto sie blizej zasta-
nowi¢ nad Swiadomymi mozliwosciami wyzyska-
nia fotografowania tego samego obiektu z réz-
nych punktow widzenia.

Juz poczatkujacy wnikliwy fctoamator foto-
grafujagcy zawziecie swoich krewnych czy zna-
jomych na kazdej wycieczce zauwazy nierzadko,
ze te same o0soby wychodzg mu raz mate — jak-
by skurczone, drugi raz bedg znéw wysokie
i jakby wyolbrzymione. Okazuje sile tu, ze objek-
tyw naszego aparatu fotograficznego rysuje te
samg postac inaczej — i to w zaleznosci od jego
»punktu widzenia". Osoby fotografowane z wyz-
szego miejsca (z goéry) robig wrazenie niskich
i jakby przycisnietych do ziemi; podczas gdy
umieszczenie kamery w dole (z tak zwanej za-
biej perspektywy) daje wrazenlite, iz te same
osoby bardzo wysokie i jakby wyolbrzymione
i spogladajace ,,z gory" na otaczajacy je Swiat.

Juz z tego skromnego przyktadu widaé, jak
fatwo jest fotografujagcemu kogo$ ,,ponizy¢" czy
tez ,wywyzszy¢" — stosujgc odpowiedni punkt
widzenia dla swego aparatu fotograficznego.
Woprawdzie oko nasze widzi kazdy obserwowa-
ny obiekt w podobny jak wyzej sposob, ale czto-
wiek przyzwyczajony do patrzenia syntetycz-

nego i do uzupetniania swych wrazen wzroko-
wych rozumowaniem — nie zwraca zazwyczaj
uwagi na te optyczne dysproporcje, dopiero fo-
tografia uswiadamia go o tych dziwnych i cie-
kawych zjawiskach.

Podobny nieco efekt da nam fotografowanie
architektury (np. wysokich doméw lub wiez).
Tu obok zjawiska pomniejszenia wzgl. zwieksze-
nia dochodzi jeszcze efekt tzw. ,walgcych sie
domow" (wzgl. wiez), ktéry tym wiecej rzuca
sie w oczy na fotografii im wiecej fotografowane
obiekty odchylajg sie od Srodkowego i pionowe-
go ,,punktu widzenia" kamery. Niewatpliwie kaz-
dy fotografujgcy czesto architekture (zwilaszcza
obiektywami krétko ogniskowymi) zna efekt
przechylania sie doméw w strone fotografujace-
go jesli punkt widzenia aparatu bedzie si¢ znaj-
dowat ponad fotografowang budowlg (a witasci-
wie powyzej jej srodka) i efekt przeciwny — to
jest walenie sie domoéw w kierunku od fotografu-
jacego, jesli wysokie obiekty fotografowaé be-
dziemy ,,z dotu".

Moim zdaniem btedem byloby zdeklasowanie
wszystkich takich zdje¢ architektonicznych ,,prze-
rysowanych" (jak to sie moéwi optycznie) do
rzedu dziet nieudanych wzglednie ztych. Oko
ludzkie przeciez widzi obiekty lezgce wyzej czy
nizej punktu widzenia takze w podobny sposéb;
a przechylanie sie wysokich budowli naprzéd
czy wtyt zazwyczaj kojarzy Sie z punktem wi-
dzenia (czy patrzenia) fotografujgcego na dany
obiekt i pojeciem ogromu ich wysokosci.

Na wyzyskanie efektow przerysowania z roz-
nych punktow widzenia fotografowanych obiek-
tow zwrdcili w swoim czasie pierwsi uwage fo-
tograficy radzieccy, ktorzy jeszcze przed r. 1939
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imponowali silnymi efektami, wyniklymi z wy-
zyskania réznych ,,punktéw widzenia" obiekty-
wow fotografcznych.

Wielu znanych fotografikéw zna np. efekt ,,po
przekatni" w architekturze, polegajacy na foto-
grafowaniu wysokich obiektow np. wiezy po
przekatni obrazu, a nie jak jest, w naturze pio-
nowo. Ten osobliwy punkt widzenia nie znajdu-
je wprawdzie tak silnego usprawiedliwieni,a jak
poprzednie przykitady w fizycznych wiasciwos-
ciach oka. Jednak ze wzgledu na konieczno$é
unikniecia niemilego estetycznie umieszczania
wiezy w Srodku obrazu bez uwidocznienia potg-
czenia jej z podstawg (ziemia), lepiej jest przed-
stawi¢ te wieze na obrazie na ukos (po przekat-
nej) akcentujgc tym ,,nienaturalnym" potozeniem
samodzielng fragmentaryczno$¢ i swoiste wy-
odrebnienie fotografowanej czescilwiezy z ca-
tego otoczenia.

Ciekawie przedstawia sie sprawa ,,punktu wi-
dzenia" dla obiektywdw o roznych ogniskowych.
Okazuje sie bowiem, ze dla odpowiedniego uwy-
datnienia fotografowanego przedmiotu nie obo-
jetnym jest uzycie takiej czy innej ogniskowej
oraz takiego czy innego ,,punktu widzenia".

Kilka obiektéw réznej wielkosci fotografowa-
nych z tego samego miejsca obiektywami o roz-
nej ogniskowej da nam efekty, na ktére warto
specjalnie zwrdci¢ uwage. Spostrzezemy, ze fo-
tografowanie tych obiektow obiektywem krotko-
ogniskowym ispowoduje na fotogramie silne
zwigkszenie sie rzeczy potozonych blizej apara-

TADEUSZ CYPRIAN

Granice fotografii

Teoretycznie mozna zmniejsza¢ wielko$¢ ory-
ginalnego obrazu negatywowego tak daleko, jak
na to pozwala zdolno$¢ rozdzielcza obiektywu,
ale w praktyce o granicy zmniejszenia negaty-
wu decyduje nie doskonato$¢ obiektywu, lecz
zdolnos¢ rozdzielcza emulsji) filmu, ktéra w obec-
nym stanie techniki) jest zawsze mniejsza, niz
zdolnos¢ rozdzielcza nowoczesnego obiektywu.

Badanie zdolnosci rozdzielczej filmu odbywa
sie za pomocg fotografowania specjalnych tablic,
zawierajgcych niezmiernie delikatne linie rowno-
legte, przedzielane réwnej szeroks$ci biatymi od-
stepami. Tablice takie zawierajg rozmaite ,,de-
senie” linii, poczawszy od kilku linii na milimetr
az do kilkuset. Oczywscie takiego deseniu nie
mozna widzie¢ golem okiem, ale doskonate mo-
zemy go obserwowac przez stabo powiekszajacy
mikroskop.

Jezeli fotografujemy taka tablice przy uzyciu
rozmaitych filméw i po ich wywotaniu w odpo-
wiednio drobnoziarnistym wywotywaczu policzy-
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tu — niezaleznie od ich rzeczywistosci wielkosci
w naturze. Fotografowanie znéw obiektywem
dtugoogniskowym (np. tele) daje proporcje ra-
czej naturalne z tym jednak zastrzezeniem, ze
obiektywy o zbyt diugiej ogniskowej wptywajg
na zmniejszanie sie roznic wielkosci rzeczy po-
tozonych dalej czy blizej aparatu, rownajac je
niejako w pewnym stopniu pod wzgledem wiel-
kos¢l — co znéw z kolei wptywa na ostabienie
poczucia dali i perspektywy dla patrzacego na
gotowg fotografie (zwihaszcza jesli takie tele-
obiektywowe zdjecie obejmuje szereg obiektow
na wiekszym terenlile)

Znalezienie tu ,,ztotego Srodka", tj. najlepsze-
go punktu widzenia dla obiektywu o danej ogni-
skowej bedzie zalezne za tym od efektu, jaki
ohcemy osiggna¢ na zdjeciu. Czesto okaze sie
nam bowiem, ze powiekszony wycinek ze zdje-
cia obiektywem krétkoogniskowym bedzie sie
w wielu szczegdtach réznit od podobnego obrazu
robionego diugg ogniskowa. Krotka ogniskowa
da nam zawsze wiekszg roznice miedzy rzecza-
mi lezacymi blizej i dalej w stosunku do apara-
tu, podczas gdy obiektyw dtugoogniskowy bedzie
te rdznice niwelowat. Jest to miedzy innymi jed-
ng z gtdbwnych przyczyn uzywania np. w foto-
grafii portretowej obiektywow dtugoognisko-
wych, ktére pozwalajg unikng¢ zbytniego i nie-
naturalnego powiekszania szczeg6téw gtowy po-
tozonych blizej kamery, — co znéw przy uzyciu
obiektywow krétkoogniskowych — wystepuje
w sposdb czesto bardzo razacy.

my 'ilo$¢ linii dajgcych sie rozrézni¢ na jednym
milimetrze, otrzymamy dane o zdolnosci, roz-
dzielczej danej emulsji.

Zaleznie od jakosci emulsji i wywotywania
otrzymujemy na nowoczesnym materiale filmo-
wym cd 30 do 115 linii na milimetr. Naogdt mo-
zemy powiedzie¢, ze filmy o czuto$¢! okoto 27
Sch. dajg mniejwilecej 50 linii na milimetr, a fil-
my o czutoSci okoto 20 Sch. (jednowarstwowe
typu Isopan FF) dajg okoto 75 linii na milimetr;
przy stosowaniu duzych ostroznosci mozemy po-
wiekszy¢ Slcs¢ linii o okoto 50%.

Jezeli taki negatyw powiekszamy, ilos¢ linii
na milimetr maleje w tym sensie, ze kazdy mi-
limetr oryginalnego negatywu daje juz mniejszg
ilos¢ linii, bo nie bez wptywu pozcstaje obiektyw
powiekszalnika, rozproszenie Swiatta i oddariie
obrazu na papierze.

Naog6t mozna powiedzie¢, ze negatyw 24/36
mm na filmie Isopan F i Isopan FF i podobnych
emulsjach, dajg nastepujace wyniki przy po
wiekszaniu:



Pomnik Lenina w Poroninie Stefan Arczynski
brom Wroctaw



Kapela ludowa Marian Kdrnicki
brom Poznan
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PGR Zybultowo Roman Burzynski
brom Warszawa



ST . Na Isopan
llo$¢ linii na negatywie na lIsopan F EF na 1mm
45 nb
Powiekszenie na format losc linii Na Isopan FF
na lIsopan F
pocztéwka 10 20
1318 8 14
24/30 (10X) 45 75
40/50 (10X) — 5

Obraz wielkosci pocztéwki lub 13i» ogladamy
przecietnie z odlegtosci okoto 25 cm (normalna
odlegto$¢ dobrego widzenia ludzkiego oka) i w
dobrym S$wietle potrafimy z tej odlegtosci zo-
baczy¢ okoto 10 linili w milimetrze (nie wynika
z tego oczywlilscie, bysmy potrafili te linie poli-
czy¢, ale niejako instynktownie czujemy ich
obecno$€). Przy sztucznym swietle zobaczymy
okoto 5 linii na milimetrze.

Z poréwnania powyzszego z naszg tabelka
ustalimy, ze zupetnie ostre jest tylko powiek-
szenie z 24 36 mm na format pocztowki, bo daje
10 linii na milimetr; wieksze skale zwiekszenia
musza by¢ lekko zamglone. Mowa tu oczywiscie
0 powiekszeniach o petnym kontrascie, na I$nig-
cym papierze.

Oko ludzkie dysponuje dos¢ wielka ,,rezerwg"
ostrego widzenia, co mozna tatwo sprawdzic,
poréwnujac zdjecie wykazujace 10 Linii na mili-
metr ze zdjeciem wykazujgcym np. 20 linii na
milimetr; wprawdzie nasze oko nie jest w stanie
dostrzec wiecej niz 10 linili, instynktownie jed-
nak ,,czuje", ze ten drugi obraz jest ostrzejszy;
ale tylko woweczas, jezeli oba leza koto siebie

JERZY SZNAJDER

i oko nasze moze je poréwnywac. Widziane
jeden po drugim juz nie dadzg sie rozréznic.

(Mowa tu o ludziach o normalnym dobrym
wzroku; ludzie noszacy szkta majg wzrok mniej
doktadny.)

Do formatu 6/6 cm maksitaum ostrego po-
wiekszenia przy tych samych wymaganiach wy-
nosi okoto 24 24 cm; tak wiec obrazy Leiki jak
i Rctleiilexa mozemy powieksza¢ najwyzej czte-
rokrotnie, jezeli majg one by¢ ,,na oko" niemniej
ostre niz oryginalne negatywy.

Oczywiscie te granice sg czysto teoretycznej
natury, bo nikt nie oglada obrazu 30/40 cm
z odlegtosci 25 cm, z wiekszej za$ odlegtosci oko
nasze nie widzi; juz tak dokfadnie, pozatem za$
zdjecia artystyczne nie wymagajg absolutnej
ostrosci, zdjecia za$ techniczne w ktérych wyma-
ga sie tej ostrosci, sg albo powiekszane w matej
skali, albo sporzadzane na wiekszych negaty-
wach.

Powyzsze dane cyfrowe, zaczerpniete z badan
Instytutu Fotograficznego Szwajcarskiej Wyzszej
Szkoty Technicznej w Zurychu ulegajg ustawicz-
nym zmianom, w miare ulepszania jakosci emul-
sji filméw, niemniej jednak wskazujg na to, ze
zmniejszanie formatu zdjecia ma swoje granice,
wytkniiete przez wiasciwosci emulsji filmu, nie-
zaleznie od jakosci obiektywow, ktérych zdol-
nos$¢ rozdzielcza jest znacznie wyzsza od zdol-
nosci rozdzielczej filmu doby obecnej.

Z tego wniosek, ze zmniejszenie formatu zdje-
cia ma swoje gran&ce i nic nie pomoze konstruo-
wanie nawet najbardziej prezycyjnych aparatow,
wyposazonych w najznakomitsze obiektywy, ope-
rujgcych formatami nawet mniejszymi niz 24/36
mm, dopdki rlile otrzymamy filméw o znacznie
wiekszej zdolnosci rozdzielczej niz te, ktorymi
dysponujemy obecnie, a i wéwczas granice te nie
znikng zupetnie, bo znowu wyptynie sprawa pre-
cyzji szlifowania obiektywdw, uginania sie pro-
mlieni Swiatta i tak dalej.

Jak nastawiaC na ostrosc fotografujgc krajobraz?

Zywiotowy rozwoj fotografii matoobrazkowej
stat sie przyczyng szybkiego postepu w dziedzi-
nie ostrosci obrazu fotograficznego. Wzrosta pre-
cyzja konstrukcji aparatow, zwiekszono korekcje
obiektywow, ustawicznie ulepsza sie sposoby
nastawian a na ostro$¢ (§ przy pomocy nowoczes-
nych dalmierzy staje sie czynnoscig czysto me-
chaniczng, obiektywng. Czynno$¢ ta przypomina
cbecnie raczej pomiary naukowe, anizeli dawne,
mozolne zabiegi wyczyniane pod przykryciem
z czarnego sukna. Skale gtebi ostrosci w formie
tabelek, lub wygodnych w obstudze pierscieni
nastawczych, znacznie utatwiajg prace fotografa.
Korzystajac z tak wielu udogodnient pepetnia on

jednak czesto i wiele bltedéw. Biedy te nie wy-
nikajag z winy przyrzadow, ktére sg coraz do-
ktadniejsze — winowajcg jest sam fotograf.
Przyjrzyjmy sie temu zagadnieniu, jedynie na
matym odcinku fotografii krajobrazowej: przy-
stepujac do zdjecia, nastawiamy aparat wg skali
odlegtosci i obiektyw mocno przystaniamy (skala
gtebi ostrosci z reguty nas nie interesuje, bo i tak
»,wszystko bedzie ostre") — w efekcie otrzymu-
jemy rzeczywiscie negatyw idealnie ostry, za-
rowno w detalach pierwszego planu, jak i w pla-
nach najbardziej odleglych — negatyw ptaski,
nieciekawy. W tym wypadku naduzycie przy-
stony nie tylko niepotrzebnie przedtuza czas eks-
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pozycji, ale jednocze$nie wptywa decydujgco
ujemnie na strone artystyczng zdjecia. Jedynie
wiasciwe, Swiadome wywazenie ostrosci poszcze-
gélnych plandw moze daé¢ efekty pozytywne.
Nieocenione ustugi da¢ tu moze postugiwanie
sie wspomniang wyzej skalg gtebi ostrosci. Nie-
stety skale te do dzi$ wiasciwie nie majg szer-
szego zastosowania. Brak ich przy aparatach
tanszego typu, a przy aparatach, ktore je posia-
dajg i tak rzadko bywajg uzywane.

Pragnac zainteresowa szerszy og6t omawia-
nym zagadnieniem, w artykule niniejszym po-
daje jeden z prostych sposobéw obliczania za-
siegu glebi ostrosci, specjalnie w odniesieniu do
fotografii krajobrazowe;.

Rozpatrzmy nastepujacy przypadek. Fotogra-
fujemy rozlegty krajobraz. Poszczegblne plany
fotografowanego motywu rozciggajg sie w szero-
kiej skali odlegtosci — interesujacy jest zaréwno
plan ostatni, odlegty o pareset metrow (tzw. fo-
tograficzna ,,nieskonczono$é"™) jak iplany pierw-
sze, odlegte od naszej kamery, o kilka, czy kilka-
nascie metrow. Jezeli korzystajac z aparatu
zaopatrzonego w matdéwke obserwowac bedziemy
przy pomocy lupy poszczegdlne czesci obrazu,
to zauwazymy, ze przy nastawieniu aparatu wg
skali na nieskoriczono$¢, ostro$¢ obrazu bedzie
sile rozcigga¢ od przedmiotow najbardziej odleg-
tych, do pewnego punktu bliskiego, odlegtego
mniej lub wiecej od obiektywu naszej kamery,
zaleznie od obiektywu jaki zastosujemy. Odleg-
tos¢ ta zalezy przede wszystkim od ogniskowej
obiektywu i jego sity Swiatta, wzglednie od za-
stosowanej przystony. Odlegtos¢ najblizszego
punktu zarejestrowanego ostro na matéwce, czy
btonie, stanowi przednig granice ostrosci fotogra-
fowanego motywu, przy nastawieniu aparatu na
nieskonczonos¢, nosi potoczng, niezbyt prawidto-
wa, nazwe ,,nadogniskowej" (Huperfocal). W dal-
szych rozwazaniach odlegtos¢ tg bedziemy ozna-
czaC przez H.

Nie wglebiajgc sie w rozwazania teoretyczne*)
rozpatrzymy jakie korzysci praktyczne daje nam
znajomos¢ omawianej odlegtosci dla uzywanego
przez nas obiektywu. Zatdzmy, ze w rozpatrywa-
nym przez nas przypadku, przy nastawieniu
aparatu na nieskonczonos¢, ostro$¢ siega do
punktu odlegtego od obiektywu o H= 20 m.
Jezeli nastepnie aparat nastawimy wg skali od-
legto$ci, nie na nieskoniczonos$¢, a na odlegto$¢ H
(w naszym przypadku na odlegto$¢ 20 m) to
stwierdzimy, ze pele ostro$ci na naszym zdjeciu
znacznie sie poszerzyto i obecnie siega od nie-

skonczonosci do odlegtosci réwnej (w naszym

*) Czytelnikéw zainteresowanych teoretyczng strong za-
gadnienia odsytamy do wyczerpujgcych prac: ,, The Photo-
grphic Process" J. E. Mack. M. J. Martin 1939 str. 79—82,
»Photography, Theory and Practic* L. P. Clerc. 1947 str.
52—56; ,,Metody rasczeta sloznych fotograficzeskich sistem*
D. C. Wotosow 1948.
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wypadku 10 m). Ze spostrzezenia tego wysuwa-
my wniosek, Kktory przyjmujemy za regute:
Przy nastawieniu aparatu na odleg-
tos§¢ rowng nadognisowej H, ostrosc¢
otrzymanego obrazu rozcigga sie
od nieskonczonosé$ci do odlegtosci
rownej "

Fotograf znajacy zasady rozktadu gtebi ostro-
Sci (wieksza gtebia za gtownym obiektem na
ktéry nastawiamy na ostro$¢, anizeli przed tym
obiektem) czesto stosuje regule nastawiania
na ostros¢, na przedmioty posrednie. W wypad-
ku krajobrazu nastawia sie wiec nie na nieskon-
czono$¢, a na odlegto$¢ nieco blizszg — na tzw.
»bliskg  nieskonczono$¢"  (naheunendlichkeit)
dzieki czemu zyskujemy przesuniecie strefy
ostrosci znacznie wprzod, bez straty ostrosci za
gldbwnym obiektem. Metoda ta jednak stoso-
wana jest z reguty ,na wyczucie". Na oko na-
stawia sie aparat na odlegtos$¢ blizsza, zupetnie
przypadkowa, a dla pewnosci obiektyw mocno
sie przystania. Znajomos$¢ wielkosci H dla po-
szczegolnych przyston uzywanego obiektywu,
pozwala na zupetnie Sciste okreslenie zasiegu pola
ostrosci obiektu fotografowanego. Z tego wzgle-
du warto zapozna¢ si¢ ze sposobem obliczania
omawianej odlegtosci (H?),

Rozpatrujgc nasze zagadnienie musimy sobie
uprzytomnié, ze samo pojecie ,,0strosci" jest po-
jeciem wzglednym. Inne sg wymagania ostrosci
dla negatywu matoobrazkowego, ktéry ma byc
znacznie powiekszany, a inne dla negatywu np.
10 X 15, ktéry stosowaC bedziemy jedynie do
kopii stykowych. To co w wypadku drugim na-
zwiiemy ostroscig, w wypadku pierwszym ostros-
cig nie bedzie. Ogdlnie przyjeto za miare ostro-
sci przyjmowac Srednice tzw. krazka rozprosze-
nia, czyli wielkosci krazka, ktory na negatywie
jest odzwierciedleniem punktu. Przyjeto ogolnie,
ze dla negatywoOw stosowanych jedynie do odbi-
tek stykowych wielko$¢ tego krazka wynosi
i< mm, w wypadku za$ negatywdéw matoobraz-
kowych, uzywanych do powiekszeri 30 X 40 wiel-
koS¢ krazka wynosi¢ musi /ss>mm.

Rozpatrzymy na razie przypadek, w Kktérym
wymagana jest ostro$¢ mniejsza (wielko$¢ krazka
rozproszenia ‘fi» mm) w wypadku tym wielko$¢
H wyraza sie prostym wzorem**):

F2
O
w ktorym

H — wielko$¢ poszukiwana w metrach

F — odlegtos¢ ogniskowa obiektywu w cm,

f — wielko$¢ przystony

Przyktad obliczenia (I)

Stosujemy obiektyw o ogniskowej F = 10,5 cm,
przy przystonie f—8. Czemu réwna sie H?

**) A. H. Cuisiniier ,,Photo Cinenia” Decembre 1950 str.-
300—302.



Podstawiajac posiadane dane do wzoru (I)
otrzymujemy

Oznacza to, ze przy nastawieniu aparatu wg
skal; odlegtosci na 14 m ostro$¢ na otrzymanym
zdjeciu bedzie sie rozciggata od nieskonczonosci

do-y czyli do 7 m.

Korzystajagc ze wzoru (I) mozemy wyliczy¢
jakag przystone nalezy zastosowa¢ dla danego
obiektywu, jezeli chcemy zeby przedmiot odleg-
ty od aparatu na dowolng odlegtos¢ a byt ostry
przy zachowaniu jednoczesnym petnej ostrosci
w glab (do nieskonczonosci). W wypadku tym,
iesli aparat mamy nastawiony na odlegtos¢ H

to odlegto$¢ rzadana a musi byé réwna " (bo

dotad wiasnie siega ostros¢). Wobec tego a =
stad H= 2.a podstawiajgc do wzoru (I) otrzy-

mujemy F,2 —2a stad

Przyktad obliczenia (Il)

Mamy obiektyw o ogniskowej F = 105. Jak
go nalezy przystoni¢ jezeli chcemy zeby przed-
miot znajdujacy sie¢ w odlegtosci od obiektywu
3 — 10 byt ostry?

Podstawiajgc posiadane dane do wzoru (1)
otrzymujemy

f H'5-10,5
2«10

Oznacza to, ze w danym wypadku obiektyw
nalezy przystoni¢ do f= 55.

Rozumowania powyzsze dotyczyty jak zazna-
czono negatywow, ktdre stosowane majg byc
jedynie do kopii stykowych. Jezeli od negatywu
wymagana jest wieksza ostro$¢, ze wzgledu na
konieczno$¢ powiekszania, to wtedy wzér na
wielko$é// (1) nalezy zmodyfikowa¢ wprowadza-
jac dodatkowy wspotczynnik tolerancji ostros-
ci. Wspotczynnik ten zalezy od tego jakie wy-
magania ostrosci: stawia sie negatywowi (jakie
pow ekszenia heda stosowane). Wzér (I) w wy-
padku tym przybiera forme:

F2
H= K~f €))
w ktorym
P — odlegto$¢ ogniskowa obiektywu w min
f — wielko$¢ przystony

H — wielko$¢ poszukiwana w metrach

K — wspotczynnik tolerancji ostrosci

Wielko$¢ wspotczynnika k waha sie w grani-
cach od 0,1 do 0,02 zaleznie od wymaganego
stopnia ostrosci. Wielko$¢ ta np. dla aparatu
9 X 12 0 ogniskowej F — 135 mm wynosi K = 0,1;
dla aparatu matoobrazkowego o ogniskowej 35
mm zaktadajac konieczno$¢ powiekszania przy-
najmniej do formatu 18 X 24, K= 0,025

Przyktad obliczenia (ll)

Stosujemy aparat matoobrazkowy o F=35mm
przy przystonie f= 6,3. Czemu réwna si¢ H?

Podstawiajgc dane do wzoru (IIl) otrzymamy
H= 0025 363 " 7777 mtn =778 m

Oznacza to, ze przy nastawieniu aparatu na
odlegtos¢ H= 7,8 m, ostro$¢ bedzie sie rozciag-

ga¢ od (czyli od 3,7 m) do nieskonczonosci.

Znajac podany wzor (I11), przyjmujac wiel-
kosci wspdtczynnika K zaleznie od wymagan
ostrosci, mozemy tatwo obliczyé wielkos¢ H dla
dowolnego obiektywu i dla kazdej jego przysto-
ny. Otrzymane dane uja¢ mozna w odpowiednie
tabele***). Tabela | zestawiona przez L. Mico-
uina pcdaje wartosci H dla przypadkéw najcze-
Sciej spotykanych. Uwzglednia ona najczesciej
spotykane formaty aparatéw i najbardziej typo-

we dtugosci ogniskowych. Pierwsza pionowa
kolumna tabeli obejmuje wszystkie, nawet rzad-
Format 6x6

nega-  24x24 24x36 24x36 3x4 4505  6x9  6,5x9 65x1l 9x12
tywu

5(133\22 35m/m 35m/m 50m/m 50m/m 75m/m 105 105 120 135
Spétczyn.

tolerancji 0,02
ostrosci

0,025 0,025 0,033 005 0063 007 007 01
Przestona

15 41 31 67 50 75

2 31 25 50 38 57
2,5 24 20 40 30 45 70 63 80 73
2,8 22 18 36 27 40 63 56 71 65
2,9 21 17 34 26 39 60 55 68 63
3,2 19 16 31 23 35 55 49 63 5?
3,5 17 14 78 21 32 50 45 57 52
4 15 12 25 19 28 44 40 50 46
45 14 n 22 17 25 39 35 45 40
438 13 102 21 16 235 26 33 42 38
5 12 10 20 15 226 35 31 40 36
5,6 n 88 18 135 202 31 28 36 33
6 10 82 17 125 188 29 26 33 30
6,3 9,7 78 16 12 18 28 25 32 29
7 8,7 7 15 10,7 162 25 23 29 26
7,7 8 64 13 98 157 24 22 26 24
8 7,6 61 125 94 141 2 20 25 23
9 6,8 54 1 83 126 194 18 2 20
1 6,6 45 9 68 103 159 14 18 17
12,5 49 39 8 6 91 14 126 16 14,6
14 4.4 35 72 54 g1 137 113 144 13
16 3,8 31 6,3 52 71 1 99 PS5 114
18 3,4 2,7 5.5 4,2 6,3 97 88 111 101
20 31 25 5 38 57 88 79 10 91
24 2,5 2,0 42 3,1 47 73 66 8,3 76
28 4 6,2 57 7.1 6,5
32 3,6 55 4,9 6,2 57
64 2,7 25 3,1 2,8
128 14 125 16 14

ko spotykane w praktyce, wielkosci przystony.
Z tabeli tej kazdy wynotowac sobie moze te dane
ktére dotycza jego kamery i obiektywow sta-

*¢) ,Dictinary of Photografthy* A. L. M. Sowerby str.

368—373; L. Micouin ,,Photo, Cine Revue“ Janvier 1951
str. 1—3
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ncwiacych jej wyposazenie. Sporzadzi¢ mozna
skrocong tabele, ktora obejmie: wielko$¢ przy-
stony, wielko$¢ H (a wiec odlegtos¢, na ktorg
nastawiamy aparat w czasie zdjecia) i ewentu-
alnie " (odlegtos¢ najblizszego planu, ktory be-
dzie ostry. Tabela |l jest przyktadem ta-
kiej podrecznej tabelki sporzadzonej dla aparatu
matoobrazkowego 24/ 6, wyposazonego w obiek-
tyw o ogniskowej F —50 mm, ktéry posiada na-
stepujace wielkosci przestony: 2,8; 3,5; 4; 5,6;
8: 11; 16.

Tego rodzaju skrocona tabela stanowi cenne,
dodatkowe wyposazenie aparatu. W wypadku
gdybysmy w tabeli | nie znalezli danych doty-

KREYSER RYSZARD

czacych naszego aparatu, to wielkoSci te moze-
my tatwo obliczy¢ na podstawie podanych wzo-
row.

Tabela I

F H I-plan

2.8 36 1S

3,5 23 14

4 25 12,5

5,6 18 9

8 125 6,2
1u 9 45
16 63 3,1

Lampy btyskowe Philipsa ,,Photofluxy

Lampy ,,Photoflux® wprowadzono na rynek
ok. 20 lat. temu. Mialy one zastgpi¢ uzywany
powszechnie przy zdjeciach fotograficznych
(wieczorem, we wnetrzach itp. ztych warunkach
Swietlnych) proszek magnezjowy. Lampy te po-
siadajg szereg cennych zalet, a to: nie dajg dy-
mu, sg bezpieczniejsze i wygodniejsze w uzyciu,
pozwalajg na doktadng synchronizacje btycku
z migawkga aparatu. To tez staty sie one wkrot-
ce nieodfgcznymi towarzyszami fotoreporteréw,
prasowych, uzywajg je takze chetnie powazniej-
si fotoamatorzy.

Ostatnio wprawdzie ukazaty sie na rynku
Swiatowym elektronowe lampy btyskowe, pra-
cujace na zasadzie wytadowan elektrycznych
w rozrzedzonych gazach. Jednak ze wzgledu na
swojg dosy¢ wysoka cene dtugo jeszcze nie beda
one dostepne dla amtorow.

o5f

Rys. i. Budowa lampy btyskowej ,,Photoflux“.
A — kiebki nastrzepionych drucikéw alumimio-magnezowych
B — witokno zarowe z eksplozywng pastq
C — ptytka aluminiowa
D — pastylka z soli kobaltowych
E — bezpieczniki topikowe
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Efekt Swietlny uzyskiwany jest w lampach
»Pfotoflux® przez spalenie cienkiego drutu alu-
miniowego z dodatkiem 5—7% magnezu w at-
mosferze tlenu. Drut ten o $rednicy 32 u w Scisle
okreslonej ilosci umieszczony jest w bance szkla-
ne; identycznej jak u zwyktych Zzarowek Ma
on wyglad drobnych, nastrzepionych kiebkow
wypetniajacych cate wnetrze banki (A narys. 1).

Lempa napetniona jest tlenem pod ci$nieniem
nieco nizszym niz atmosferyczne. W $rodku
banki umieszczono widkno, ktoére rozzarza sie
pod wptywem pradu elektrycznego doprowadzo-
nego z zewnatrz do lampy. Przy pewnej okres$-
lonej temperaturze nastepuje zapton eksplozyw-
nej pasty, pokrywajgcej widkno. Rozpryskuja-
ce sile na wszystkie strony ptongce czastki tej
pasty zapalajg od razu w wielu punktach dru-
ciki aluminiilowomagnezowe, ktére spalajac sie
w utamku sekundy, daja silny btysk Swiatta.

Lampy ,,Photoflux” zasadniczo zapalane sg
przy pomocy zwyktej bateryjki kieszonkowej,
typy PF 45, PF 56 i PF 110 mozna roéwniez za-
pala¢ z sieci (110 V lub 220 V). W tym celu
zaopatrzone sg one w bezpieczniki C tj. cienkie
druciki stapiajace sie pod wptywem silniejszego
pradu. Po zapalenitu mieszaniny btyskowej przy
pomocy napiecia sieci powstaje w lampie #tuk
elektryczny i zaczyna ptynaC przez nig b. duzy
prad. Wowczas to druciki topig sie, chronigc
Instalacje elektryczng przed uszkodzeniem.

W czasie spalania sie¢ mieszaniny btyskowej,
nastepuje gwattowny wzrost ci$nienia w lampie,
zjawia sie wiec niebezpieczenstwo pekniecia ban-
ki. Dlatego tez wewnetrzna strona banki pokry-
ta jest warstwg przezroczystego lakieru. Ma to
na celu powiekszy¢ wytrzymato$¢ na cisnienie
a jednoczesnie nie dopusci¢ do zetkniecia rozpa-
lonych czastek aluminiomagnezu ze szkiem,
co mogtoby spowodowaé pekniecie szkia i po-



kaleczenie zapalajgcego lampe. Taka sama
warstwa lakieru, zabarwionego jednak na kolor
lekko zotty, chroni zewnetrzng powierzchnie
banki przed zarysowaniem i peknieciem. Tale-
rzyk aluminiowy C spetnia role ochrony dolnej
czesci lampy.

W wypadku gdyby barkka miata najdrobniej-
sze nawet pekniecie, powietrze dostatoby sie do
$rodka j w momencie zaptonu nastgpitaby eks-
plozja catej lampy. Dlatego tez w gornej czesci
umieszczona jest pastylka z soli kobaltowych D.
W atmosferze tlenu ma ona barwe niebieska. Gdy
jednak w wypadku pekniecia dostanie sile do
wnetrza powietrze, zmienia ona barwe na rozo-
wa. Jest to znak, ze lampa nie nadaje sie do
uzytku.

Obecnie produkowanych jest pie¢ typow lamp
»Photoflux"”, a to: PF 110, PF 56, PF 45, PF 25
i PF 14. Liczby te oznaczajg ilos¢ tysiecy lu-
meno-sekund emitowanych przez dang lampe.

Dla poréwnania, lampa PF 56 dajgca 56000
lumeno-sekund, umieszczona w normalnym re-
flektorze w odlegtasci 4 m od obiektu fotogra-
fowanego daje takie swl.atto, ze przy czasie na-
Swietlania wioco oraz dla normalnego, S$rednio
czutego filmu, uzy¢ trzeba przestony f :22 aby
nie otrzymac przeSwietlonego zdjecia.

Dlatego tez w matych pomieszczeniach stosu-
jemy raczej mniejsze lampy PF 14 i PF 25 fo-
toreporterzy stosujg te typy nawet przy zdje-
ciach nocnych na ulicy itp. Te dwie najmniejsze
lampy mozna zapali¢ wytgcznie przy pomocy
bateryjek kieszonkowych (nie posiadaja bowiem
wbudowanych drucikow bezpiecznikowych).

Swiatto dawane przez lampy ,,Photoflux* po-
siada temperature barwy rowng 4050 K, tzn.
daje takie Swiatto, jakie dawatoby ciato dosko-
nale czarne rozzarzone do temp. 4050 K.

Dla celéw fotografii kolorowej wymagana jest
temperatura barwy wynoszaca 5500° K. Produ-
kuje sie wiec, analogiczne typy lamp (tak samo
oznaczane) dajace wiasnie barwe 5500" K. RoOz-
nig sie one od zwyktych niebieskg barwg zew-
netrznego lakieru.

Rys. 2. Charakterystyki S$wiatlo-czas lamp btyskowych

»Photoflux“ PF no, PF $6, PF 14. Strumien $wiatta (w lu-

menach) jest tu funkcjg czasu (w m/sek), ktéry uptynat
od momentu wigczenia lampy w obwod pradu.

Na rysunku drugim podane sg charaktery-
styki Swiatto-czas czterech z posréd lamp ,,Pho-
Icflux". Sg to wykresy strumienia Swietlnego
(w lumenach) w funkcji czasu (w msek), ktéry
mingt od momentu wigczenia pradu elektrycz-
nego w obwod widkna lampy.

Powierzchnia ograniczona przez krzywg od-
powiada ilosci wypromieniowanej energii w lu-
meno-sekundach,. Cafa ta JllosS¢ wykorzystana
bedzie tylko wowczas, gdy zastosujemy te samg
technike zdjecia jak przy uzyciu proszku magne-
zjowego, tzn. mocno przystonimy obiektyw, otwo-
rzymy migawke, zapalimy lampe, zamkniemy
migawke. Bilysk lampy np. PF 56 trwa ‘ko sek.
i tyle tez bedzie wynosit w tym wypadku czas
naswietlania.

Jest to pewnego rodzaju ,,synchronizacja" ale
bardzo prymitywna. Stosuje sie réwniez jednak
synchronizacje we wiasciwym tego stowa znacze-
niu. Zagadnienie to jest nieco inne przy migaw-
kach centralnych, a inne przy szczelinowych,
dlatego tez muszg by¢ oba wypadki oddzielnie
omowione.

Rys. 3. a) Charkterystyka naswietlania migawki centralnej
nastawionej na '/ido sek. Jest to przedstawiona jako funkcja
czasu, powierzchnia przedniej soczewki odstania przez sek-
tory migawki.

b) Charkterystyka S$wiatlo-czasu lampy PF 56. Czas osigg-
niecia maximalnego sttumienia $wiatta. Tmax. wynosi tu
okoto 22 m/sek, tak samo jak w lampach PF 25 i PF 14.
Czas opOznienia T o, ktéry ma uptyna¢ pomiedzy wia-
czeniem pradu, a uruchomieniem migawki musi by¢ do-
pasowany do czasu Tmax.

a) Na rys. 3 krzywa ,,a* jest ,'idealng" cha-
rakterystyka czasowg migawki centralnej tzn.
wykresem wielkosci odstonietej przez sektory
migawki powierzchni obiektywu w funkcji czasu.
Chcac dokonac zdjecia na migawke przy Swietle
lampy btyskowej, trzeba tak zsynchronizowac
moment otwarcia migawki z momentem zaptonu
lampy, aby maksimum strumienia lampy wypa-
dte posrodku okresu otwarcia migawki. Jak wy-
nika z rys, 3 migawka musi by¢ otwarta w cza-
sie T po zatgczeniu pradu do lampy. Dckonywuje
sie to przy pomocy odpowiedniego synchroniza-
tora dc ktoérego przytaczona jest zaréwno lam-
pa jak iaparat. Po nacisnieciu spustu synchroni-
zatora, wigcza on najpierw lampe w obwod pra-
du, a nastepnie po uptywie czasu T otwiera mi-
gawke. Cze$¢ nowszych aparatow fotograficz-
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nych, posiada wbudowane synchronizatory dla
lamp btyskowych. Wilda¢ z tego, ze duze zna-
czenie ma wielko$¢ czasu Tmax danej lampy
tzn. czasu ktory potrzebuje ona od momentu wia-
czenia pradu do osiagniecia max sttumienia
Swietlnego. Z wartosciag tg Scisle zwigzana jest
warto$¢ czasu T. Ten czas Tmax. dla wszystkich
iamp jednego typu jest identyczny z uwzgled-
nieniem b waskich toleranciji.

Powszechnie dazy sie do tego, aby lampy roz-
nych producentow miaty taki sam czas Tmax,
wowczas moznaby ich uzywa¢ bez koniecznosci
kazdorazowego dostosowywania synchronizatora.

Poczatkowo lampy ,,Photoflux* konstruowane
byly w ten spos6b, ze posiadaty czas Tmax —
30 msek. Po wojnie jednak, ze wzgledu nato, ze
pioducenci w innych krajach, produkujg lampy

Rys. 4. a) Charakterystyka naswietlania migawki szczeli-
nowej. Na osi pionowej odtozone sg wartosci strumienia
Swiatla przepuszczanego przez migawke. Ten strumien
Swiiatta ze wzgledu na to, ze szczelina porusza sie, pada na
coraz to inng cze$¢ plyty Swiattoczutej; czas naswietlania
kazdej czesci (przyktadowo podany dla czesci lezacej blisko
brzegu) jest o wiele krotszy niz czas przebiegu roletki
ze szczeling T,

b) Charakterystyka S$wiatto-czas lampy btyskowej dosto-
sowanej do wspdtpracy z migawka szczelinowg. Czas, w kto-
rym lampa daje strumien S$wietlny wiekszy od 50% stru-
mienia mas. (T 50%) musi by¢ dtuzszy, niz czas przebiegu
roletki, poniewaz naswietlenie na Srodku piyty jest 2 razy
wieksze niz na brzegach.

Synchronizator musi uruchomi¢ migawke z op6znieniem
To = Tmax — /2T, (Tmax = czas potowkowy, liczony od
momentu wigczenia pradu do $rodka okresu, w ktérym
lampa daje strumien wiekszy niz 5000 strumienia mas.).

0 czasie Tmax - 20—22 msek., oraz ze wzgledu
na to, ze znajdujace sie na rynku synchroniza-
tory budowane sg na czas najwyzej do 25 msek.,
réwniez i ,,Philips" zaczat produkowaé swoje
lampy o czasie 20—25 msek. Skrocenie czasu
dokonane zostato przez zmiane sktadu chemicz-
nego eksplozywnej pasty nakladanej na wiokno
lampy.
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b) W aparatach z migawka szczelinowg rolet-
ka z waska szczeling (0 szerokosci! nastawionej
w zaleznosci od wymaganego czasu naswietla-
nia) przebiega przed ptytg lub filmem fotogra-
ficznym. Na tej drodze uzyskuje sie b. krétkie
czasy naswietlania do #2n0 sek. Rzeczywisty
czas przebiegu roletki przed filmem od jednego
brzegu do drugiego jest oczywiscie znacznie
dtuzszy niz czas naswietlania w jednym okres-
lonym punkcie filmu. Czas przebiegu roletki wy-
nosi 30—40 msek. Poniewaz migawka szczeli-
nowa naswietla kolejno jedno miejsce filmu po
drugim, strumien Swietlny lampy musi by¢ przez
caly czas przebiegu roletki' staty. W przeciw-
nym razie film bedzie naswietlony nierdwno-
miernie. Praktycznie w ciggu catego przebiegu
migawki minimalna i maksimalna warto$¢ stru-
mienia Swietlnego nie mogg roézni¢ sie od siebie
wiecej niz 2 krotnie.

Lampa musi by¢ tak skonstruowana, aby czas
w ktorym daje ona wiecej niz 50% swojego ma-
ksimalnego strumienia wietlnego, byt nieco dtuz-
szy niz czas przebiegu roletki (rys. 4). Totez
lampa taka bedzie miata bardziej ptaskg cha-
rakterystyke, niz lampa dla migawki central-
nej. Jednocze$nie jej maksymalny strumien
Swietlny bedzie mniejszy, niz tej ostatniej. Na-
turalnie i w tych lampach czas po uptywie kto-
rego lampa osiggnie 50% swojego maksymalnego
strumienia wynosi okoto 20 sek.

Bardziej ptaski przebieg charakterystyki osig-
ga sie przez zmiane gestosci gazu wypeiniajace-
go banke. Taka wiasnie lampa o rozciggnietej
charakterystyce jest lampa PF 45. Zewnetrznie
rézni sie ona od identycznej w formie ii wymia-
rach lampy PF 56 tym, ze cecha jej (PF 45)
wydrukowana jest na aluminiowej ptytce, w dol-
nej czesci banki, przy pomocy czerwonej farby,
aby wykluczy¢ ewentualng pomytke i zamiane
z lampg PF 56.

Jak wynika z tego co powyzej powiedziano,
lampy blyskowe posiadajg szereg cennych zalet
i wszechstronne zastosowanie w technice foto-
graficznej.

Wystawy i konkursy

PROTOKOL

Spisany dnia 18 marca 1951 r. w Oddziale
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Opolu
w sprawie zakwalifikowania nadestanych foto-
gramow na wystawe fotografiki ,,Polska w Planie
6-letnim", w Opolu.

Jury w skiadzie jak nizej:

1 Ob. nadradca Marian Schulz — delegat
Min. Kult, i Sztuki; 2. Ob. mgr Zygmunt Obra-
palski — viceprezes Zarzadu Giownego PTF;
3. Ob. Stefania Tatarkiewicz — Nacz. Wydz.
Kult, i Sztuki Wcjew. Rady Narodowej w Opolu;



4. Ob. Mieczystaw Btazejowicz — przedst. Okr.
Rady Zw. Zawdd.; 5 Ob. Sebera Ryszard —
przedst. Oddziatu PTF Opole.

Po przegladnieciu i ocenie nadestanych prac
72 autorow, w ilosci 254, zakwalifikowano na
wystawe 122 prace.

Z posréd zakwalifikowanych prac 3 zostaty
nagrodzone przez delegata Mjiin. Kult, i Sztuki
Ob. nadradce Mariana Schulza nagrodami Mini-
sterstwa:

1. nagroda fotogramu ,,Rusztowanie" autor Ka-
zimierz Wawrzyniak — £6dz;

2. nagroda fotogramu ,,Przy frezarce" autor An-
drzej Koczynski — Opole;

3. nagroda fotogramu ,,Szermierz" autor Henryk
Nowak — Gdansk.

PROTOKOL

Jury Il Czestochowskiej Wystawy Fotografiki
w Czestochowie z dnia 7. IV. 1951 r.

Na posiedzeniu w dniu 7. kwietnia 1951 roku
jury w sktadzie:
Przewodniczacy: mgr. Marian Schulz, delegat
Min. Kultury i Sztuki,

Cztonkowie: mgr. Zygmunt Obrapalski, delegat
Zarzadu Giownego PTF, mgr. Miron Kota-
kowski, delegat Oddz. PTF Czestochowa.

postanowito rozdzieli¢ nagrode Min. Kultury

I Sztuki na trzy réwnorzedne i przyzna¢ naste-

pujgcym wystawcom (3 po 250,— zi):

Stapioski Bron., Katowice za prace ,Murarz",

Myszkowski J6zef, Poznan, za prace ,,Dunajec”,

Szlachetka Wierystawa, Gdansk za prace ,,Pro-
mienie X".

Nagrode PTF Oddziatu Czestochowa w wysoko-
$ci 150,— zt przyznac: Nowicki Michat, War-
szawa, za prace ,,W ciemnej uliczce™;

Nag-cde Pracownikéw Banku Inwestycyjnego
w Czestochowie wwysokosci 120zt przyznac:
Nowak H. Gdansk, za prace ,,Mottawa o Swi-
cie";

Nagrode V-Przew. Prez. MRN Ob. Gawronowej
w wys 100 zt przyzna¢: Smietanski Adam,
Opole za prace ,,Naprzod";

Nagrode Zw. Zawdd. Prac. Fin. w Czestochowie
(ksigzkowg) przyznaé: Gargul H. Bytom, za
prace ,Sztafeta w drodze".

Wyrdznienia postanowiono przyzna¢ nastepuja-
cym wystawcom:

Drozdowski A. Krakdw, Frackiewicz J. Krakow,

Gregorcwicz T. Katowice. Hartwig E. Warsza-

wa, Jakubiec E. Krakéw, Jurkowski W. Wroc-

faw, Konieczny K. Gniezno, Komilcka J. Poznan,

Krakowiak S. Czestochowa, Krzysztofowicz K.

Krakow, Lachowicz B. Sierakdw, Leszczynski S.

Poznan, Lewandowski T. Czestochowa, Michalik

B. Wroctaw, Michalski L. Torun, Myszkowski M.

Poznan, Obrapalska F. Poznan, Pysz J. Bielsko,

Radziwonczyk B. Czeladz, Rosner J. Krakow,

Schramm R. Poznan, Skrzydiowski E. Gdynia,

Staszczynski T. Gdansk.
*

* *

Dla projektowanej wystawy ,,Nauka w foto-
grafice” opracowany zostat roboczy scenariusz
podstawowy. Nie wiadomo jeszcze czy wystawa
zostanie zrealizowana z uwagi na znaczny koszt
wystawienniczy i wykonania fotograméw oraz
stosunkowo niewielki okres czasu pozostajacy
do ewentualnego terminu otwarcia.

K * *

Wiadze wystawiennicze przystgpity do upo-
rzagdkowania spraw fotograficznych na odcinku
wystaw gospodarczych i problemowych. W pra-
cach tych udziat bierze PZF oraz zainteresowane
zespoty spétdzielcze.

Nowe witadze P. T. F.

W wyniku wyboréw na Walnym Zjezdzie De-
legatdw we Wroctawiu ukonstytuowat sie nowy
Zarzad Glowny PTF. Funkcje podzielono jak
nastepuje:

Prezes — Kol. Derczynski Henryk, Wroctaw;

V-prezes — Kol. mgr Obrgpalski Zygm., Poznan;
Sekretarz — Kol. Obragpalska Fortunata, Poznan;
Skarbnik — Kcl. dr Schramm Ryszard, Poznan;
Cztonek Zarzgdu — Kol. Jankowska Anna, W -wa.

Pcza tym wszedt do Zarzadu Gtéwnego Kol.
Adam Johann z Warszawy jako delegat Walne-
go Zjazdu do spraw zwigzanych z projektowa-
nym przeniesieniem Zarzadu Gtéwnego do War-

szawy.

Polski Zwigzek Fotografikow

WALNE ZGROMADZENIE CZLONKOW PZF

15 kwietnia 1951 r. odbyto sie w Warszawie
doroczne Walne Zgromadzenie cztonkéw PZF,
na ktore przybyto 66 cztonkéw. Zebranie zagaili
Prezes PZF mgr Zbigniew Pekostawski. Prze-
wodniczacym zebrania wybrano kol. Adama Jo-
hanna, sekretarzem kol. Edwarda Czaplinskiego,
asesorami kolegéw: Janine Mierzecka, Fortunate
Obrapalska, J6zefa Rosnera, Edmunda Zdanow-
skiego, Wiadystawa Stawnego.

Na wniosek przewodniczgcego, zebrani uczcili
minutowg ciszg pamie¢ zmartego niedawno Kks.
dr. Piotra Sledziewskiego, wybitnego Fotografi-
ka i dziatacza na polu kulturalnym.

Po referacie ideologicznym prezesa PZF, mgr
Pekostawskiego, ktory w wyczerpujgcy sposob
omowit zadania fotografiki w dziele budowni-
ctwa socjalistycznego.

Sprawozdanie ustepujgcego Zarzgdu wygtosit
V-prezes PZF — kol. L. Sempolinski — sprawo-
zdanie to zostato przyjete przez Walne Zgro-
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Wykaz Wystaw Fotograficznych w roku 3930

Tytut wystawy

Wystawa PTF Oddz.
w Czestochowie

VIIlI Wystawa
Fotograficzna

Wystawa Fotografiki

Il Ogdlnopolska
Wystawa Fotografiki

I Wystawa Fotografiki

Il Ogodlnopolska
Wystawa Fotografiki

Wystawa Fotografiki
Gorskiej

Dni Krakowa

Pokoj Zwycieza

Wystawa
Fotograficzna

Wystawa Fotografiki
Gorskiej

Wystawa Fotografiki
Meksykarnskiej

iio lat fotografii
artystycznej i uzyt-
kowej

Wystawa pos$miertna
Jana Buthaka
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. i - Czas
Miejscowosc Organizator trwania
20. 12. 49 —
Czestochowa PTF Czestochowa 15 1 50
. - 815 —
Grodzisk Maz. PTF Grodzisk Maz. 15 1 5°
. . 220 —
Lublin PTF Lublin 122 50
12.3.50 —
Wroctaw PTF Wroctaw 16.4.50
Zw. Nauczycielstwa .
Katowice Polskiego Sekcja 16 4é8$04 50
Szkét Zawodowych T
. . 26.4.50 —
Poznan PTF Poznan 22 310
P . PTF Poznan 10.6. jo —
oznan oraz PTT Poznan 24. 6. 50
. . 1j. 6. 50 —
PTF Krak
Krakow rakow 31-7- 5°
PTF Gdansk oraz ;
Sopot Kom. Organ. 11I 86 J0770
Festiwalu Plastyki :
Klub Fotograficzny 2J. 6. JO —
Warszawa Stéw. ,,0gnisko” 4. 7. 5°
. PTF Poznan i-7-5° —
Poznan PTT Poznan 18.7. )0
PTF Gdansk oraz !
Sopot Kom. Organ. III 2. 78 ‘Kg .
Festiwalu ~Plastyki - o 0
PTF Gdansk oraz
Sopot Kom. Organ. 1l 8'20509 5
Festiwalu Plastyki e
Gizycko Panstwowe Liceum 117.9. 50 —

Pedagog, w Gizycku' 24.9. 50

1

Nane Wione.
43’ 231
67+ 53 48+45
72 9
6jo 143

40 325
— g
107 73
435 129
133 1%
1.4 60
8 73
12 112
2146 492
— 45

Wy.

stawcy

6+4

39

16

57

113

' Zwie-

dzajacy Uwagi

6.579

potacz, z pokaz.
1.300 ,Powiat Grodz.-
Maz. w fotogr."

2.150
4-39°  objazdowa
1
4.800
objazdowa
3.J00 pokaz dodatk.,
czesciowy
5.000
4.380

8-354 dublet-objazd.

2.500

objazd., pokaz
22.000 lodatk. w Parku
Kule. w.Poznaniu

objazd, #acznie
4.132 z eksponat, rzez,
ceram. meksyk.

20,01 ©Z8S¢ wystawy
' objazdowa

2.000



Tytut wystawy

Wyst. indywidualna
Tadeusza Cypriana

Ogodlnopolska Wyst.
,Gory w fotografii"

Pokdj Zwycieza

IX Wystawa
Fotograficzna

Pokéj Zwycieza

Slask w Polsce Ludowej

IV, Wyst. Fotografiki
»Swiat Pracy"

Wystawa pos$miertni
Karola Wilaka

Pokéj Zwycieza

Wystawa Fotografiki
Meksykanskie]

Wystawa Fotografiki
Czechostowackiej

Wystawa Fotografiki

Wystawa cztonkow
PTF w Poznaniu

Pokdj Zwycieza

ERRATA:

Wystawa Fotografiki
Artystycznej

Wystawa Krajoznaw-
czo-Turystyczna

Wystawa Krajoznaw-
czo-Turystyczna

Miejscowos¢

Poznan

Torun

Tczew

Organizator |

PTF Poznan

PTF Torun
oraz PTK Torun !

PTF Gdansk

Grodzisk Maz. PTF Grodzisk Maz.

Starogard

Katowice

Gniezno

Poznan

Malbork

Wroctaw

Wroctaw

Warszawa

Poznan

Elblag

Radom

Wioctawek

Grudzigdz

PTF Gdansk

PTF Katowice

PTF Gniezno

PTF Poznan

PTF Gdansk

PTF Wroctaw

PTF Wroctaw
oraz PZF

Polski Zw. Fotogr.

PTF Poznan

PTF Gdansk

Zesp6l amatorow
Radomskich

Muzeum Ziemi Kuj.
we Wioctawku

i Muzeum Miejskie
w Grudzigdzu  j

Czas Nade- i W ysta-
trwania stano | wiono
i, i0. 50 —

21.10.50  — 60
15.10.50 220 109
19.10. 50 — i .

7105 01 8
23.10. 50 —

20 105 j 9 64
27.10. 50 —

8 u. 50 So 80
% 1101510 5 35 32
J. 11 $0 — 1%
1111 50 —

30. 11. 50 — 3
14,11 50 —

8115 0 &
19.11. 50 —

10125 12 12
17.12. 10 —

o op 101 66
1280 263 127
16.12. 50 —

7i-fi B
23.12.50 — @

14 i- fi
/

19.3.46 — .

I1.'5.6 110
i2-3-49 — 140

27- 3-49
|
i-5-49 — 0

29- 549

Wy-

Zwin-

stawcy j cizajacy

47

47

66

47

47

57

66

40

47

5.140

6.000

2.100

1.000

2.800

8.000

1-595

3.500

11.800

1.900

4.000

1.640

6.200

Uwagi

objazdowa

objazdowa

objazdowa

objazdowa

objazdowa

objazdowa

objazdowa

objazdowa

pokaz indywid.
Piotra
Wiszniewskiego

pokaz indywid.

Piotra
Wiszniewskiego
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madzenie diugotrwatymi oklaskami. Po sprawo-
zdaniu finansowym oraz Komiisji Rewizyjnej wy-
wigzata sie ozywiona dyskusja, podczas ktorej
dyskutanci podkreslali stuszno$¢ linii dziatal-
nosci kulturalnej Zwiazku oraz troske, jakg wy-
kazat ustepujacy Zarzad na przestrzeni swej
kadencji o cztonkdw Zwigzku i rozwdj fotografiki.

W dyskusji oméwiono réwniez aktywny i pro-
duktywny udziat cztonkéw PZF w pracach orga-
nizacyjnych terenowych oddziatéw PTF i innych
instytucji przyczyniajacych si¢ wydatnie do po-

niert wérodd najszerszych mas spoteczenstwa.

Na wniosek przewodniczgcego Walne Zgroma-
dzenie udzielito absolutorium ustepujgcemu Za-
rzadowi zaznaczajac, ze Zarzad przyczynit sie
powaznie do rozwoju i popularyzacji Zwigzku
Fotografikow.

Po przerwie przystgpiono do wyboru Wiadz
Zwigzku. W glosowaniu tajnym do Zarzadu zo-
stali wybrani:

1 Leonard Sempolinski,
3. Edward Falkowski,
5. Zbigniew Pekostawski.

W glosowaniu tajnym do Komisji Kwalifika-
cyjnej zostali wybrani:

1 .fan Sunderland, 2. Marian Dederko, 3. Zyg-
munt Obrapalski, 4. Janina Mierzecka, 5 Ed-
ward Hartwig.

Do sadu Honorowego w glosowaniu jawnym

zostali wybrani:
1 Funkiewicz Alfred, 2. FrackieWicz Jerzy,
3. Stelmach Adam

W skiad Komisji Rewizyjnej drogg aklamacji
weszli:

1 Nowicki Feliks, 2. Stan$licki Jozef, 3. Dule-
wicz Jerzy.

W punkcie wolnych wnioskéw zgtoszono 19
whnioskow, ktore zostaty szczegdtowo przedysku-
towane przez zgromadzonych. Do wazniejszych
wnioskdw, ktore zostaty przez walne zgroma-
dzenie uchwalone naleza:

1 Powotanie terenowych mezéw zaufania PZF

w osrodkach wojewddzkich;

2. Zniesienie wpisowego za udziat w ogodlno-
polskiej wystawie fotografiki;

3. Zobowigzanie cztonkéw do udziatlu w wysta-
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2. Benedykt Dorys,
4. Tadeusz Cyprian,

wach PZF.

. Utworzenie przy Muzeum Fotografiki archi-
wum, sktadajgcego sie z jednej pracy kazde-
go czionka PZF z dokiadnymi danymi jego
twadrczosci i dziatalnosci;

5. Zorganizowanie katedry fotografiki przy ASP
w Warszawie ;

6 Zastrzec prawnie uzywania tytutu fotografika

jedynie dla cztonkéw PZF nazwa ta nie po-

winna by¢ uzywana przez fotograficzne za-
ktady rzemieslnicze;

Zobowigza¢ organizatoréw wystawy do umie-

szczania w katalogu i przy pracach wystaw

obok nazwiska autora, zdania ,,cztonek PZF*;

~
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8. Zobowigza¢ cztonkéw do sygnowania prac
swoich petnym tekstem — cztonek Polskiego
Zwigzku Fotografikdw, albo — cztonek PZF.

Przewodniczacy zebrania wniost wniosek o wy-
razenie uznania dla nadradcy Schulca, ktéry
swg dziatalno$cig na terenie Min. Kult, i Sztuki
przyczynit sie wyjatkowo wydatnie do pozytyw-
nych csOagnie¢ PZF. Whniosek zostat przyjety
dtugimi oklaskami.

Na zakonczenie zebrania odczytana zostata
rezolucja nastepujacej tresci:

,»OgolInopolski Walny Zjazd Polskiego Zwigz-
ku Fotografikow, wigczajac sie do ogolnego gto-
su protestu przeciw knowaniom podzegaczy wo-
jennych, podpisuje sie w peini pcd apelem Swia-
towej Rady Pokoju, postanawiajagc wytrwale
praccwaé na wydzielonym odcinku plastyki, by
w ten sposéb przyczyni¢ sie do ostatecznego
zwyciestwa miedzynarodowych sit postepu —
Obozu Pokoju“.

Rezolucja zostata entuzjastycznie przyjeta
przez zebranych

ZARZAD PZF

Nowo obrany Zarzad na posiedzeniu z dnia
16. 1V. 1951 r. ukonstytuowat sie w sposéb na-
stepujacy:

1 Prezes — Leonard Sempolinski,
ul. Walecznych 27 m. 9.
V-prezes — mgr Zbigniew Pekostawski, War-
szawa, Spokojna 15.

Sekretarz — Benedykt Jerzy Dorys, War-
szawa, Nowy Swiat 29.

Skarbnik — inz. Edward Falkowski,
wa, Hoza 71 m. 33.

Cztonek Zarzadu — dr Tadeusz Cyprian,
Warszawa, Rakowiecka 41a ni. 3.

Warszawa,

Warsza-
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POWOLANIE MEZOW ZAUFANIA

Zgodnie z uchwatg Walnego Zgromadzenia
z dnia 15. kwietnia 1951 roku Zarzad PZF po-
wotuje dzielnicowych mezéw zaufania.

Powotanie mezow zaufania ma na celu bliz-
sze powigzanie z terenem dziatalno$ci Zarzadu
Zwigzku w sprawach organizacyjnych, dorad-
czych, opiniodawczych i administracyjnych.

Mezowie zaufania zostang powotani w mia-
stach wojewddzkich, w ktérych znajduje sie co-
najmniej 3 cztonkéw PZF i obejma reprezenta-
cje wojewodztwa.

* * *

Decyzjg Zarzadu opartg na opinii Kcmisijfi,
Kwalifikacyjnej, zestali przyjeci! dc 'PZF na-
stepujacy nowi cztonkowie:

1 Baranowski Jerzy — W-wa, ul. Belgijska 5
2. Czaplicki Edw W-wa, al. Niepodlegtosci! 214
3. Iszczuk Antoni, Krakow, ul. Wielicka 24 m 10
4. Jarra Kazimierz, Krakoéw, ul. Bracka nr 4



'5. Naorlewicz Teodor, Wroctaw, pl. Englesa 1
6. Olejnik Leonard, Opole, ul. Dwernickiego 15
7. Puchalski Witodz. Krakow, al. Stowackiego 56
8. Stelmach Adam, W-wa, Czestochowska 42
9. Stanslicki Jozef, Radosé, ul. Kazimierza 2
10. Uklejewski Jan, Gdynia, ul. Slaska 55 m. 3

Obecnie ilos¢ cztonkdw PZF wynosi 107.

Komunikaty

KOMUNIKAT MUZEUM | ARCHIWUM PTF

Od dnia 4. listopada 1950 r. rozpoczeto swojg
dziatalno$¢ Muzeum i Archiwum Fotografii Pol-
skiego Towarzystwa Fotograficznego.

Kustoszem zostat przez Walny Zjazd Polskie-
go Towarzystwa Fotograficznego w Opolu wy-
brany ob. mgr. Zbigniew Pekostawslti.

Jako wstepne prace przewidziano:
Sporzadzenie inwentarza Muzeum;
Zatozenie teki fotogramoéw;

Sporzadzenie Kkartoteki rzeczowej;
Sporzadzenie kartoteki osobowej fotografi-
kow zyjacych i zmartych;

5. Zalozenie Kkartoteki eksponatéw znajduja-
cych sie w posiadaniu prywatnym w Polsce
(celem ewentualnego wykorzystania ich dla
wystaw);

Odnowienie i zakonserwowanie posiadanych
eksponatow;

Oprawienie czesci eksponatow w ramy;
Zaprowadzenie biura Muzeum;

Zorganizowanie dziatu planowania.

W inwentarzu Muzeum znajduje sie obecnie

okoto 2.000 pozycjili

Muzeum bedzie w przysztosci zakupywato
eksponaty, wzglednie przyjmowato eksponaty
w fermie depozytu.

Prace wstepne nad organizacjg i inwentaryza-
cja powierzono ob. Witoldowi Dederce wspotor-
ganizatorowi wystawy ,,110 lat fotografii uzytko-
wej i artystycznej” w Sopocie w r. 1950.

Muzeum i Archiwum Fotografii miesci sie
tymczasowo w lokalu Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego Oddziat w Warszawie ul. Snia-
deckich 10.

~wpp
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DO WSZYSTKICH ZAINTERESOWANYCH
FOTOGRAFIA

Muzeum i Archiwum FotografiilPolskiego To-
warzystwa Fotograficznego zwraca sie do wszy-
stkich, w ktorych posiadaniu znajdujg sie przed-
mioty zwigzane z historig fotografii, a sktonnych
do pozbycia sie tych przedmiotéw w fermie sprze-
dazy, depozytu czy daru na rzecz Muzeum,
o0 zgtoszenie ich do kancelarii Muzeum,, Warsza-
wa, Sniadeckich 10

Muzeum poszukuje nastepujacych przedmio-
tow:

1 Starych (w sensie typu, a nie uzycia) apa-
ratow fotograficznych, dodatkéw do apara-
tow, obiektywow, czesci aparatow wszelkie-
go typu.

2. Starych fotografii zawodowych i amator-
skich, szczegdlnie sprzed roku 1900.

3. Wszelkich fotogramdw-kuriozéw, szczegol-
nie z okresu 1875—1914 r.

4. Opakowan po materiatach S$wiattoczutych
z okresu przed r. 1939.

5 Ksigzek i broszur z okresu przed r. 1939,
a szczegolnie sprzed 1900 (specjalnie inte-
resujg wydawnictwa w jezyku polskim).

6. Egzemplarzy czasopism w jezyku polskim
z okresu 1839—1900, w ktdrych jest mowa
o fotografii (réwniez reklamy).

7. Czasopism fotograficznych — rocznikéw
i egzemplarzy pojedynczych do r. 1939.

8. Ulotek, plakatéw, zaproszen, konspektow,
katalogébw dotyczacych wystaw, salonéw,
konkurséw i innych imprez towarzystw fo-
tograficznych.

9. Ulotek, plakatéw handlowych reklamowych
z dziedziny fotografii.

10. Wszelk ich starych dokumentéw dotyczacych
fotografii.

11. Prac fotografikow polskich,
zmartych.

Poniewaz Muzeum i Archiwum Fotografii za-
ktada Kkartoteke osobowg wszystkich polskich
ludz' fotografii, zwraca sie do wszystkich foto-
grafikow, fototechnikow i teoretykow fotografii
¢ nadestanie nastepujacych danych osobowych:

1) Im'e j nazwisko, 2) Data i miejsce urodze-
nia, 3) Zawdd zasadniczy, 4) Od kiedy pracuje
jako fotograf, 5) Specjalnos¢ w fotograf® (fo-
tografice), 6) Prace drukowane w dziedzinie fo-
tografii, 7) Fotogramy reprodukowane, 8) Udziat
w wystawach, konkursach, nagrody.

Pozadanym jest dofgczenie do ankiety foto-
grafii osobistej.

Kartoteka osobowa bedzie w przysztosci cen-
nym materilatem dla historykéw polskiej foto-
grafii.

Jesli kto$ posiada dane dotyczace zmartych,
proszony jest o ich podanie, jest to ostatnia chwi-
la pozwalajgca na utrwalenie faktéw historycz-
nych, dotyczacych fotografikéw juz niezyjgcych.

szczegolnie

* * *

Na zapytanie PZF skierowane do Min. Kultury
i Sztuki czy instytucje panstwowe mogg korzy-
sta¢ z ustug os6b prywatnych bedacych cztonka-
mi PZF — Ministerstwo udzielito wyjasnienia,
ze jakkolwiek Istnieje powotana dc zycia 28.
12. 1950 r. Centralna Agencja Fotograficzna, to
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jednak instytucje panstwowe mogg korzystaé
z ustug cztonkéw PZF jako uprawnionych do
wykonywania odptatnych robét fotograficznych
na zasadzie i w mysl uprawnien przewidzianych
ustawg i przepisami skarbowymi*.

* * *

W konsekwencji dajagcego sie zauwazy¢ state-
go i systematycznego rozwoju spraw fotografiki
wznowione zostaty starania o ewentl. zorganizo-
wanie Zakladow Fotografiki w Panstwowym
Instytucie Sztuki. Zadaniem Zakfadu bytaby
praca naukowo-badawcza W dziedzinie estetyki
i techniki w fotografice na bazie walki z for-
malizmem i wspotczesnych dazen do realizmu
w sztuce.

Od 1952 r. PZF i PTF korzysta¢ bedg z po-
waznych panstwowych dotacji 'inwestycyjnych
przewidzianych zrazu na podstawowe zagospoda-
rowanie, a nastepnie na budowe cdpowiednilch
wiasnych siedzib. W ten sposéb w stosunkowo
niedtugim juz czasie obie organizacje posiadaé
bedg wdasne laboratoria oraz sprzet biurowy.
Catos¢ sprawy ujeta zostata w odpowiedni pier-
wszy plan szkicowy, a realizacja nastgpi w do-
stosowaniu do wymagan programu pracy.

\ it 4:

Zgodnie z zarzadzeniami wiadz wszelkie pra-
ce PTF i PZF w roku biezagcym i nastepnych
latach przebiega¢ beda planowo, wedtug z gory
ustanowionych programéw. W ten sposob wszel-
kie zaplanowane i zaakceptowane imprezy zo-
stang w terminie zrealizowane, a z catoksztattu
planowan wytoni sie zarys tak potrzebnego
Planu Kulturalnego.

* * *

W dalszym ciggu trwajg prace Komisji Ko-
ordynacyjnej dla spraw' fotografii, filmu i kine-
matografii przy PKPG. Komisja przeprowadzita
szereg prac zmierzajgcych do systematycznego
uporzadkowania zagadnien materiatu i sprzetu
i stanowi istotng podstawe do planowej gospo-
darki i zaopatrzenia. Jest ona dowodem rozum-
nej opieki Polski Ludowej nad dziedzing facho-
wej'pracy i zastuzonego wytchnienia cztowieka
pracy.

* * *

Po wuzyskaniu pierwszych dotacji Muzeum
i Archiwum PTF przystepuje do zasadniczych
prac majacych na celu uporzadkowanie stanu
dotychczasowego i montaz zaplanowanych hi-
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storycznych wystaw. Zapowiedziana praca nad
wydaniem zbiorowej monografii; fotografiki pol-
skiej posiada juz realny zrgb tematyczny,

* * *

Panstwowa Komisja Normalizacyjna podzie-
lona na odpowiednie zespoty opracowuje projekt
ujednolicenia stownictwa fotograficznego. W ten
sposdb stownictwo fotograficzne posiadajgce
obecnie znaczng ilo$¢ nieodpowiednich terminow
dostosowane zostanie do wspotczesnych wymo-
gow jezyka, nauki i techniki.

* * *

Biblioteka Min. Kultury i Sztuki (W-wa, ul.
Krakowskie Przedmiescie 17.) prosili tg droga
0 nadestanie po 1egz. ze wszystkich katalogow
oraz drukow jakie w zakresie dziatan PZF 1PTF
ukazaty sie od 1954 roku.

* * *

W biezagcym roku naktadem PIW ukaze sie
pierwszy tom 4-tomowego Stownika Historycz-
nego Sztuk Plastycznych. W tomie pierwszym
zatytutowanym ,, Terminy i pojecia” podane zo-
stang terminy i pojecia opracowane na bazie
estetyki marksistowskiej jako wynik prac Sekcji
badan nad sztukg w ramach Kongresu Nauki
Polskiej. Szczegdlng uwage zwrdécono na skon-
kretyzowanie istoty cech realistycznego pojmo-
wania kultury socjalistycznej w tresci il narodo-
wej formie.

* * *

Na temat osoby zmartego piewcy Warszawy,
fotografa Zdzistawa Marcinkowskiego ukazat
sie artykut Wiodzimierza Wnuka, zilustrowany
dwoma ilustracjami. Autor analizuje w stresz-
czeniu dziatalno$¢ artystyczng Zdzistawa Mar-
cinkowskiego i przedstawia ostatnie chwile jego
zycia, petne ofiarno$ci dla spoteczenstwa i statej
czujnosci artystycznej.

Prace Marcinkowskiego oddaty znaczng przy-
stuge w odbudowie Warszawy i stanowig zara-
zem cenny materiat dokumentacyjny.

* * *

W opolskim ,,Dzienniku Zachodnim™ nr 100
z 13 IV. 1951 r. ukazata sie recenzja Wystawy
»Polska w Planie 6-letnim" w Opolu. Autor
artykutu Stefan Chmielnicki ocenia Wystawe
jako impreze udang i godng zobaczenia. Pod-
kre$la krytycznie brak tematyki wtlejskiej —m
z czym nalezy zgodzi¢ sie, gdyz istotnie Wysta-
wie brakowato réwnowagi tematycznej. Recenzja
debra, wnoszgca konkretne uwagi i wskazania.



Konkurs Wczasow

FUNDUSZ WCZASOW PRACOWNICZYCH
CENTRALNEJ RADY ZzZW. ZAWODOWYCH

oraz

MINISTERSTWO KULTURY | SZTUKI
ogtaszaja 111 Konkurs na Fotografie pod hastem:

»,Na wczasy — po zdrowie do walki o pokoj
i Plan 6-letni”

Ukazanie catej bogatej problematyki zwigza-
nejlz akcja wczaséw pracowniczych wymaga
uzycia réznych S$rodkéw, wsréd ktorych b. po-
wazne miejsce zajmuje fotografia.

Ruch, zespotowci$¢, masowos¢ oraz spoteczna
wymowa wczasow sg gtdwnymi elementami skia-
dajacymi sie na petnowartosciowg fotografie.

Poza tym fotografia najbardziej charaktery-
stycznych fragmentéw zycia zbiorowego na wcza-
sach, wykonana bezposrednio przez samego
wczasowicza — obrazuje najwierniej walory
zbiorowego wypoczynku we wszystkich przeja-
wach zycia na weczasach, tgcznie z wzajemnym
stosunkiem wczasowiczOw i pracownikéw wcza-
sow, oraz ukazuje zagadnienie wczasow jak naj-
wszechstronniej .

Fotografia, bedaca wiernym odzwierciedle-
niem rzeczywistosci, utrwala wtasnie te wartoscil
ktére Fundusz Wczaséw pragnie upowszechnic
i spopularyzowaé¢ wsréd szerokich rzesz pra-
cowniczych.

W tym celu Dyrekcja Naczelna Funduszu
Wczasow Pracowniczych CRZZ ogtasza |l
z kolei konkurs na fotografie pod hastem: ,Na
wczasy — po zdrowie do walki o pokoj i plan
6-letni™.

Konkurs poswiecony jest wczasom pracowni-
czym w sezonie letnim. Prace konkursowe po-
winny obrazowa¢ akcje wczasow jako wyraz
treski Panstwa Ludowego o zdrowie i wypoczy-
nek pracownika oraz ujmowac akcje wczasow —
jako wazne zagadnienie spoteczno-polityczne
i gospodarcze.

W arunki konkursu

Konkurs dostepny jest dla wszystkich foto-
amatorow i fotografikow i zawodowych fotogra-
fow. Specjalnie zalezy FWP na szerokim udzia-
le w konkursie samych wczasowiczow - fotoama-
torow wzglednie fotografikdw.

Nadestane zdjecia powinny przedstawia¢ wy-
poczynek pracownika, zwilaszcza fizycznego
w powigzaniu z pieknem obiektu lub przyrody
i obrazowaé wczasy jako zdobycz klasy robot-
niczej w Polsce. Nadto winny ilustrowac ruch,
masowos$¢ i dynamike zycia na wczasach.

Tematy:
1 Wczasy — formg masowego, zorganizowane-

go wypoczynku.
2. Wczasy — Szkota zbiorowego wspétzycia
wszystkich warstw ludzi pracy.

3. Wczasy — wzmocnienie weztéw solidarnosci
klasy robotnicznej i wyrazem sojuszu robot-
niczo-chtopskiego

4. Wczasy — zrédlem zdrowia regeneracjg sit
do walki o podniesienie produkcji i przedter-
minowe wykonanie 6-letniego Planu (przo-
downicy, racjonalizatorzy, nowatorzy, kobiety
pracujace i szerokie masy pracownicze w do-
mach wypoczynkowych).

5 Woczasy — rozrywka kulturalng i oSwiatowa.
6. Sport i turystyka na wczasach.

Wskazne jest ujecie wszystkich form wczaséw
jak- wczasy lecznicze i specjalne — zwalczajace
choroby .zawodowe, wczasy sportowe miodziezo-
we, wczasy dla matki i dziecka, wczasy rodzin-
ne (Pcbierowo) wczasy turystyczne, kolarskie,
kajakowe, narciarskie na statku ,,Battyku™.

Nadestane prace powinny posiada¢ walory ar-
tystyczne. O przyznaniu nagrody bedzie jednak
decydowac tres¢ zdjecia.

Dozwolone sg wszystkie formaty fotogramow,
pozadane jednak formaty wieksze z uwagi na
projektowang wystawe prac. Maksymalna ilos¢
formatéw dla 1 autora — 5 szt. Kazdy fotogram
winien by¢ podpisany godiem, bez nazwiska
i adresu zwrotnego, podobnie jak opakowanie
przesytki. Wewnatrz przesytki powinna znajdo-
wac sie zamknieta koperta, zaopatrzona godtem
i zabierajgca nazwisko adres i przynalezno$é
zwigzkowsg autora.

Termin nadsytania prac do 30 wrzesnia 1951
roku. Rozstrzygniecie konkursu nastgpi najpdz-
niej dnia 15 pazdziernika 1951 roku.

Adres dla przesytki:

Naczelna Dyrekcja Funduszu Wczaséw Pra-
cowniczych, Warszawa, ul. Kopernika 36/40.

W lewym gdérnym rogu koperty powinien by¢
umieszczony napis: ,,111 Fetokonkurs wczasowy".

W skiad sgdu konkursowego oprocz przedsta-
wicieli Funduszu Wczaséw Pracowniczych wej-
da: przedstawiciele Min. Kultury i Sztuki, Cen-
tralnej Rady Zwigzkéow Zawodowych oraz Pol-
skiego Towarzystwa Fotograficznego.

Nagrody FWP w konkursie:
| — 1.000,— zt; I — 700,— z#; Il — 300,— zt.

Niezaleznie od tych nagrod zostang wyroznio-
ne 3 dalsze prace przez przyznanie ich autorom
pobytow na wczasach w dowolnie obranym
osrodku FWP i sezonie, w ciggu jednego 2-ty-
gcdniowegci turnusu.

Nagrody Min. Kultury i Sztuki:
| — 1.000,— zt; Il — 700,— z#; 11l — 300,— zt.
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Oprécz zdje¢ nagrodzonych, ktore stang sile
wiasnoscig f WP moze zakupi¢ pozostate zdje-
cia z zachowaniem praw autorskich wg stawek
SZAIKSU".

Nagrody bedg przyznane zaréwno za poszcze-
golne prace, jak i za cykl lub cato$¢ nadestanych
przez autora prac. Jeden autor moze otrzymac
tylko jedng nagrode, co jednak nie wyklucza
mozliwosci zakupienia przez FWP pozostatych
zdjeé tego samego autora.

Z ostatniej chwili

PROTOKOL

z posiedzenia Komisji Kwalifikacyjnej Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego, ktére odbyto sie
w Krakowie w dniach 19 i 20 maja 1951 roku,
w celu dokonania wyboru prac fotograficznych
na Il Ogolnopolskg Wystawe Fotografiki PTF
organizowang przez Oddziat PTF w Krakowie.

Komisja Kwalifikacyjna w nast. sktadzie: St.
radca mgr Marian Schulc jako delegat Minllster-
stwa Kultury i Sztuki, mgr Zygmunt Obrgpalski,
Leonard Sempoliniski, Jan Sunderland i Jozef
Rosner — dokonata przegladu 659 prac fotogra-
ficznych, nadestanych przez 162 fotograféw z ca-
tej Polski. Kazdy fotogram poddano szczegéto-
wej ocenie 1 w wyniku dyskusji przyjeto 189
prac na wymieniong powyzej wystawe, ktora
odbedzie sie w dniach 3 do 24 czerwca 1951 r.
w ramach Festiwalu ,,Dni Krakowa".

Z kolei na wniosek delegata Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki Komisja Kwalifikacyjna dokonata
Scislejszej selekcji fotograméw przeznaczonych
na wystawe, w celu przyznania nagréd Min. Kul-
tury i Sztuki oraz trzech rodzajow wyroznien,
a mianowicie: Min. Kultury i Sztuki, PTF ii PZF.
Po 1-godzinnej naradzie wybrano 16 prac, z kto-
rych nast. 3 uzyskaly nagrody pieniezne Miin.
Kultury i Sztuki:

I. nagroda 1.500 zt — Bicchow’czSeweryn, Ka-
towice, za fotogram pt ,Plan bedzie przekro-
czony";

WYDAWCA: Polskie Towarzystwo Fotograficzne,
REDAKTOR TECHNICZNY: mgr Zygmunt Obrgpalski.
ul. Polna 27 m. 5 — Nakfad 1300 egz. — Druk oraz

Il. nagroda 1.000 zt — Inz. Strumiriski Jerzy,
Poznan, za fotogram pt. ,,Powstaje nowa doku-
mentacja techniczna";

I11. nagroda 750 zt — Burzynski Roman, W-wa,
za fotogram pt. ,,Zamek w Ksigznie".

Nastepujace prace zostaty wyrdznione przez
Min. Kultury i Sztuki:

»W starych zrobach", autor: Bogusz Adam,
Katowilce.

»Z gruzow powstaje" autor: Kwiatkowski Ro-
man, Warszawa.

,ZMP* autor: Obrgpalska Fortunata, Poznan.

Wyréznienia Zarzadu Giéwnego Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego otrzymali nast.
uczestnicy konkursu, zakwalifikowani na Wysta-
we:

Elgas Irena, Krakéw, za prace pt. ,Zeglarz".

Kupiec Bronistaw, Wroctaw-Oporéw, za prace
pt. ,,Pierwszy Maj".

Mackowiak Franciszek, Poznan, za prace pt.
.Pranie".

Wrze$niewski Zygmunt, Sopot, za prace pt.
,Roztadunek ttucznia".

Dodatkowo:

Kolowca Stanistaw, Krakéw, za barwne zdje-
cia Ottarza Wita Stwosza.

Wyrdznienie Polskiego Zwigzku Fotografikow,
przeznaczone dla fotografikow bedacych czton-
kami PZF, otrzymali za wysoki poziom arty-
styczny nast. fotografowie:

Arczynski Stefan, Wroctaw, za prace pt. ,,G6-
ralski Zakatek™;

Bankiewicz Czestaw, Czestochowa, za prace
pt. ,,Spawacz",

Jankowski Maksymilian, Gdansk-Wrzeszcz, za
prace pt. ,,Zawieja™:

Komorowski Stanistaw, Krakéw, za prace pt.
»Ulica Stolarska w niepogode™;

Merstallinger Tadeusz, Krakéw, za prace pt.
,Sztorm™:

Sosnowski Marian, Krakéw, za prace pt. ,,Kraj-
obraz karpacki".

Protokotowat kierownik Biura Organizacyjne-
go 111 Ogdlnopolskiej Wystawy Fotografiki PTF
red. Tadeusz Jozef Wdjcicki,
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