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Dr TADEUSZ CYPRIAN P. Z F.

O historie fotografii polskiej

Burza wojenna zniszczyta wszystkie archi-

urza / | Dlatego rzucam apel o podjecie prac nad
wa i zbiory towarzystw fotograficznych i ko- i i i

skompletowaniem materiatdbw do historii na-

lekcje o0s6b prywatnych, tak, ze nawet mie-
dzywojenne podreczniki i roczniki pism fo-
tograficznych nalezag do rzadkosci.

O wydawnictwach sprzed pierwszej woj-
ny Swiatowej juz niemal nie stycha¢, m'edzy
biate kruki mozna zaliczy¢ pisma i ksigzki
drukowane w latach 1900—1914 w Warsza-
wie, Lwowie i Wilnie.

Nazwiska ludzi czynnych na polu fotogra-
fii, artystow, autoréw 1 dziataczy organiza-
cyjnych zacierajg sie w pamieci naszej star-
szej generacji fotograficznej, sposrod kto-
rej zreszta raz po raz kto$ ubywa.

Czas bytby najwyzszy, by napisa¢ historie
polskiej fotografii, by zebrac w bibliotekach
materiaty Zrodtowe 1 opracowac je metody-
cznie, tworzac zwartg catos$¢ historii, obej-

szej fotografii i systematyczne ich opraco-
wanie przez zespot starszych fotografow,
mogacych materiaty pisane wesprzec zywa
pamiecia.

Dla podkreslenia waznosci tego zadania
rzucam tu szkic takiej historii, zaznaczajac,
ze nie pretenduje on ani do doskonatosci,
ani do Wyczerpujqﬁego przedstawienia te-
matu. Dla starszych naszych kolegéw fakty
w nim podane bedg oczywiste, dla miod-
szych nieraz nowe. Moze natomiast by¢ przy
datny w prébach periodyzacji historii foto-
grafii i jako kanwa na ktorej tatwiej bytoby
snu¢ dalsze prace.

Fotografia w Polsce,

mujaca okres od czaséw najdawniejszych do

chv{/?liqobecn(a. _ J ) e Objecie krotkim rysem historii fotografii w
Oﬁtaé”!o. S Tus'a]!?.m siednac do kdaW' Polsce jest oczywiscie niemozliwe, bo temat ten

fom sic. jak mato whasciwie o nich wiemy WYmaga obszernej monografii, opartej na mate-
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rzen, zdawatoby sie wcale nie tak dawnych. bec zniszczenia archiwéw towarzystw fotogra-



ficznych i zbioréw prywatnych. Mozliwe jest
tylko szkicowe przedstawienie poszczeg6lnych
okresow historii naszej fotografii z wymienie-
niem najwazniejszych nazwisk i podaniem gar-
$ci faktow.

Historie fotografii polskiej mozemy podzieli¢
na cztery okresy: najdawniejszy do konca 19
wieku, ,klasyczny" do odzyskania niepodlegto-
§ci w roku 1918, miedzywojenny i obecny.

O najdawniejszym mato mozna powiedzie¢
bez trudnego zbierania zrodet. Niemniej jednak
wiemy, ze w okresie lat sze$c¢dziesigtych foto-
grafia byta bardzo rozpowszechniona w Polsce.
Tak wiec w Warszawie znany byt fotograf za-
wodowy, artysta Karol Beyer, wydajacy nawet
albumy zawierajace serie obrazow jak ,,Album
Kopernika" lub , Katedra Gniezmenska", autor
pieknych portretow-miniatur, cztowiek silnie
zwigzany z ruchem rewolucyjnym, o czym
$wiadczy wykonanie i rozpowszechnianie styn-
nego wowczas zdjecia ,,pieciu polegtych" w cza-
sie tragicznej manifestacji w Warszawie dnia
21 lutego 1861, zdjeca ludzi biorgcych czynny
udziat w ruchu rewolucyjnym, a wreszcie repre-
sje ze strony caratu, jakie dotknety go po upad-
ku powstania.

Beyer uczyt sie dagerotypii w Paryzu, w kra-
ju urzadzat wystawy fotograficzne w Warszawie
(1856) i w Krakowie (1858 i 1859) i zajmowat sie
fotografig artystyczng w zupelnie nowoczes-
nym tego stowa znaczeniu.

W Krakowie znany byt fotograf-artysta Wa-
lery Rzewuski, fotografujgcy partyzantéw spod
zaboru austriackiego, udajacych sie do Krole-
stwa, by wzigé udziat w powstaniu, Rzewuski
udat sie nawet do obozu powstancéw w Gosz-
czy, robigc tam szereg zdje¢, reprodukowanych
nastepnie w prasie europejskiej.

Powstaniec Stanistaw Krakéw, zestany w ro
ku 1865 do Ustysolska na Syberii sprowadzit
sobe tam aparat fotograficzny i urzadzit zaktad
ktory przez dhugi czas dos¢ dobrze prosperowat.

W Wilnie znany fotograf Korzon w swym ate-
lier fotograficznym miat sktad broni powstan-
czej, co spowodowato jego aresztowanie w roku
1863 i zamkniecie zaktadu. W Radomiu podob-
ny los spotkat tamtejszego fotografa Gejzlera,
znanego portreciste.

Jak wida¢, fotografowie polscy najdawniej-
szego okresu brali zywy udziat w zyciu spotecz-
nym i walce o wolno$¢, oddajac nietylko swoje
osoby, ale i swojg sztuke na ustugi walki wy-
zwolenczej.

Okres drugi, to okres fotografii, ktérg mozna,
by okresli¢c mianem burzuazyjnej. Fotografia
zawodowa stoi bardzo nisko (zjawisko powsze-
chne w catej niemal Europie w tym czasie), fo-
tografia amatorska zaczyna sie organizowac.
Powstaje pierwsze pismo fotograficzne ,,Swia-
tto" (rok 1898, wychodzdo tylko przez rok), po-
wstaje Towarzystwo Fotograficzne Warszaw
skie, grupujace okoto dwustu cztonkéw, po-
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wstaje nowe pismo ,,Fotograf Warszawski" pod
redakcjg Heuricha, Lebiedzinskiego i Szalaya.
Na ten okres przypada poczatek dziatalnoSci
Mariana Dederki, oraz Jana Buthaka, seniorow
polskiej sztuki fotograficznej, oraz nieco od nich
wczesniejszego tukasza Dobrzanskiego.

Okoto Fotografa Warszawskiego grupujg sie
czotowi fotografowie owych czaséw, towarzy-
stwo rozwija ozywiong dziatalnos$¢, ale jego po-
ziom artystyczny, jak i poziom pisma nie jest
zbyt wysoki. Fotografia jest w duzej mierze za-
bawkg zamoznych panow, fotografujgcych w
czasie wycieczek za miasto i piknikow.

Rownocze$nie we Lwowie powstaje Lwow-
skie Towarzystwo Fotografcizne i zaczyna wy-
chodzi¢ w roku 1911 pismo fotograficzne ,,Mie-
siecznik Fotograficzny™ pod redakcjg R. Brze-
zinskiego. Sposrod fotograféw - partrecistow
najbardziej znany jest R. Huber, amatorzy gru-
puja sie w Lw. Tow, Fot. okoto Henryka Miko-
lascha i Jézefa Switkowskiego, dwdch najbar-
dziej znanych fotografow Iwowskich tego okre-
su.

Dziatalno$¢ Jana Buthaka, Mariana Dederki,
Henryka Mikolascha, Jézefa Switkowskiego,
Jozefa Kuczynskiego (Krakéw) i innych arty-
stobw zwolna dzwiga poziom fotografii polskiej
tego okresu. Lwow ma drugie pismo fotogra-
ficzne, ,,Wiadomosci Fotograficzne" pod redak-
cja W. Wolczynskiego, wychodzace w latach
1904—1906, i ruch fotograficzny jest tu réwnie
zywy jak w Warszawie.

Ukazuja sie juz liczne ksigzki o fotografii (naj-
dawniejszym dzietem fotograficznym byta ksigz-
ka wydana pod kryptogramem M. S. (M. Strasz)
»Fotografia czyli zbior srodkéw uzywanych do
zdejmowania obrazéw za pomocg S$wiatta na
papierze lub w szkle utozony do praktycznego
zastosowania podtug dziet hrabiego De la Sor
i Texier, Le Graya i Brebissona przez M. S.
Warszawa, 1857"), ksigzki Adama Wislickiego,
M. Strasza, B. Smolenskiego, F. Werminskiego,
J. Bohdanowicza, W. Bruszewskiego, L. Halper-
na. A. Karolego, J. Witkowskiego, W. Wotczyn-
skiego, H. Mikolascha i innych.

Pod koniec tego okresu, bezposrednio przed
pierwszag wojng S$wiatowg kierunek fotografii
polskiej nadajg Buthak, Mikolasch, Switkowski,
Dederko, Osterloff, Kuczynski, Ulatowski, kto-
rzy rozpoczeli swa dziatalnos¢ jeszcze przed
wojna, a kontynuowali jg w wyzwolonej Polsce.

Przemyst fotograficzny w Polsce pod zabora-
mi ma piekne karty w Krolestwie. Powstata tam
fabryka obiektywow fotograficznych ,,Fos", wy-
rabiajgca znakomite jak na owe czasy obiekty-
wy, zwilaszcza znane powszechnie ,,Planistyg-
maty", powstata fabryka papieréw fotograficz-
nych Lebiedzinskiego, ktdérej wyroby nie uste-
powaty zagranicznym.

Okres miedzywojenny byt okresem silnego
rozwoju fotografii polskiej i polskiego przemy-
stu fotograficznego.



Polskie Towarzystwo fotograficzne w War-
szawie ze swymi oddziatami, towarzystwa foto-
graficzne we wszystkich wigkszych miastach
Polski, Fotoklub Wilenski, Fotoklub Polski gru-
pujacy najwybitniejszych fotografikow polskich,
Fotoklub Warszawski, oto organizacje zastuzo-
ne okoto rozwoju fotografii.

Powstaje szereg czasopism, jak ,,Swiattocien"
w Poznaniu pod redakcjg R. S. Ulatowskiego w
Poznaniu (1921—1923), Polski Przeglad Foto-
graficzny, rowniez w Poznaniu pod redakcjg Dr,
T. Cypriana (1925—1931), Miesiecznik Fotogra-
ficzny we Lwowie pod redakcjg J. Switkow-
skiego (1925—1931), Kamera Polska we Lwo-
wie pod redakcjg J. Switkowskiego (1934—
1938). Fotograf Polski w Warszawie pod redak.
cja najpierw St. Schonfelda, nastepnie Dra T.
Cyprana (1925—1939) oraz pomniejsze pisma
w réznych miastach Polski.

Literatura fotograficzna jest rowniez bogata.
Kilkadziesigt pozycji Switkowskiego, Cypriana,
Buthaka, Niemczynskiego, Borzykowskiego, nie-
ktére podreczniki fotograficzne w duzych na-
ktadach (Krotki podrecznik fotografii Cypria-
na osiggnat naktad 110.000 egz. w ciggu szeSciu
lat), oto dorobek tego czasu.

Polska wychodzi na szeroki $wiat. Pierwszy
Salon Miedzynarodowy, szereg wystaw ogélno-
polskich, dalsze wystawy miedzynarodowe,
‘udziat w imprezach zagranicznych, a nawet,
mimo trudnos$ci okresu sanacyjnego pokaz foto-
grafii radzieckiej w szeregu miast polskich.

Przemyst fotograficzny rozbudowuje sie sil-
nie. W Poznaniu powstaje fabryka ptyt foto-
graficznych Ewi, potem Stafra, w Bydgoszczy
duza fabryka filmow, ptyt i papierow Alfa, kry-
jaca w szczytowym okresie swej produkcji oko.
to 40°/o zapotrzebowania rynku polskiego, w
Warszawie réwnie wielka fabryka Franaszka
wychodzgca na rynek z masowg produkcjg na
krotki czas przed wybuchem wojny 1939 roku.
Powstajg fabryki aparatow wyrabiajgce kame-
ry typu skrzynkowego, fabryki sprzetu pomoc-
niczego i chemikaliow.

Fotografia artystyczna jednak nasladuje pra-
dy zagraniczne, oparta jest na zatozeniach idea-
listycznych (formaPstycznych), ograniczona jest
do matej garstki ludzi nalezacych do klas posia-
dajacych. Brak jej Swiezosci ujecia tematu, brak
zwigzania z zyciem cztowieka pracy, w:c nie
przemawia do szerokich mas, zasklepiajac sie
w statycznej, oderwanej od rzeczywistosci te-
matyce. Potezna indywidualno$¢ Buthaka do-
minuje nad wszystkimi, obok niego grupujg sie
ludzie z Fotoklub6éw, jak Dederko, Cyprian,
Gardulski, Kruszynskl Osterloff, Neumann,
Woroblew M:erzecka, Plater- Zyberk Romer,
Sktadanek. Sled2|ewsk| Szporek, Wanski, Zda-
nowscy, Wieczorek, Sunderland, Poddebskl
oraz wielu innych, Wéréd m’rodszych (W:eczo-
rek) rodzi sie zarzewie buntu przeciw statycz-

nemu klasycznemu talentowi Buthaka i jego
kierunkowi, ale na starcie nie ma czasu, bo
przychodzi wybuch wojny 1939 roku.

Towarzystwa fotograficzne ging w jej pozo-
dze, a z nimi ginie ich caty dorobek, ging archi-
wa, przepadajg ksigzki, pisma, tak ze obecnie
roczniki pism z tego okresu nalezg do biatych
krukow.

Ging i ludzie lub rozpraszajg sie po catym
Swiecie, niszczeje w pozodze przemyst fotogra-
ficzny.

Dopiero okres Polski Ludowej znaczy odbu-
dowe fotografii polskiej. Rzad Polski Ludowej
w catej petni docenia znaczenie fotografii jako
poteznej dzwigni kultury plastycznej mas pra-
cujgcych.  Ministerstwo Kultury i Sztuki obej-
muje opieke nad fotografig, powstaje w jego to-
nie specjalny referat fotografiki, skupiajacy w
jednym reku wszystkie sprawy fotograficzne.
Powstaje Polskie Towarzystwo Fotograficzne
posiadajagce swe oddziaty we wszystkich wiek-
szych miastach Polski, powstaje Polski Zwig-
zek Fotografikéw, grupujacy ludzi zajmujgcych
sie zawodowo fotografig artystyczng, Minister-
stwo Kultury i Sztuki nie szczedzi poparcia
fotografii, subwencjonujgc Towarzystwa, Wy-
stawy, pismo fachowe ,,Swiat Fotografii”, orga-
nizujac zycie fotograficzne i reprezentacje foto-
grafiki polskiej za granica.

Fotografia polska staje sie wiasnoScig ogétu,
dociera do Swietlic fabrycznych, na wie$, do
szkot i osrodkoéw robotniczych. Prezydent Rze-
czyposEoIitej daje nagrody za najlepsze prace
na konkursach fotograficznych zwigzanych z zy-
ciem cztowieka pracy, z udziatem fotografii w
walce o pokdj. Fotografia zostaje uznana ofic-
jalnie za jedng ze sztuk plastycznych i zréwna-
na w prawach z malarstwem czy grafika.

Kierunkiem artystycznym jest realizm socja-
listyczny, wywalczajgcy sobie miejsce naczelne,
wystawy fotograficzne ukazuig mndéstwo no-
wych, miodych talentébw dajacych tworczosé
oryginalng, mocna, silne zwigzang z masami
pracujacych, wolng od tzawego idealizmu i ab-
straktycjnego formalizmu miedzywojennego.

Fotografia w Polsce Ludowej wchodzi na no-
we tory. Przemyst odbudowuje sie w ramach
panstwowych, a umowy z innymi panstwami za-
pewniajg zaspokojenie rynku przez import
sprzetu u nas nie wyrabianego.

Okres powoienny, okres budowania socjaliz-
mu w Polsce Ludowej przynosi fotografii pol-
skiej ogromne mozliwosci rozwojowe w nowych
ramach i w Swietle nowych zadan. O ich reali-
zacji za wczesnie jeszcze mowic¢, bo jesteSmy
u jej progu, ale poczatek daje peing nadzieje,
ze ostatni rok Planu Szescioletniego da nam
fotografe skonsolidowana, $wiadomg owydh
zadan i mozliwosci. $c;$le zw:gzang z zyciem
mas pracujacych, ktorym stuzy.



JAN SUNDERLAND, czt. PZF.

Zagadnienia kompozycji w portrecie | krajobrazie
(Odczyt wygtoszony w PZF dn. 9 maja 1951).

A) Estetyka praktyczna nie jest naukga Scista.
Nie ma recepty na dobry portret, na dobry pej-
zaz. Dlatego tytut dzisiejszego odczytu jest do-
ktadny. Nie ,,365 sposobow ku ukontentowaniu
oczu, serca i umystu portretem lub pejzazem”,
nie ,Reguly portretu i pejzazu”, lecz zagadnie-
nia kompozycyjne portretu i pejzazu”.

Chodzi o to, ze jest rzeczg wcale pozyteczna
zastanawia¢ sie nad tym, jakie zagadnienia
kompozycyjne powstajg w procesie tworzenia
portretu lub pejzazu, i jakie putapki czyhajg na
artyste; jakich btedow kaze unika¢ doswiad-
czenie. Nie mozna natomiast uczy¢ stanowczo
rozwigzywania tych zagadnien. Jak stusznie
zauwazyt Leon Chwistek — artysta malarz
i profesor filozofii czy ktérejs z dyscyplin filo-
zoficznych — kto$ kto pokonat wszelkie trud-
nosci kompozycji i namalowat piekny obraz —
nie nauczyt sie malowaé: nauczyt sie namalo-
wac ten obraz. Dzieto sztuki nie powstaje z na-
$ladownictwa, nawet z nasladownictwa 'daw-
niejszych tworéw wiasnych. Dlatego rozwia-
zanie zagadnien, kazdego zagadnienia kompo-
zycyjnego, winno wynika¢ z tego samego pro-
cesu tworczosci — dla kazdego dzieta z osobna,
innymi stowy, musi je podyktowac intuicja ar-
tystyczna i estetyczna twdrcy.  Ale intuicji
twércy bardzo moze dopoméc chiodne, czysto
umystowe unaocznienie jakie zagadnienia nale-
zy rozstrzygng¢, nad czym nalezy sie zastano-
wi¢, czego nie pozostawi¢ przypadkowi. Bo, w
gruncie rzeczy, artysta nie powinien pozosta-
wia¢ przypadkowi niczego.

B) Przed przystagpiewem do zagadniehn kom-
pozycji wypada wspomnie¢ pokrdétce o warun-
kach wstepnych, jakie sprzyjajg trafnemu ich
rozwigzywaniu.

1) Przede wszystkim warunkiem stworzenia
rzeczy wartosciowej jest znajomo$¢ tematu.
Znajomo$¢ mozliwie gteboka, mozliwie intym-
na. Dobry portret powstaje na gruncie dtugie-
go obcowania z modelem. Dlatego praca za-
wodowego fotografa byta tak czesto szablono
wa, Dobry krajobraz powstaje na gruncie zzy
cia sie z krajem, regionem, okolicg. Dlatego
ceteris paribus turysta nie stworzy pejzazu tak
udatnego, tak ,prawdziwego", jak krajowiec.
Temat trzeba opanowac¢. Trzeba odczuwaé —
bez zastanowiania sie, — co w nim jest przy-
padkowe a co istotne i charakterystyczne, co
wynika z jego treSci wewnetrznej i te tresc
wyraza.

Takie poznanie, takie opanowanie przedmio-
tu pozwala na najwyzszy artystycznie rodzaj
obrazu: ten, ktéry nie inwentaryzuje, nie wyli-
cza, lecz napomyka tak skutecznie, ze widz od-
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biera jak najwiecej wiedzy o portretowanym
cztowieku lub krajobrazie. Jedna zmarszczka
koto ust, jedno asymetryczne podniesienie brwi
moze powiedzie¢ wiecej, niz doktadny wizeru-
nek ksztattu gtowy, ziarna skory, uczesania itp.,
jedna katuza, jedno pekniecie zeschiej ziemi
moga zdradzi¢ tajemnice rodzaju gleby I klima-
tu, ale trzeba wiedzie¢ — wiedzie¢ instynktow-
nie, bez namystu — ze wiasnie ta zmarszczka
na twarzy lub na gruncie jest charakterystycz-
na, ze ta a nie inna opowiada te opowies¢, jaka
jest celem obrazu. A to daje zzycie sie z te-
matem.

2) Drugim wstepnym warunkiem dobrego
komponowania portretow i krajobrazéw jest
wyrobienie sobie najpierw przyzwyczajenia,
a przez nie instynktu: aby z odbieranego wra-
zenia wzrokowego eliminowaé barwe, aby je
transponowac na obraz czysto walorowy: czar-
no-szaro-biaty. Kazde zaniedbanie tego moze
wywota¢ biagd kompozycyjny przez oparcie
kompozycji na jakim$ pierwiastku barwnym,
ktory w monochromie badZz w ogoéle nie zagra,
badz zagra w sposob inny od przewidzianego.

3) Trzecim wstepnym warunkiem jest wyro-
bienie sobie najpierw przyzwyczajenia, a przez
nie instynktu: aby z odbieranego wrazenia
wzrokowego wyodrebnia¢ to, co ma by¢ obra
zem, czyli: widzie¢ wszystko to, co trafi na
obraz, i nie widz’e¢ tego, co pozostanie poza
ramami obrazu. Niestosowanie sie do tego wa-
runku sprawia, ze w portretach amatorskich
tak czesto z gtowy modela wyrastajg jakie$
drzewa, itp.

C) Co to jest obraz dobrze skomponowany?

Jest to obraz, ktérego forma jest harmonijna
i odpowiada tresci.

Oto wiec zasadnicze wymagania kompozycyj.
ne, jakim winien odpowiada¢ obraz:

1) Powinien sprawia¢ harmonijne wrazenie
uktadem plam i linij;

2) Powinien by¢ jednolity tematycznie. But-
hak wyrazat te zasade lapidarnym aforyzmem:
»jeden obraz — jeden temat".

3) Jednolity nie znaczy koniecznie ubogi.
Przedmiotow na obrazie moze by¢ duzo, ale
muszg by¢ zorganizowane w jaki$ fad, jaka$
hierarchie. Musi by¢é co$ tematycznie najwaz-
niejszego — dominanta tematyczna; pozostate
przedmioty muszg by¢ zwigzane z soba, uzupet-
nia¢ sie: badz rownowazy¢, badZz podkreslac.
Zaznaczmy pokroétce: istnieje wewnetrzna ten-
dencja psychologiczna, by za przedmiot najwaz.
niejszy uwazac¢ cztowieka.

4) To samo dotyczy jednolitosci formy. Musi
istnie¢ punkt kulminacyjny formalny, o$rodek



najwiekszego zainteresowania, dominanta plas-
tyczna, tj. jaka$ plama, punkt albo linia, przy-
ciggajaca wzrok mocniej od pozostatych czesci
obrazu. Inne jego pierwiastki formalne winny
by¢ utozone w jakiejs¢ hierarchii, w okre$lo-
nym stosunku stuzebnym do tej dominanty plas-
tycznej.

W portrecie te zagadnienia rozstrzygajg sie
po czesci same; moze dlatego, ze dla psychiki
ludzkiej wiasnie cztowiek jest w znacznej mie-
rze miarg i wzorem. Na proporcjach ludzkich
np. wzorowane sg kolumny; podobienstwo do
postaci lub gtowy ludzkiej, bliskie lub dalsze,
narzuca sie w roznych ksztattach naturalnych
i sztucznych. Wiec zupeinie naturalnie foto-
graf koncentruje najwiekszg uwage na oczach
i ustach. Rece, tors, szyja, nogi same zajmujg
nalezne im miejsca. W pejzazu stosowanie po-
wyzszych zasad kompozycyjnych wymaga bar-
dziej Swiadomego wysitku.

5) Punkt kulminacyjny tematycznie winien
sie pokrywac z punktem kulminacyjnym plasty-
cznym. To, co jest najwazniejszym przedmio-
tem, winno najmocniej przycigga¢ wzrok —
badz jako najjasniejsza lub najciemniejsza pla-
ma, badz jako S$rodek uktadu koncentrycznego
lub promienistego (Botticelli: Narodziny Afro-
dyty, badz jako wierzchotek trojkata (Leonardo
da Vinci, Rafael, badZz w jakikolwiek inijy spo-
sob.

Gdy obraz jest skonczony, radze obejrze¢ go:
raz w lustrze, drugi raz do gory nogami. Ogla-
danie takie sprzyja wykrywaniu wad kompo-
zyjnych: zbytniego zattoczenia, miejsc pustych,
braku réwnowagi, wyrywania sie jakiego$
szczegbtu z catosci — w ogole wszelkiego bra-
ku harmonii.

D) Przechodzimy do zagadnien zwigzanych
specyficznie z portretem.  Jakie jest zadanie
portrecisty?  MoOwigc najogdlniej, wimen on
stworzy¢ obraz harmonijny i podobny do mo-
dela.

Podobienstwo za$, jest to oddanie:

a) budowy fizycznej, ksztattu i materiatu: bu-
dowy kostnej, sprezystosci czy wiotkosci mies-
ni, stopnia otytosci czy chudosci, jasnosci czy
ciemnosci skory, rodzaju i tonu wiosow itd.,

b) charakterystyki spotecznej: do jakiej kla-
sy spotecznej nalezy model;

¢) indywidualnej charakterystyki duchowej:
charakteru i nastroju.

Zadanie plastycznego pokazania tego wszyst
kiego, i pakazania w spos6b harmonijny, i od-
powiedni — estetyczny i wyrazisty — jest tym,
z czym sie boryka kazdy portrecista: zaréwno
fotografik, jak i1 malarz, rzezbiarz i grafik. Trze-
ba stale wybiera¢. Kto goni za kilkoma zaja-
cami naraz, nie ustrzeli zadnego. W sztuce jak
i we wszystkich innych dziedzinach zycia, za
kazde osiggniecie trzeba zaptaci¢ jakim$ po-
Swieceniem, jakim$ zrzeczenieme sie. Jesli chce
przedstawi¢ twarz o pewnym okreslonym na-

stroju, np, ptonaca entuzjazmem i radoscig, to
musze zrezygnowac z wszystkich innych nastro-
jow, np. z tej wyrazistosci, jakg jej nadaje bol;
pokazujac wspaniato$¢ spienionych batwanow,
rozbijajacych sie o burte przechylonego statku,
nie moge wyobrazi¢ stodyczy pogody i ciszy
morskiej.

Tak samo wybiera¢ trzeba miedzy roznymi
ujeciami kompozycyjnymi.

Gléwnymi rodzajami ujecia kompozycyjnego
portretu w fotografii sg:

a) konturowe (,,na linje"),

b) brytowe (,,na forme®),

¢) Swiattocieniowe. — Zresztg nie ma mie-
dzy tymi ujeciami Scistych granic. Czesto uje-
cie kompozycyjne jest ztozone, np, opisuje bry-
te za pomocg Swiattocienia, albo stara sie przed,
stawic portretowanego zasadniczo lin:, lecz
daje i lekkie napomkniecie Swiattocienia (por-
trety solaryzowane Thevenet‘a).

Kazde z tych uje¢ moze by¢ mniej lub wiecej

a) realistyczne,

b) naturalistyczne, albo

C) przetwarzajgce, np. karykaturalne badz
idealizujace, podkreslajace jakas ceche, albo ja
zacierajgce.

Przyktadami konturowego ujecia portretu sg
gtéwnie obrazy a zwiaszcza rysunki S$rednio-
wiecza i wczesnego odrodzenia, sztuka chifiska
i japonska; sztuka ludéw pierwotnych, sztuka
dzieci. Do jej najwyzszych osiggnie¢ europej-
skich zalicza sie dzieta J. van Eycka, Fr. Cloue.
ta, Durera, Holbeina — wszystkie w ujeciu rea-
listycznym; Burne Jonesa w idealizujgcym;
Daumiera w karykaturalnym. W fotografice
konturowe ujecie daje najbardziej solaryzacja,
relief i izohelia. i

Ujecie Swiattocieniowe osiggneto swoj naj-
wyzszy poziom u .Rembrandta. W fotografice
jest ono najpowszechniejsze, bo wyptywa z sa-
mej jej istoty — kreSlenia obrazu za pomoca
Swiatet i cieni. Przyktady sg tu niepotrzebne,
kazda wystawa zawiera ich mnostwo.

Ujecie brytowe, ,na forme", jest tez czeste,
i czesto sie tgczy ze Swiattoc eniowym. Tak
komponowali malarze: Signorelli, Michat Aniot
Buonarotti, Kardowski, w Polsce Ludomir Slen-
dzinski i jego grupka. Sposréd fotografikow
polskich szczegdlng wyrazisto$¢ w tym ujeciu
osiggat dr. L. Freyberger.

Na ogot plastyka zdjecia jest bardzo pozada-
na, bo méwi o jednej z najwazniejszych prawd
0 cztowieku. Portrety komponowane plasko
moga by¢ réwnie harmonijne, dekoracyjne, jak
brylowate, ale dajg se poznaé, opanowac pre-
dzej, wiec i zaczynajg nuzy¢ predzej. To byto
wadg secesji. Najtrwalsze we wrazeniu sg chy-
ba portrety, robione ,,na bryte", ale dyskretnie,
te w ktérych bryte sie bardziej sugeruje, niz
przedstawia. Tak pracowali przewazn e artysci
quatro- i cinquecenta, jak Piere della Frances-
ca, Rafael, Leonardo itd.



E) Przejrzyjmy teraz konkretne problemy,
jakie sie nastreczajg fotografowi przy kompo-
nowaniu portretu,

1) Co fotografowac? Catg posta¢? Popiersie?
Gtowe? CzesS¢ glowy?

Im wiecej obejmuje zdjecie, tym bardziej uwa-
ga sie rozprasza, im obejmuje mniej, tym bar-
dziej uwaga sie koncentruje. Oczywiscie, ze
portret winien obejmowa¢ przede wszystkim
gtowe, bo fizyczny obraz gtowy zawiera najwie-
cej tresci duchowej, podaj© najwiecej wiedzy
0 cztowieku, i wiedzy najistotniejszej. Ograni-
czenie sie do czesci gtowy, np. jej obciecie od
gory lub od tytu ma na celu jak najwieksze wy-
eliminowanie wszystkiego, co ma znaczenie
drugorzedne, i koncentruje uwage widza na mi-
mice twarzy, lecz nieraz sprawia wrazenie przy-
kre, wrazenie ciasnoty.

Ale sama glowa moze takze nie zadowalac,
sprawia¢ wrazenie obciecia, skrepowania ruchu.
W istocie, patrzac na twarz zywego cztowieka
widzimy zawsze wiecej, i to ,wiecej" jest nam
potrzebne do catkowitego wrazenia. Na ogo6t
potrzebna jest szyja, jako organ tlumaczacy po-
stawe glowy i jej ruchy. Popiersie jest ulubio-
nym ujeciem portretowym, i stusznie: pozosta-
wia gtowie role gtowng, ale, ze sie tak wyraze,
nie wttacza jej, tj. glowy modela, topatg do gto-
wy widza.

Portret catej postaci jest wskazany, jezeli ca-
fa posta¢ wyraza wiece] niz popiersie. Istnieje
portret en pied Van Dycka, w ktérym nogi sg
nie mniej wyraziste od twarzy — rysujg epoke
i Srodowisko.

Szczegllnej uwagi wymagajg rece. Sg one,
po za gtowg, najwazniejszym narzedziem i naj-
dobitniejszym zwierciadtem cztowieka. Poka-
zane — zwykle dodajg wyrazu. Ale muszg by¢
naturalne. Takie rece, jak Possewina w ,,Bato-
rym" Matejki, wspaniate w obrazie malowa-
nym, sprawiatyby wrazenie czego$ niezno$nie
sztucznego w fotografii.

Rece sa mniej wazne od glowy, przy tym sta-
nowig mate plamy na tle wiekszych. Kto im
nadaje walor stabszy od waloru twarzy, nie za-
fuje tego.

2) Jak modela pokaza¢: frontalnie (en face),
z profilu itd.? Decyduje przede wszystkim sam
wyglad modela w réznych pozycjach — w jakiej
jest najbardziej charakterystyczny, wyrazisty,
badZ najpiekniejszy. Albo najbrzydszy — jezeli
go fotografujemy na zto$¢. Osobiscie bardzo
lubie ustawienie, w ktdrym rzesy jednego oka
wystepuja poza kontur twarzy, ktéry po za tym
przechodzi przez wyrazne rysujacg si¢ koS¢ po-
liczkowa. Ale nie mam zastrzezen i przeciwko
twarzy widzianej na wprost, zwlaszcza w oswie-
tleniu gérnym.

3) Kwestia oswietlenia jest w ogdle najistot-
niejsza w fotografice. Najwigkszym wzigciem
sie cieszy osSwietlenie gorno-boczne. Jest ono
najbardziej zblizone do najczestszego oSwietle-
nia naturalnego, tj. stonecznego, i to jest jego
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powazng zaletg. Ale rozmaito$¢ mozliwosci
jest barrtzo znaczna, i powiem tu to samo, co
w sprawie o$wietlenia modela: decydowac win-
no to, w jakim os$wietleniu model jest najbar-
dziej wyrazisty — najbardziej sobg — badz naj-
piekniejszy, zaleznie od zamiaru fotografa.

Zauwazmy np. jak tadne jest Swiatto na twa-
rzach w tramwaju: dwa okna, a raczej dwa pas-
ma okien w nieréwnej odlegtosci, czyli dwa
Swiatta boczne rozproszone i o nieréwnej sile.
Daje ono tadng plastyke, wyrazistg i miekka za-
razem.

Oswietlenie gorne modeluje gtowe wprost po-
sagowo, W pewnym ustawieniu zatapia oczy
wraz z powiekami w cieniu, tworzac gtebo-
kie, wyraziste ciemne plamy oczodotdéw, nastro-
jowe 1 dajace pole grze wyobrazni, oddalajac
nieco Zzrédto Swiatta wydobywa sie powieki,
okrazajac je cieniem, co rowniez jest efektow-
ne i wyraziste. W obu ’vch o$wietleniach wa-
da jest duzy cieh nosa.

Fotografowanie w pracowni stworzyto obfite
uzywanie — nieraz naduzywanie — wielu zro-
det Swiatta. | tu znow istnieje szerokie pole
dla komponowania: przez umieszczanie Swiatet
w réznych pozycjach (pod réznymi katami do
modela, w réznych odlegtosciach i na réznych
wysokos’ciach, przez rzucanie ich ostro badz
rozpraszanie za pomocg ekranu przestaniajgce-
go albo catej ptaszczyzny rozpraszajacej (np.
Swiatto odbite od jasnej Sciany, lustra, recznika,
arkusza papieru). Tylko doswiadczenie i in-
tuicja moga decydowaé o konkretnym rozwig-
zaniu. D. O. Hill fotografowat w stoncu, popro-
stu, i — mozna lubi¢ 1 ceni¢ wielu innych por-
trecistow, ale nie sadze, by mozna byto znalez¢
fotografika, ktory by go w portrecie przewyz-
szyt.

Dla zilustrowania tego, co moze os$wietlenie,
przytocze pare ciekawych przyktadéw. Jednym
Jest szereg zdjeC gtowy drewnianej czy gipsowej
w réznych pozach i oswietleniach w ksigzce W.
Nurnberga ,,O8wietlenie portretowe" (ksigzka
ta znajduje sie w bibliotece oddziatu warszaw-
skiego PTF).

Z oswietlen ,normalnych"” wida¢ wyraznie,
ze rzezba wyobraza blondyne o typie wybitnie
europejskim.  Ot6z w os$wietleniu mocno gor-
nym, badz nieco bocznym, glowa ta przypomina
wyraznie gltowy, znane ze sztuki egipskiej lub
peruwianskiej. Do tego stopnia, ze zadatem
sobie pytanie, czy cechy antropologiczne w sztu-
ce tych ludéw nie sg do pewnego stopnia ztu-
dzeniem, wywotanym przez to, ze w krajach
tych oSwietlenie naturalne jest przecietnie bar-
dziej gorne od naszego.

Inny wypadek polegat na sfotografowaniu pe-
wnej znajomej w Swietle zwezajagcym twarz.
Wyszto na jaw niewidoczne zwykle podobien-
stwo do brata portretowane;.

Tak wiec oSwietlenie potrafi wydobywac
z cztowieka rzeczy, ktére w nim tkwig, ale sie
zwykle nie rzucajg w oczy.



Jeszcze jedna nader wazna uwaga w zwigzku
ze Swiattem, cho¢ nie nalezy Scisle do zakresu

kompozycji. Nadmiar Swiatta Zle wplywa na
samopoczucie modela. | tego si¢ na obrazie
nie ukryje.

4) Na kompozycje wptywajg takze odlegtosc,
z jakiej sie fotografuje, i wysoko$¢. Tu trzeba
mie¢ na uwadze, ze mata odlegtos¢ sprzyja
przerysowaniu, tj. nieproporcjonalnemu powiek-
szeniu obiektow potozonych blizej, np. nosa w
stosunku do uszu, albo gtowy w stosunku do
nég. Za to tylko nieznaczna odlegtos¢ umozli-
wia bardzo efektowne podkre$lenie tego, co w
glowie najwazniejsze, tj. oczu i ust, przez nasta.
wienie na ostro$C na nie, a rozwianie mniej wy-
razajacych modela wtoséw, uszu, szyi, ramion.

Co do wysokosci: jezeli odlegto$¢ jest nie-
wielka, to zdjecie z wysoko$ci gtowy fatalnie
zmniejsza dtugo$¢ nodg. Jest to powszechny
btad lejkarzy. W tych warunkach nalezy foto-
grafowa¢ odpowiednio znizajagc potozenie Kka-
mery.

5) Zagadnienie ostrosci ma takze duze zna-
czenie.

Miekki rysunek syntetyzuje. Ostry rysunek
— to obraz gadatliwy, sprzeczny z zadaniem
sztuki, by porzadkowac, stwarza¢ tad i ttuma-
czy¢ rzeczywistos¢. Lecz jednocze$nie — to
SciSlejsze okreSlenie tematu, zwiaszcza jego ma-
teriatu. Najwyzszg ostro$¢ w portrecie repre-
zentowat Helmar Lerski, i nie moge powiedzie¢,
bym go lubit. Migkkos¢ w portrecie reprezen-
tuje wielu, w Polsce nieposlednie miejsce zaj-
mowat m. in.: WL Kirchner, u ktérego np. Zre
nica nigdy sie me odréznia od teczéwki. Oso-
biScie bardzo lubie znaczng ostro$¢ oczu i ust,
rozwianie wiosow, uszu, szyi.

6) Nie bez znaczenia jest zagadnienie , mise
en page" — czym modela otoczy¢. Wiasciwie
sg to dwa zagadnienia: tta i formatu.

Tto mozna traktowa¢ badz jako luznie ota-
czajacg modela neutralng plame — tlo w do-
stownym znaczeniu stowa — badz jako czynnik
kompozycji anegdotycznej i plastycznej. Pierw-
sze ujecie jest dobre tym, ze nie odrywa uwagi
od portretowanego, nie gasi go — jezeli jest do-
brze dobrane. Drugie ujecie moze modela uzu-
pelmac, podkresla¢, wzmacniac. | tylko wtedy
nalezy go uzywac¢. Malarstwo zna przepiekne
przyktady takiego ujecia. Np. portret Pawila
Bourgeta pedzla Zuloagi. Bourget byt autorem
gtebokiego studium o malarzu 1 rzezbiarzu to-
ledanskim XVI w. Dominiku El Greco, pod ty-
tutlem ,Dusza Toleda". Zuloaga przedstawit
Bourgeta na tle panoramy Toleda.

Wszyscy znajg portrety Jacka Malczewskie-
go, wtopione, wkomponowane w tta petne tre-
Sci, krajobrazy, postaci fantastyczne itd. Me-
hoffer robit bardzo tadne portrety, ktorych tio
stanowi gobelin z kompozycjg figuralng. Jezeli
taka kompozycja w tle mowi cos o cztowieku,
choéby posrednio, chocby alegorycznie, sku-
tek moze by¢ bardzo dodatni. Podobng idee

kompozycyjng zawiera: portret pisarza w oto-
czeniu postaci z jego dziet (L. Totstoj Jana Sty-
ki), portret aktora na tle dekoracji teatralnej
itd. We wszystkich takich wypadkach trzeba
by¢ nadzwyczaj ostroznym, by nie wpas¢ w fat-
szywy ton — jakis patetyczny melodramat jakis$
nienaturalny sentymentalizm itp. Co uchodzi
w malarstwie, jest czesto nieznosne w fotogra-
fice. Niemniej hiszpanskie typy ludowe J. O.
Echague, umieszczone na tle pejzazu miasta na
wz%érzu nalezg do kompozycyj bardzo udat-
nych.

Jezeli brak materiatu lub innych podstaw do
tta tematycznego, to tto winno odgrywac role
zupetnie drugorzedna, stuzebng w stosunku do
postaci ludzkiej. Moze by¢ jasne, ciemne, czar-
ne lub szare, jednolite, ale nie absolutnie jedno,
lite. Np. bardzo dobrym tlem jest biata lub
szara S$ciana, z oswietleniem bocznym.

Widziatem portrety fotograficzne, ktdére by
byty bardzo piekne, gdyby nie pewna wada w
potraktowaniu tta. Mianowicie byto ono—przy-
najmniej w reprodukcji — zupetnie jednolicie
biate lub szare. Ot6z to rozbijato jednolito$¢
fakturalng obrazu. Nie o to chodzi, ze tto byto
jasniejsze od modela, ale ze byto zupetnie jed-
nakowe, podczas gdy temat gidwny — postaé
ludzka — dzieli sie na liczne mniej lub wiecej
drobne pfaszczyzny.

Czy lepsze tlo biate, czy czarne, czy szare,
i jakiej szarosci? Tu nie ma odpowiedzi ogdl-
nej: chodzi o to, ze tto nie jest czym$ samodziel-
nym i winno gra¢ tgcznie z reszta obrazu, wiec
w portrecie — z modelem. Na ogo6t tto biate gra
dobrze jako cze$¢ obrazu ,,w kluczu wiolino-
wym* (,,high key"); czarne najmniei konkuruje
z jasnoscig twarzy, raczej ja podkres$la; ale kon-
trast moze by¢ przykry, ponadto gubiono kon-
tur wioséw, co wymaga nieraz przeciwdziatania
za pomocag o$wietlania — operacji do$¢ deli-
katnej. Szaro$¢ tta stanowi zwykle rozwigza-
nie najbezpieczniejsze. Uktadajgc kompozycje
portretowg nalezy mie¢ na wzgledz'e wszystkie
mozliwosci, jakie by sie daty zrealizowa¢ w da-
nych warunkach.

7) Portret w pejzazu, w ogdle portret w tle
tematycznym stanowi w istocie cze$¢ ogdlniej-
szego zagadnienia: uzupetnienia za pomocg cze-
gos$, co nie jest modelem. To prowadzi do kwe-
stii akcesoriow.

Cztowiek pracuje. Ma w reku narzedzie. Al-
bo, zamyslony, pali papierosa, bawi sie dewizkg
od zegarka. Albo nosi mundur, w rece trzyma
ksigzke. Wszystko to sg rzeczy posrednio tylko
sktadajace sie na jego obraz, niektére np. od-
znaczenia orderowe sg tylko symbolami. Ale
umiejetne ich uzycie moze mie¢ bardzo duze
znaczenie dla opowiedzenia jakiej$ prawdy zna-
czacej, doniostej. Dla przykiadu prosze sie
przyjrze¢, jak graja, jak intymnie a dobitnie
uzupetniajg cztowieka okulary badz binokle w
portretach Dorysa.



8) Kwestia umieszczenia postaci w obrazie.
Na $rodku, czy z boku? Z ktérej strony? W pro-
stokacie, kwadracie, kole czy owalu? Wszyst-
ko to sg kwestie kompozycyjne, ktérych roz-
wigzanie wptywa na tre$¢ obrazu. Przy tej spo-
sobnosci wspomne jeszcze raz o dwdch zagad-
nieniach: promieniowania postaci, i kierunku
ruchu w obrazie.

a) Odbiorca portretu podSwiadomie uzupet
nia go — zyciem modela, jego ruchem, wykony-
waniem funkcyj przez poszczegblne organy
(Por. m¢j artykut w Nr 3 ,,Swiata Fotografii”).
Oczy patrzg — i pod$wiadomie trzeba nam za-
znaczenia tego, miejsca dla tego, ku czemu sie
wzrok kieruje, badz sugestii kierunku, w kto-
rym wzrok ptynie. Ustami sie mowi i oddycha.
Catg postacig sie stoi i chodzi. Stad znana re-
guta praktyczna: wiecej miejsca przed twarza,
niz za n:g, aby model miat czym oddychac i by
jego wzrok nie zatrzymywat sie na ramie, jak
na Scianie. | druga reguta: w. portrecie catej
postaci siedzacej trzeba pozostawi¢ miejsce nad
gtowa, aby model mdgt wstaé.

b) Naturalnym jest ruch od lewej strony ku
prawej. Jezeli portret z profilu skierujemy twa-
rzg na prawo, sprawi on wrazenie dazenia w
tym kierunku, umieszczenie twarzy na lewo
wywota wrazenie czekania na co$, co z tej stro-
ny przybedzie (por. moj artykut w nr. 3 ,,Swiata
Fotografii"). Oba ujecia majg racje bytu, ale
wrazenie, jakie sprawi kazde, bedzie inne.

9) Wreszcie kwestia nastroju, wyrazu modela.
Minety czasy, gdy trzeba bylo przestrzegaé fo-
tografa przed sakramentalnym niegdy$ ,,prosze
0 przyjemny wyraz twarzy". Im mniej sztuczny
wyraz, im naturalniejsze zachowanie, tym le-
piej. Fotografia nie znosi sztuczno$ci wiasnie
dlatego, ze mamy Swiadomo$¢ tego, iz odtwa-
rza ona rzeczywistos¢, i ze model miat $wiado-
mos$¢ tego, ze byt fotografowany.

Pozwole sobie podzieli¢ sie spostrzezeniem,
ktére wydaje mi sie ciekawe. Jednym z najzna-
komitszych portrecistow byt malarz wenecki
Tintoretto. W wielu obrazach figuralnych
przedstawiat on ludzi w sytuacjach dramatycz-
nych, w akcji nieraz gwaltownej, w stanie nie-
zwyktego napiecia psychicznego. Otéz chyba
nigdy te stany nie wyrazajg sie za pomocg mi-
miki, nie ma tam wystrzeszczonycb oczu lub
wykrzywionych wust. Ruchy rgk, torséw itd.
bywa:g dramatyczne, patetyczne nawet, twarze
natomiast sg n:ezmiennie prawie powazne, sku-
pione. | to w niczym dramatycznego wyrazu
nie ostabia — przeciwnie, wydaje mi sie ze ten
skupiony, nierozlewny wyraz sprzyja dopow’e-
dzeniu sobie niejednego przez odbiorce, a tak.
daigc widzowi bardziej czynny udziat w prze-
zywaniu dzieta, zwieksza jego warto$¢ artysty-
czna.

Jak uzyskac¢ taki wyraz----nalezy do umiejet-
nosci operatora. Jezeli nie potrafi wytworzyé
nastroju rozmowa, to czasem osiggnie wiasciwy
skutek przypominajac modelowi jakie$ jego
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istotne przezycia lub zagadnienia zyciowe. W
wypadku pewnego portretu, ktéry mi postuzyt
do fotomontazu kompozycji pt. ,,Rozmowa pod
zamkiem", tlumaczytem portretowanej, co ma
mysle¢ i odczuwaé. Modelka byta urodzong ak-
torka; wyraz byt najbardziej odpowiedni.

9) Szczegolnie piekne jest zagadnienie por-
tretu zbiorowego. Wzbogaca ono kompozycje
sprawg zwigzania konturow lub mas osob. Je-
zeli postawimy te osoby koto siebie, jezeli przy
tym sg one mn. w. jednego wzrostu — to moze
powsta¢ rozbicie obrazu na kilka niezwigza-
nych z sobg ptaszczyzn, grzech przeciwko zasa-
dzie jednolitosci tematu. Najprostszg radg na
to jest, by jedna osoba siedziata a druga stata.
Innym rozwigzaniem jest rézny ton obu o0sob
— jednej ciemny, drugiej jasny. W ciggu stu
lat fotografii obu rozwigzan imano sie tysigce
razy w fotografiach matzenstw, przyjaciot, ro-
dzenstwa itp.

Im wiece] osob, tym trudniejsze zadanie arty-
sty, tym wiecej mozliwosci uktadu, ale i tym
wieksze niebezpieczenstwo nudy, stworzenia
nie portretow o0sob, lecz niezrézniczkowanego
thumu. Malarstwo przedstawia ogromne reper-
torium dobrych i ztych rozwigzan zagadnienia
grupy portretowej. Swietne rozwigzania kom-
pozycyjne, stanowigce znakomity postep w po-
réwnaniu z wczedniejszymi, przedstawiajg gru-
py Halsa, a zwtaszcza Rembrandta (dwie lekcje
anatomii, Ront nocny, Syndycy cechu sukienni-
kéw). Osobiscie bardzo lubie kompozycje figu-
ralne wspomnianego wyzej I. Zuloagi. Podob-
nym ujeciem grupowym odznacza sie fotografik
J. O. Echauge, np. ,, Turregano” — obraz przed-
stawiajacy dwdchlwojtéw czy burmistrzow w
paradnych strojach — ustepujgcego i nowo-
obr.anego — na tle Sredniowiecznego zamku.

10) Rzecz godna uwagi, w jak wielkim stop-
niu portret wyraza epoke: troche jej prawdy,
moze wiecej jej ideatu. Za daleko by nas po-
prowadzita szczegdtowa analiza tej sprawy, ale
radze kazdemu przyjrze¢ sie pod tym katem
widzenia portretem w Muzeum Narodowym
i w wydawnictwach artystycznych. Jaka roz-
nica np. miedzy rozmodlonymi twarzami $red-
niowiecza, ,dworzanami" Odrodzenia wios-
kiego, $miertelnie powaznymi, dostojnymi lub
rozpasanymi w zabawie przy stole mieszczana-
mi XVII wieku, ironicznym u$nrechem racjona-
listbw nastepnego stulecia, ptomiennymi bajro-
nistami romantyzmul

Pragnatbym skierowa¢ uwage kolegéw na
dwa przepiekne portrety malowane, znajdujace
sie w polskich muzeach. Jednym jest portret
Krasmskiego, niewiadomego malarza polskiego
z XVII w. w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Drughn — portret Kurandy, malowany
przez wowczas 17-letniego Maurycego Gottlie-
ba w Muz. Nar. w Krakowie. Maximum wyra-
zu, najwyzsza ekonomia srodkow, by go osigg-
nac.

- (d. c. n)



E. SZMIDTGAL

Sto lat plastyki oczyma fotografika

Ostatnie lata na odcinku plastyki w Polsce
charakteryzujg sie zdecydowanym odrzuceniem
formalizmu i nawrotem do realizmu. Dzi$§ wy-
daje sie rzecza interesujgcg przez retrospek-
tywny rzut oka pokrétce zanalizowac, czym w
ogole byt formalizm, jakimi drogami plastyka
doszta do formalizmu, a takze w jakie] mierze
formalizm miat dla sztuki znaczenie ujemne,
a w jakiej mierze dodatnie.

Na przestrzeni wiekow plastyka na ogét by-
fa realistyczna, szczeg6lnie w okresach jej naj-
wiekszego rozkwitu. Realistyczna byta rzezba
starozytnej Grecji, a takze malarstwo i rzezba
Odrodzenia. Realistyczna byta tez plastyka
przed stu laty — w potowie XIX wieku. Na
naszym terenie szczytowy okres malarstwa re-
alistycznego przypada na drugg potowe XIX
wieku; jest to twdrczo$¢ Matejki, Siemiradz-
kiego, Al. Gierymskiego i wielu innych,

Realizm Owczesny zadat od dzieta zdecydo-
wanej tematyki, poprawnosci rysunku i doboru
barw oraz ich zgodno$ci z rzeczywistoscia; da-
lej poprawnosci kompozycyjnej, a takze peinej
harmonii wszystkich tych czynnikéw. Jak wi-
dzimy tedy, dzieto sztuki musiato odpowiadaé
szeregowi wymogow powaznych i to podpadaja-
cych pod Kkryteria obiektywne. Realisci nie
przypisywali kryteriom obiektywnym roli nad-
miernej, a wiec nie tudzili sie jakoby sama po-
prawnos¢ starczata na stworzenie dzieta sztuki,
tym mniej uwazali, ze biedy techniczne czy tez
kompozycyjne, a nawet tematyczne dzieto dys-
kwalifikuja.

Pojecia btedu technicznego czy tez kompozy
cyjnego sg do$¢ oczywiste a nie wymagajg bliz-
szego okres$lenia, natomiast w Swietle praktyki
malarskiej ostatnich dziesiecioleci moze nam sie
wydawac, ze chyba kazda tre$¢ jest dobra i bte-
dem w treSci mogtoby by¢ dopiero pokazani®
na jednym obrazie np. dwu cienidéw padajacych
w przeciwnych kierunkach. Ot6z na tym odcin-
ku realizm ubiegtego stulecia byt szczegdlnie
wymagajacy. | tak obraz hsitoryczny musiat
mie¢ tto, stroje i przedmioty uzytkowe odpowia-
dajagce epoce, a np. kwiaty, przedstawione na
obrazie, musiaty by¢ jaka$ konkretng formg bo-
taniczng, a nie wytworem fantazji autora. W
zwigzku z tym artysta przed przystgpieniem do
dzieta musiat naby¢ m. in. duzego zasobu wia-
domosci z zakresu historii, przyrody lub innych
nauk i dzieki temu np. stawne obrazy Matejki
sg nie tylko dzietami sztuki, lecz takze cennymi
rekonstrukcjami epoki.

Na drugg potowe XIX wieku przypada po-
wstanie nowego kierunku artystycznego w ma-
larstwie. Byt to impresjonizm, ktéry zresztg
w Polsce rozwingt sie dopiero u schytku stule-
cia.

Najwiekszg osobliwoscig impresjonizmu byto
zerwanie z dotychczasowym kanonem realizmu,
gtoszacym, ze obraz powinien by¢ pod kazdym
wzgledem podobny do rzeczywistosci, bedacej
tematem obrazu. W szczegdlnosci impresjonisci
stali na stanowisku, ze wierny obraz rzeczywi-
stosci w ogole nie istnieje, totez szkoda sie sili¢
na jego stworzenie. W zwigzku z tym uwazali,
ze barwy wystepujagce w odtwarzanym tema-,
cie nie tylko mozna ale nawet nalezy przetwo-
rzy¢ zgodnie z indywidualnymi upodobaniami
artysty. Impresjonisci najczesciej barwy prze-
jaskrawiali i dobierali w efektowne zestawie-
nia, niekiedy jednak odwrotnie barwe przyttu-
miali i wowczas operowali gtdwnie zmiennym
natezeniem waloru.

Powyzsze programowe zatozenie impresjoniz-
mu wtornie pocagneto za sobg caly szereg in-
nych. Po pierwsze, chcgc by widz w catej roz-
ciggtosci odczut zrodzong w fantazji artysty gre
barw, nalezato z obrazu wyeliminowaé wszyst-
ko co stanowito dla niej konkurencje, a w'ec w
pierwszej  kolejnosci  efektowno$¢ tematu
I ksztattdw. Rzeczywiscie, tematy obrazéw im-
presjonistycznych w poréwnaniu z real stycz-
nymi cechujg sie bardzo skromng tematyka
i prostotg kompozycji. Dla podkreslenia efek-
tow barwnych impesjonisci stworzyli tez swoi-
stg technike wykonawczg, ktéra polegata na
braku zdecydowanej czerni, zdecydowanej bieli
i linij oddzelajgcych dwa kontury, Catos¢ ty-
powego obrazu impresjonistycznego stanowi
barwa ustawicznie zmieniajgca s:¢ bez ostrych
przejs¢. Ogladajac catkiem z bliska maty frag-
ment obrazu impresjonistycznego, czestokroc¢
w ogble nie mozemy sie zorentowaé co on
przedstawia, gdyz jest to wiasnie zbiorowisko
zlewajgcych sie ze sobg plamek barwnych, do-
piero oddaliwszy sie nieco i objgwszy okiem
wieksze pole widzenia dostrzegamy, ze oglada-
ny przez nas fragment przedstawia np. oko por-
tretowanego modelu, czestokro¢ zresztg odda-
ne ze zdumiewajagcym mistrzostwem, jak na ta,
kg prostote Srodkéw. Ta swoista techmka im-
presjonistyczna spowodawata tez z konieczno-
sci zupetne wyeliminowanie faktury i ogolnie
ograniczenie iloSci szczeg6tdw wystepujacych
w obrazie.

Jesli chodzi o ustosunkowanie impresjonizmu
do tematyki prac, wynikato ono ze srodkéw
techncznych 1 artystycznych tego kierunku, nie-
zbednym dla uplastycznienia gry barw, brak
czerni utrudniat opracowywanie tematyki pesy.
mistycznej, a jaskrawe zestawienia zywych
barw z przewaga Swiatet faworyzowaty raczej
tematyke optymzmu i dostatku.

Jako uzasadnienie dla przetwarzania barwy
i szczegOtdw rzeczywistosci przy jej przenosze-
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niu na obraz, impresjonisci gtosili, ze dzietem
sztuk inie moze by¢ kopia rzeczywistosci, ktora
zresztg nie istnieje, a jedynie obraz przetworzo-
ny przez wyobraznie artysty, mieszczacy w So-
bie tylko to z rzeczywistosci, co artysta chciat
dojrze¢ i uzupetniony tym, co artysta chciat do-
rzuci¢. Impresjonisci nie troszczyli sie o to, czy
takim samym przetworzeniom ulega rzeczywi-
sto$¢ roéwniez w intelekcie odbiorcy, albo na-
wet wiedzac, ze tak nie jest, usitowali odbiorcy
narzuci¢ swoj sposob patrzenia, W ten sposob
impresjonisci manifestowali swoj nadrzedny sto-
sunek do rzeczywistosci i do odbiorcy, a takze
odcinali sie od odbiorcy murem wyniostosci.
Wydaje sie, ze tg wasnie konieczno$¢ przetwa.
rzania rzeczywistosci, gtoszona przez impresjo-
nistéw, byta czynnikiem, ktéry w dalszym roz-
woju wypadkoéw doprowadzit plastyke do skraj-
nego formalizmu ostatnich dziesiecioleci.

Malarze realiSci poczatkowo bardzo ostro
zwalczali impresjonizm, z czasem jednak im-
presjonizm zdecydowanie wzigt gore. | tak np.
A. Gierymski, ktéry w poczatkowym a takze
szczytowym okresie tworczosci byt realista,
stopniowo jednak zmienit kierunek i w konco-
wym okresie tworczosci sktaniat sie ku impre-
sjonizmowi.

U schytku XIX stulecia wszedt na widownie
tez inny kierunek malarski — secesja. Z kierun-
kiem tym specjalnie u fotografikbw wigzg sie
jak najbardziej niepochlebne skojarzenia, gdyz
wiasne w okresie secesji sztuka miata szcze-
golnie niewyrobionego odbiorce. Znalazto to
swoj wyraz miedzy innymi w znanym kazdemu
z nas staroSwieckich fotografiach rodzinnych,
wsréd dekoracyj i rekwizytow bijacych rekordy
niegustownosci. Do tego jednak secesja bynaj-
mniej nie ograniczata sie.

Secesja podchodzita do spraw tematu mniej-
wiecej podobnie jak impresjonizm, ale roznita
sie swo stg technika, ktéra byta pewnego rodza-
ju przeciwstawieniem impresjonizmu. O ile im-
presjonizm operowat ustawicznie zmieniajacy-
mi sie kolorami i ich natezeniem, malarstwo se-
cesyjne stosowato wiasnie duze ptaszczyzny
0 jednolitym tonie ostro sie nawzajem od siebie
odcinajagce, albo nawet celowo natozone linie
barwne dla oddzielenia poszczegélnych czesci
obrazu.

Jako przyczynek dodatni wniesiony do ma-
larstwa przez impresjonizm i secesje nalezy wy-
mieni¢ w pierwszym rzedzie niespotykang do-
tychczas synteze ujecia. Oba wymienione kie-
runki eliminowaty z obrazu wszystko, co nie
byto konieczne. Technika impresjonizmu i se-
cesji, jezeli je traktowaé jako co$ co moze hyé,
ale nie musi by¢, stanowita rowniez dodatnie
rozszerzenie asortymentu srodkoéw jakimi ope-
ruje malarstwo. Na tym jednak konczyly sie
strony dodatnie wymienionych kiereunkéw. Za-
czynata sie negacja — odrzucanie rzeczywisto-
§ci, niektorych rodzajow tematéw i technik,
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a kazda negacja ograniczajgca zasob Srodkow
artystycznego wyrazania sie, jest czynnikiem
ujemnym i hamuje sztuke w jej rozwoju.

Niedtugo trzeba byto czekac i plastyka z nie-
bezpiecznego rozdroza impresjonizmu i secesji
zboczyta na zupetne manowce. Po negacji wier-
nosci barwnej przyszta negacja wiernosci rysun-
ku. Malarze zaczeli deformowac ksztatty
przedmiotow przeznaczonych na obraz. Po-
czatkowo miato to jeszcze cechy umiaru, styli-
zowano rysunek z faworyzowaniem niektorych
typow linij. Tu nalezat np. kubizm, polegajacy
na stosowaniu linij tamanych pod katem pro-
stym. W krétkim czasie jednak deformacja
ksztattow doszta do absurdu; zaczety powsta-
wac obrazy znieksztatcone w spos6b graniczacy
z nieudolnoscia, a niejednokrotnie nawet w 0go-
le nieczytelne.

Negacja tematu zainicjowana przez impresjo-
nistbw jednoczes$nie z zanikiem czytelnosci
obrazéw stopniowo doprowadzita do surrealiz-
mu czyli zupetnej beztematowosci. Widywato
sie obrazy, ktérych tresci i sensu niesposob by-
fo dociec. Niezupetnie stusznie nazwano twor-
czo$¢ deformacyjng i beztematowg tez tworczo-
$cig formalistyczng, by podkreslic podporzad-
kowanie tematu formie. W wielu dzietach for-
malistycznych ubdstwo i nieudolnos¢ formy w
zupetnosci doréwnuje ubdstwu programowo de-
gradowanego tematu.

W stosunku do takich najbardziej przesad-
nych przejawow formalizmu jego formy wstep-
ne, jakimi byty impresjonizm i secesja, wyda-
waty sie szczytem umiaru i realizm, totez byty
przez formalistow, zwalczane co najmniej tak
samo ostro, jak i typowy realizm ubiegtego stu-
lecia.

Nasuwa sie pytanie, jak to sie stato, ze mala-
rze z talentem 1 powaznym zasobem umiejetno-
$ci technicznych dobrowolnie obnizyli swoj po-
ziom do wymienionych skrajnosci formalizmu.
Odegraty tu role dwczesne stosunki polityczno-
socjalne i ekonomiczne. Wydaje sie, ze obok
catego szeregu wymienionych waznych czynni-
kéw, w pewnej mierze przyczynita sie do tego
tez ogromna trudnos$¢ twarczosci realistycznej
w malarstwie.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nawet w okresie
najwiekszego nasilenia formalizmu istnieli i pra-
cowali malarze, ktérzy zachowywali umarko-
wany Kierunek bliski realizmowi i w przesade
formalistyczng nie popadli.

Na tle i pod przemoznym wpltywem malar-
stwa ostatnich stu tat, rozwijata sie tez w Pol-
sce i w innych krajach fotografia artystyczna.
Nie sposob nie przypomnie¢ w tym miejscu po-
wszechnie znanego faktu, ze czlowiekiem, kto-
ry na naszym terenie podnidst fotografie ama-
torskg do godnosci sztuki—fotografiki byt nie-
dawno zmarty Jan Buthak,

Fotografia artystyczna powstata w okresie
schytku impresjonizmu w malarstwie. Roéwniez



Jan Buthak ksztattowat swoje poglady i upodo-
bania artystyczne pod wpltywem impresjoniz-
mu. Stad tez i do fotografiki polskiej i Swiato-
wej przenikngt impresjonizm i zacigzyt na jej
rozwoju.

Fotografia z natury jest realistyczna, gdyz ma
szczegolng tatwos¢ doktadnego i nawet bezkry-
tycznego utrwalania wszystkiego, co sie znaj-
duje w polu widzenia obiektywu. W tych, wa-
runkach zastosowanie sie do kanonéw impresjo,
nizmu byto dla fotografiki dos$¢ nienaturalne
i niezupetnie korzystne. W miejsce catego bo-
gactwa barw malarstwa impresjonistycznego
fotograficy mogli da¢ tylko ustawicznie zmie-
niajacy sie walor szarosci z wyeliminowaniem
zupetnej czerni a faworyzujgc raczej Swiatta.
Efekt ten osiggali fotograficy przez migkko ry-
sujgca optyke i miekka obrobke materiatu m.
in. z pomocg catego szeregu zmudnych w wyko-
naniu technik szlachetnych. Byto to jednak
ograniczenie naturalnych mozliwosci kamery
i materiatu Swiattoczutego, totez nalezy je oce-
ni¢ raczej negatywnie. Natomiast jako bez-
wzglednie dodatni wktad impresjonizmu do 6w-
czesnej fotografiki nalezy podkresli¢ stworzenie
daznosci do poprawnosci i prostoty kompozy-
cyjnej, a takze do syntetycznego ujecia tematu.

Procz impresjonizmu oddziatywaly na foto-
grafike takze inne kierunki malarskie. Wptyw
secesji widzimy np. w izohelii, operujacej wiek.
szymi ptaszczyznami o jednakowym natezeniu
tonalnym. Wplyw skrajnego formalizmu wi-
dzimy m. in. w szeregu prac opublikowanych
przed paru laty na tamach Swiata Fotografii.

Ale miata fotografika tez swodj wiasny nierea-
listyczny kierunek, ktory aczkolwiek w roz-
nych okresach znajdowat wyraz w malarstwie,
to jednak do szczytowego nasilenia doszedt wia-
$nie w fotografice. Byt to naturalizm.

Naturalizm traktuje jako zagadnienie pierw-
szorzednej wagi fakture przedmiotu i doktadne
odtworzenie jego szczegdtow. Temat w obrazie
naturalistycznym jest potraktowany do$¢ pod-
rzednie a przede wszystkim niesyntetycznie,
gdyz w przeciwnym wypadku odrywatby uwage
widza od faktury. Jednak odtworzenie faktury
wymaga poprawnosci technicznej, a obraz po-
prawny technicznie jezeli nie ogranicza sie np.
do odtworzenia powierzchni tkaniny w celach
reklamowych, musi mie¢ pewng tre$¢. Totez
naturalizm znany w fotografice pod nazwg no-
wej rzeczowos$ci operowat umysSinie tematem
skomponowanym chaotycznie i nietypowo. Ja-
ko przyktad powyzszego mozna przytoczy¢
obrazek zamieszczony w jednej z ksigzek H.
Windischa — bose nogi kilku o0s6b, zwisajgce
z pomostu na ktérym te osoby siedza, sfotogra-
fowane spod pomostu, a wiec bez pokazania
wiascicieli tych nég. Podobnie w jednym z wy-
dawnictw ilustrowanych firmy Leitz widzimy w
duzym zblizeniu marynarza sygnalizujgcego cho-

ragiewkami, ktory stoi z szeroko rozstawiony-
mi nogami; wiasnie poprzez luke pomiedzy no-
gami marynarza widzimy krajobraz, bedacy
rowniez przedmiotem zdjecia. Kazdy przyzna,
ze ujecie niezwykle i nienaturalne.

Fotografika wielu krajow, a moze najbardziej
wiasnie polska, ostro zwalczata nowg rzeczo-
wos¢. Bylo to raczej korzystne, i temu gtdwnie
zawdziecza polska fotografika swdj wysoki po-
zoim, Jaki potrafita zachowa¢ na przestrzeni
wielu lat. Jednak zwyciestwo kierunku ,ma-
larskiego”, opartego gtownie na impresjonizmie
nie obeszto sie takze bez pewnych lokalnych
strat dla naszej fotografiki.

Jako pierwszg takg strate nalezy uzna¢ po-
wstanie pewnego przeczulenia na punkcie szcze-
gotow wystepujacych w fotogramie. Polscy fo-
tograficy nie zawsze umiejg odrézni¢ realizm
od potepionego naturalizmu i w zwigzku z tym
bojg sie ostrosci rysunku, faktury i wszelkich
szczegbtow w fotogranre.  Szczegétom tym
sktonni sg przypisywa¢ w kazdym wypadku
wiasciwosc psucia kompozycji ostabiania efek-
tu motywu gtéwnego. Otéz to wydaje sie stusz-
ne tylko w odniesieniu do typowych impresjoni-
stycznym, a wiec stosunkowo stabych tematow.
Temat mocny, taki, jakiego nie wyklucza re-
alizm, wecale nie boi sie ostrosci rysunku ani
przyttumienia szczeg6tami. O ile tylko te szcze-
goty sa odpowiednio logicznie dobrane, upo-
rzgdkowane hierarchicznie i poprawnie wkom-
ponowane w prostokat ramy, przyczyniajg sie
one raczej do podmesienia wymowy tematu,
anizeli do jego przyttumienia. Ot6z wydaje sie,
ze takie negatywne traktowanie faktury w foto,
grafice dotychczas odbija sie ujemnie na pozio-
mie naszej realistycznej tworczosci.

Druga strata poniesiona przez naszg fotogra-
fike w zmaganiach z naturalizmem, to wiasnie
czesciowy triumf naturalizmu na odcinku tema-
tyki. Szereg naszych fotografikow technicznie
tkwigcych w impresjonizmie, przyjagt od natura-
lizmu do$¢ niezdrowg daznos$¢ do oryginalnosci
tematu.  Wielokrotnie np. styszalo sie u nas
wypowiedzi o koniecznos$ci zarzucenia odwiecz-
nego tematu — drzewka i chmurki w imie tylko
tego, ze ten temat byt juz tyle razy opracowy-
wany. Nie bronigc specjalnie drzewka i chmur-
ki, nalezy jednak zauwazy¢, ze wszystkie moz-
liwosci interpretacji w. w. tematu na pewno
jeszcze nie zostaty wyczerpane, a 0 wartosci
dzieta decyduje zaréwno nowo$¢ tematu, jak
sposob jego opracowania. Ogo6lnie wiadomo,
ze Szekspir do szeregu swoich utworéw wyko-
rzystat tematy, ktére juz przedtem byty opraco-
wywane, a mimo to przeszedt do historii.

To swojego rodzaju zwyciestwo naturalizmu
na odcinku tematycznym, a wiec negacjg tema-
tow z bezposredeniego naszego otoczenia, jako
najpospolitszych, przy zachowaniu pseudoim
presjonistycznej techniki, napewno w duzej mie-
rze przyczynito sie do przejscia naszej fotogra-
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fiki pierwszych lat powojennych na tory sur-
realizmu, tak obcego jej duchowi.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze sposrod
wszystkich kierunkéw artystycznych, jakie za-
notowata historia plastyki, wtasnie realizm wy-
korzystuje najszerszy asortyment Srodkéw ar-

LEONARD SEMPOLINSKI P Z F.

tystycznych wyrazania sie i najblizej wigze
tworce z odbiorcg. W tych warunkach dzisiej-
szy nawrot do realizmu, z natury najbardziej
bliskiego rowniez fotograficznej technice otwie-
ra przed naszg fotografikg szczegdlnie rozlegte
horyzonty i korzystne perspektywy rozwojowe.

Fotografika a wystawy gospodarcze

Fotografika a wystawy gospodarcze

Zagadnienie fotografiki w dziedzinie wysta-
Stawiennictwa gospodarczego staje sie coraz
bardziej sprawg wazng i wymagajacg witasciwe-
go rozwigzania.

Niewatpliwie, fotografia jest jednym z naj-
bardziej wskazanych sposoboéw, zobrazowania
kazdej wystawy gospodarczej czy problemowe;j.
Lecz jak wiadomo, fotografia moze byé zarow-
no zwyklg ilustracyjng notatka, naturalistycz-
nym dokumentem, lub tez obrazem plastycz-
nym o mniejszych czy wiekszych walorach ar-
tystycznych.

Ta roznorodnos¢ fotografii nasuwa pewne za-
strzezenia ze strony fotografika, co do sposo-
bu wspotpracy z organizatorami wystaw go-
spodarczych. Zagadnienie to, nie jest bynaj-
mniej tak proste, jak to na pozoér wyglada.

Fotografik, z jednej strony chciatby przyczy-
ni¢ sie przez swa prace do podniesienia pozio-
mu artystycznego wystaw, z drugiej za$, musi
sie zastosowa¢ do koncepcji graficznej czy ar-
chitektonicznej, ktéra dos$¢ czesto niweczy je-
go dzieto.

Artysta staje na rozdrozu. Niezawsze uda-
je mu sie pogodzi¢ tworczos¢ jaka uprawia, z
mozliwoscia  zado$éuczynienia , wymaganiom
zleceniodawcy. Problem wspdipracy fotogra-
fika w zakresie wystawiennictwa gospodar-
czego staje sie coraz bardziej aktualny, czego
dowodem sg liczne wypowiedzi o0s6b i instytu-
cji zdajacych sobie sprawe z wagi zagadnienia.

Dla wyjasnienia sytuacji, przeprowadzono
kilka rozméw z instytucjg, ktora organizuje
wiekszo$¢ wystaw tego typu. Wynik tych roz-
mow da sie ujg¢ w nast. 2-ch punktach:

1 Fotografika, w zrozumieniu obrazu (jako
skomponowanej i opracowanej catosci, tj.
dzieta sztuki fotograficznej, na ogot jest bar-
dzo rzadko wuznawana i stosowana przez
organizatoréw i wykonawcow wystaw, ja-
ko samodzielna cze$¢ sktadowa koncepcji
plastycznej.

2. Natomiast fotografia lub fotogram, znajdu-
je szerokie zastosowanie jako tworzywo
planszy graficznej. W tym celu fotogram
zostaje odpowiednio' do potrzeby dostoso-
wany, tj. przycieiy, pociety, a nawet mogga
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by¢ z niego wyciete poszczegdlne fragmen-

ty, jesli grafik uzna to za przydatne do swe-

go tworu, ktérym jest plansza graficzna,
stanowigca cato$¢ kompozycji formalnej.

Oczywiscie przy takim zastosowaniu foto-
gramu, obraz fotograficzny przestaje n'm by¢,
a staje sie jedynie materiatem dekoracyjnym w
rodzaju kartonu,, farby, litery gipsowej itp.

Takie ujecie roli fotogramu w wystawien-
nictwie gospodarczym, nasuwa fotografikom
pewne zastrzezenia.

Nie negujac bynajmniej mozliwosci uzycia fo-
tografii (nie fotogramu!) jako tworzywa monta-
zowego i zdajgc sobie catkowicie sprawe z od-
rebnosci  fotografii wystawowej, nie uwazam
jednakze za wiasciwe, aby owoc pracy fotogra-
fika, tj. dzieto tworzone i komponowane jako
cato$¢, dajace petny obraz plastyczny, znalazto
zastosowanie w wystawiennictwie jedynie jako
rozcztonkowane fragmenty tematyczne lub de-
koracyjne, traktowane przez tworce planszy
graficznej na réwni z materiatami technicznymi.

Wspotprace fotografikbw z organizatorami
i wykonawcami wystaw wyobrazam sobie w
ten sposéb, ze artysta winien by¢ przede wszy-
stkim poinformowany co do celu, tematu i spo-
sobu zuzytkowania fotogramu, tak, aby foto-
gram zostat skomponowany w ustalonym for-
macie z uwzglednieniem wszelkich zatozen kon-
cepcyjnych i technicznych (duze formaty).

Tego rodzaju fotografie, opracowane przez
artyste, bedg niewatpliwie na wyzszym pozio-
mce artystycznym, anizeli przygodnie dostoso-
wywane wycinki.

W wypadku za$, koniecznosci zuzycia foto-
gramu przez roztozenie go na czesci skiadowe,
uwazam za wskazane aby autor dzieta zostat
uprzedzony o zamierzonych zmianach lub ko-
niecznosci zastosowania wycinkow, tak, aby
mogt w pore wyrazi¢ zgode lub zaprotestowac.

Fotografia dla celéw wystawienniczych jest
niewatpliwie jednym z najbardziej koniecznych
srodkéw plastycznych obrazujacych cele wysta-
wy, temat i zamierzenia propagandowe. Jed-
nakze zagadnienie zastosowania fotografii do
tego celu winno by¢ tak rozwigzane aby w za-
stosowaniu praktycznym, nie zostata zaprze-
paszczona jej strona artystyczna.



W trosce o poziom artystyczny fotografii wy-
stawowej, nasuwa mi si¢ pewna koncepcja. A
mianowicie:

Obecna fotografika polska, jest jedng z naj-
bardziej popularnych sztuk plastycznych, posia-
da duza wymowe realnej, socjalistycznej tresci
i artystycznego poziomu. Jest w stanie prze-
mowi¢ wihasnym, prostym i zrozumiatym jezy-
kiem. To chyba jest do$¢ jasne i widoczne.

Otdéz, czy wobec tego, fotografika w wysta-
wiennictwie nie powinna by¢ dominantg wy-
stawy, a nie jej kopciuszkiem?

A wszelkie zabiegi i kompozycje graficzne
i architektoniczne, nie mogly by stanowi¢ uzu-
petnieni, dostosowanego do jej potrzeb?

KREYSER RYSZARD

Czy nie bytoby wskazane, aby bodaj na pro-
be rozpracowa¢ wystawe gospodarcza, pod tym
katem widzenia?

Wydaje mi sie, ze fotografika polska jest dos$c¢
waznym narzedziem stuzagcym do budowy no-
wej kultury, dostepnej dla wszystkich i, ze jej
rola nie powinna ograniczac sie do roli statysty,
lub co najwyzej do wygtaszania kwestii poczat-
kujacego aktora: ,,Podano do stotu"...

Mysle, ze warto sie nad tym zastanowic.

Miejmy nadzieje, ze projektowana wspotpra-
ca fotografikbw z organizatorami wystaw be-
dz'e polegata nie tylko na biernym opiniowaniu
materiain fotograficznego, lecz przyczyni sie do
pomys$inego rozwigzania catosci zagadnienia.

OsSwietlenie ciemni fotograficzne;

Pragniemy z goéry zaznaczy¢, ze opisane w
ponizszym artykule lampy (zaréwki) ciemnico-
we, sg do nabycia na naszym rynku. Sprzedaz
ich prowadzi Centrala Handlowa Przemystu
Elektrotechnicznego.

Tre$é: Oswietlenie ciemni jakiego zyczytby
sobie fotograf, przedstawia pewnego rodzaju
paradoks: musi w niej by¢ jasno ale w ten spo-
sob, by jednocze$nie pozostata ona catkiem
ciemna. Paradoks znika gdy uprzytomnimy so-
bie, ze okre$lenia ,.ciemno” i ,jasno" odnosza
sie tutaj do dwu roznych rzeczy. Ciemnia ma
by¢ catkiem ciemna dla materiatbw fotograficz-
nych, jasna natomiast musi by¢ dla ludzkich
oczu. Warunki te dadzg sie urzeczywistnic tyl-
ko woéwczas, gdy czutosci spektralne obu tych
rzeczy roznig sie dostatecznie miedzy soba.
Podstawowe | zasadnicze mozliwosci wynikaja-
ce z tego warunku zostang omdwione i prze-
dyskutowane w ponizszym artykule.
Wstep.

Czego potrzebuje oko ludzkie?
Co moze wytrzymaé emulsja?
Lampy ciemnicowe dla emulsji
wowych.

a) emulsje ortochromatyczne,

b) emulsje pancbromatyczne.

5 Wywotywanie papieréw pozytywowych.

a) papiery bromosrebrowe,

b) papiery chlorosrebrowe.

1 Wstep.

Problem oswietlenia ciemni fotograficznej po-
lega na tym, ze trzeba doprowadzi¢ dla oczu
ludzi w niej pracujagcych dostateczng ilos¢ Swia-
tta, tak jednak aby na materiale Swiattoczutym
nie powstato pod wptywem tego Swiatta nawet
najmniejsze zaczernienie. Gdy ogolna czutos¢
materiatow fotograficznych jest mata, problem
jest tatwy do rozwigzania. W tym wypadku
wykorzystujemy réznice czulosci spektralnej
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negaty-

oka ludzkiego i emulsji; Swiatto oSwietlajgce
ciemnie musi wiec by¢ tylko dostosowane do
owej roznicy. Na tej samej zasadzie oparte jest
kazde praktyczne oSwietlenie ciemni. Stosuje-
my Swiatto o takiej dtugosci fali (czyli poprostu
mowigc o takim Kkolorze) jakie oko ludzkie
dobrze widzi a ktore jednocze$nie nie jest
aktywne w stosunku do emulsji Swiattoczulej.
Tak prosto jednak zagadnienie wyglada jedynie
gdy chodzi o emulsje najmniej czute. Gdy jed-
nak przejdziemy od papieréw pozytywowych
i filmoéw rentgenowskich do emulsji orto- i pan-
chromatycznych problem staje Sie coraz ciezszy.
Przemyst fotograficzny stara sie wyprodukowac
coraz to bardziej czute emulsje, aby mozna byto
przy ich pomocy wykonywac zdjecia fotogra-
ficzne przy stabszym S$wietle i wiekszych szyb-
kosciach migawki niz dotychczas. Jednoczes$nie
stara sie on osiggnaC spektralng charakterysty-
ke czutosci emulsji jak najbardziej zblizong do
charakterystyki oka ludzkiego, a to w tym celu,
aby barwy w Swiecie rzeczywistym byty mozli-
wie najbardziej wiernie oddane w skali czarno-
biatej na zdjeciu. ROznice spektralne pomiedzy
okiem ludzkim i nowoczesng emulsjg fotogra-
ficzng zmieniajg sie tak, ze prawie zanikaja.
Mozna wiec postawi¢ paradoksalne twierdzenie,
ze nowoczesny przemyst fotograficzny dazy do
tego, aby catkowicie uniemozliwi¢ zastosowanie
jakiegokolwiek osSwietlenia ciemnicowego. | tak
np. emulsja panchromatyczna wymaga catkowi-
tej ciemnosci przy wywotywaniu. Aby jednak
nie siedzie¢ przez caly czas wywotywania
w ciemnym pomieszczeniu uzywa sie specjalnych
tankéw Swiattoszczelnych (np. Korreks). Film
zaktada sie do tanku w ciemnosci a po zamkme-
ciu go, mozna juz przy Swietle nala¢ wywoty-
wacz wywota¢, utrwali¢, i dopiero gotowe ne-
gatywy wyjac¢ na Swiatto.

Metoda ta jednak jest tylko wyminieciem
trudnosci, nie za$ pokonaniem jej, pozbawia nas
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bowiem mozliwosci kontrolowania przebiegu
wywotywan.a i zmusza do wywotywania na czas.

W mniejszym artykule zastanowimy sie jakie
mozliwosci o$wietlenia ciemni przy wywotywa-
niu réznych nowoczesnych emulsji pozostaty
jeszcze do naszej dyspozycji.

Poniewaz cale zagadnienie sprowadza sie
ostatecznie do sprawy spektralnej czutosci oka
ludzkiego i danej emulsji fotograficznej musimy
sobie odpowiedzie¢ na dwa pytania!

1 lle Swiatta wymaga ludzkie oko?

2. lle $wiatta moze wytrzymac¢ emulsja foto-

graficzna bez szkody?

Na marginesie catego zagadnienia nalezatoby
wspomnieC jeszcze o jednym sposobie o$wietla-
nia ciemni, ktéry to sposéb pozwolitby unikngc¢
wielu trudnosci. Poniewaz nie bedzie on oma-
wiany osobno zajmiemy sie wiec nim krotko na
tym miejscu.

Chodzi tu mianowicie o o$wietlenie przy po-
mocy promieni podczerwonych, na ktére emul-
sje fotograficzne (z wyjatkiem emulsji specjal-
nie uczulonych) nie sg czute. Jednocze$nie jed-
nak rowniez i oko ludzkie nie widzi tych pro-
mieni. Dlatego tez promienie odbite od przed-
miotéw skierowuje sie na odpowiedni ekran
fluoryzujacy (Swiecacy pod wptywem promieni
podczerwonych) na ktorym to ekranie powstaje
obraz przedmiotu widzialny dla oka ludzkiego.
Mozna by wiec byto zaopatrze¢ laboranta pra-
cujgcego w ciemni w odpowiednie okulary
z ekranikiem flouryzujacym, pomieszczenie
,0Swietli¢" promieniami podczerwonymi, a wow.
czas mogtby on widzie¢ w ciemnosci i kontro-
lowac przebieg wywotywania.

Mimo iz sposob ten jest ogolnie znany, jak
dotad jednak nie byt jeszcze stosowany, w prak-
tyce fotograficznej.

2. Czego potrzebuje ludzkie oko.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie ile $wiatta po-
trzebuje ludzkie oko, musimy najpierw wiedzieé
jakie zadanie ma to oko do spetnienia w ciemni
i w jaki sposob cel swodj osigga. Kontrola wy-
wotywania polega na tym, ze laborant bada pod
Swiatto czesciowo wywotany negatyw, czy w jas.
nych i ciemnych miejscach wystgpity juz wszyst-
kie szczegOty i czy sg one dostatecznie wyrazne
dzieki odpowiednim kontrastom.

Poniewaz zdolno$¢ dostrzegania kontrastow
spada wraz z ostabieniem o$wietlenia, wiec la-
borant w stabym Swietle ciemni nie bedzie w
stanie dostrzec wszystkich delikatnych odchy-
len kontrastow, tak jak przy Swietle dziennym.
Nie jest to jednak konieczne i w zupetnosci wy-
starczy gdy bedzie on mdgt zauwazy¢ rdznice
pomiedzy zaczernieniem 1,01 1,1%).

*) Rzucamy na zaczerniong ptyte fotograficzng Swiatto
0 natezeniu Jo po przejsciu przez nig bedzie ono miato
juz tylko natezenie J Stad zaczernienie definiuje we-
dtug wzoru

Jo
D = log ~y gdzie D — zaczernienie
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Obok takich zaczernien w negatywie zdarza-
jg sie miejsca o duzo mniejszym zaczernieniu np.
0,1. Poniewaz takie miejsce przepuszcza 10-razy
wiecej Swiatta niz miejsce o zaczernieniu 11
zachodzi tu jakby ol$nienie obserwatora, co
zmniejsza jego zdolno$é rozréznienia kontrastow
w ciemniejszych miejscach negatywu.

Im szybciej mozna przeprowadzi¢ kontrole
wywotywanego negatywu tym lepiej jest ze
wzgledu na ochrone przed zaswietleniem. Czas
ten okresli¢ mozna na 7 sek. do tego dochodza
jeszcze 3 sek. dla dopasowania wzroku do Sred-
niej jasnosci zrodta Swiatta znajdujacego sie za
negatywem.

Van Krevald i Van Liempt na podstawie do-
Swiadczen oznaczyli blask zZrodia Swiatta, kto-
rego wymaga oko obserwatora, aby w powyz-
szych warunkach, przy czasie 10 sek. odrdznic¢
miedzy sobg dwa zaczernienia 1,0 1,1. Tak sa-
mo dla dwdch zaczernien 1,0i 1,2 oraz 101 1,3.
Doswiadczenia dokonywane byly z r6znego ro-
dzaju monochromatycznym Swiattem (dtugosc
fali A= 5086 :5890 : 6438 i 6800 A) wyniki $red-
niej wartosci z wielkiej iloSci obserwacji doko-
nywanych przez r6zne osoby, podane sg w ta-
beli 1. Sg to wymagane przez ludzkie oko war-
tosci blasku Zrédta oswietlajgcego podane w
W/m2 steradion odniesione do takiego miejsca
negatywu, ktére ma zaczernienie 1,0. Odpowia.
dajace im wartosci oswietlenia odwrotnej strony
negatywu w W/m2 podane sg w nastepnej ru-
bryce. Zatozone zostato przy tym, negatyw prze-
puszcza catkowicie padajace na niego Swiatto,
oraz ze jednocze$nie uwzgledniono absorbcje
Swietlng nieroztozonych (niewyptukanych przez
utrwalacz) czastek bromku srebra, ktora wyno-
si dla réznych ptyt i filméw $rednio 60°0.

TABELA |
Wymagan L 110s¢ Swia-
blagk i?éd’f)ili Oswietle- "y przy
ROZ- prigos¢  $wiatta (odnie- 0d- jwukrot-
rozniane fali siony do miejsca wrotnej nej obser-
ZaCzer-  ¢yiatta negatywu o za- wacji
nienia czernieniu 1,0) "C9AYWU 453
A 10-3W/m2ster< d. 10-3W/m2W sek. m2
1,0-1,1 5080 0,14 11 22
5890 0,18 14 28
6438 10 8 100
>0800 1,7 60 1200
1,0-12 5080 0,06 0,45 9
5890 0,02 0,15 3
0438 0,25 2 40
>6800 18 14 280
10—13 5080 0.0025 0,02 04
5890 0,0(5 0,04 0,8
6438 0,013 0,1 2
>0800 04) &) (60)



Dla doktadnej kontroli procesu wywotywania
laborant powyzej opisane obserwacje normalnie
przeprowadzi¢ musi dwa razy. Zakladamy ze
w pozostatym czasie negatyw nie jest wysta-
wiony na dziatanie Swiatta ciemnicowego (np.
przez nakrycie tanku w ktérym sie wywotuje).

Wsecl/tril

no,—

A W 0 $ooo S000 ncoH

Rys. 1 Aby przy Swietle monochromatycznym moéc spos-
trzec réznice pomiedzy dwoma zaczernieniami, potrzebne
jest na odwrotnej stronie negatywu dla kazdej dtugosci
fali inne Scisle okreSlone w W/m2 oswietlenie. To ostat-
nie, przy czasie naswietlania 20 sek. daje odpowiednig
ilos¢ Swiatta w W sek./m2 powodujacego zaczernienie
emulsji Oswietlenie a wiec i 1lo$¢ Swiatta zalezne sg za-
rowno od dtugosci fali jak i od rozr6znianych kontrastow
Krzywe sg: | dla kontrastu 10— 11, Il dla 1,0—12
I dla 1,0—13

A wiec negatyw catkowicie przez 20 sek. pod-
dany jest dziataniu oswietlenia o wartosci poda,
nej w tabeli 1. Obliczenie z tego wartos$¢ ilosci
Swiatta (w W sek./m2 jakie przyjmuje emulsja
negatywu podane sg w ostatniej rubryce tej sa-
mej tabeli i jednoczes$nie naniesione sg na wy-
kres na rys. 1w funkcji dtugosci fali Swietlnej i to
dla trzech (tak jak w tabeli) czutosci rozroznie-
nia kontrastow. Nawiasem wspomnie¢ nalezy, ze
wyniki podane sg tu w jednostkach energetycz-
nych nie za$ w jednostkach wizualnych ze
wzgledu na to, ze upraszcza to szereg rozumo-
wan. Naturalnie gdybySmy chcieli przej$¢ na
lumeny, luxy i lumenosekundy, mozna to zro-
bi¢ po uwzglednieniu szeregu wspdtczynnikow
przeliczeniowych.

3. Co moze wytrzymac¢ emulsja.

Co stanie sie z negatywem, gdy ten po wyko-
naniu zdjecia, w czasie wywotywania w ciemni,
wystawiony zostanie na dziatanie $wiatta? Po-
dazajac za biegiem rozumowania Van Krevelda
i Van Liempta rozpatrzymy krzywg zaczernie-
nia negatywu. Krzywa ta jest to zalezno$¢ po-
miedzy iloscig Swiatta H, ktére pada na pewne
miejsce filmu, a powstatym w tym miejscu za-
czernieniem D. Gdy H przedstawimy w skali

logarytmicznej, otrzymamy wykres tej zaleznosci
w postaci prostej np. jak linia 1 na rysunku 2.

Nachylenie tej linii a wiec stosunek j ?& jest

miara kontrastowos$ci negatywu, czyli inaczej
réznicy zaczernien dwdch miejsc wynikajacej
z réznych wartosci blasku dwoch miejsc foto-
grafowanego obiektu. Linia 1rys. 2 jest krzywa
zaczernienia D (H) negatywu wywotywanego
w absolutnej ciemnosci. Gdy negatyw nie be-
dzie wywotywany w zupetnej ciemnosci, lecz
caty czas bedzie na niego dziatata pewna mata
i stata ilos¢ Swiatta Ho, to zaczernienie kazdego
miejsca bedzie miato wartos¢:

Di(H= DM+ Hoy . . ~(

Negatyw bedzie miat teraz nowg ,,pozorngl
krzywa zaczernienia przedstawiong na rys. 2
jako linia 2. Wida¢ z wykresu, ze nachylenie 2
w kazdym punkcie jest mniejsze niz nachylenie
krzywej 1, czyli ze dodatkowe zaswietlenie ne-

gatywu spowoduje zmniejszenie kontrastow.
Wzgledna zmiana x kontrastu jest:
dD, _ dD
v dlogH dlogH
Y — g D g
dlogH

Rys. 2. Linia, 1 jest to krzywa zaczernienia <D(H) normal-
nego, wywolywanego w zupeinej ciemnosci, negatywu.
Linia 2 jest ,idealna" krzywa zaczernienia Di(H) tego
samego negatywu, na ktory jednak przez czas wywoty-
wania dziatato pewne mate, dodatkowe o$wietlenie Ho.

Po wstawieniu do tego wzoru wartosci z (1)
otrzymamy:
d2D
H2
A tlo O}p
dH

Z doswiadczenia wiemy, ze przy normalnym
negatywie zmniejszenie kontrastow o0 max.
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X — 10% jest dopuszczalne i nie powoduje wi-
docznej zmiany jako$ci negatywu. Powstaje wiec
pytanie przy jakiej wartosci Ho dodatkowego
oSwietlenia w czasie wywotywania, mozna by¢
pewnym, iz nie przekroczy sie dopuszczalnej
wartosci na X.

Tutaj mozna tatwo znalez¢ rozwigzanie. Wia.
domo, ze przy pewnej okre$lonej wartosci za-
czernienia posiada maximalng wielko$¢. Mozna
to tatwo spostrzec przygladajac sie rys. 2 krzy-
wej 2. Ma ona w swojej prostoliniowej czesci
przebieg okre$lony rownaniem:

D= alogH+ b . . . (@
gdzie a i b sg to pewne state wspotczynniki.

Mamy zaleznosc:

d2D
dH2 _ 1
dD_ H
dH
po wstawieniu tego do réwnania (2a) bedziemy
mieli:
x-

Wraz ze wzrostem H spada i zmniejszenie
kontrastow x. | odwrotnie dla bardzo matych
wartosci H, dla ktérych krzywa zaczernienia
zbacza od linii prostej, mozna tg krzywa wyra-
zi¢ réwnaniem:

D—cH+d , . . . &
gdzie c :d sg znowu' pewnymi statymi spotczyn-
nikami.

Stad wynika:

Wiec w tym zakresie krzywej zaczernienia
zmniejszenie kontrastdw x réwng jest O.

Pomiedzy bardzo matymi i bardzo duzymi
wartosciami H musi x przybra¢ gdzie$ wartos¢
maxymalna.

Dla krzywych zaczernienia otrzymanych na
drodze praktycznej maxymum to zazwyczaj wy-
pada w poblizu zaczernienia 0,3

gdzie Ho,30znacza ilo$¢ Swiatta wymagang przez
dang emulsje, aby powstato na niej zaczernienie

Gdy podstawimy na X max maxsymalg do-
puszczalng warto$¢ wynoszacg 10% to przeko-
namy sie, ze dodatkowe zaswietlenie Ho, kto-
re negatyw moze otrzyma¢ w czasie wywoly-
wania wynosi

Ho 0,1 HO,S oo ®)

Chcac z tych rozwazan wyciggnaC jakie$
praktyczne wnioski i wytyczne w stosunku do
oSwietlenia ciemni, mus»imy w pierwszym rze-
dzie pamieta¢ o tym, ze Swiatto przez nas uzyte
ma by¢ Swiattem monochromatycznym. Okres-
lono na drodze eksperymentalnej, jakiej ilosci
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W sek/m2 Swiatta o réznych dtugosciach fali
potrzeba, aby wywota¢ zaczernienie 0,3.

Te proby trzeba byto powtérzy¢é z wieloma
Zrédtami monochromatycznego S$wiatla o roz-
nych dtugosciach fali.

Rys. 3. 1los¢ Swiatta w W sek /ms jako funkcja dtugosci

fali Swietlnej, ktdra jest konieczna aby na filmie powstato

zaczernienie 0,3

a) dla dwu ortochromatycznych emulsji:
x Press, 2. Agfa Isochrom,

b) dla trzech emuloji panchromatycznych: 3. llford Hyper
Pan, 4. Awia Argus Pan, 5 Agfa Isopan SS.

Krzywe przerywane sg to krzywe z rys. 1

1 Ilford Double
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Warszawa W—Z Janusz Buthak
brom Warszawa
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Pomiary, ktére w wyniku daty krzywe czu-
fosci spektralnej réznych emulsji przeprowa-
dzone zostaty przez Van Krevelda i Van Liemp-
ta. Gdy wykresli¢ znalezione wartosci wedtug
rownania (5) pomnozone przez spotczynnik 0,1
jako funkcje dtugosci fali Swietlnej, otrzyma sie
woéwczas dla kazdego gatunku filmu odpowied-
nig krzywa, jak krzywe na rys. 3a dla kilku na
bardziej charakterystycznych emulsji ortochro-
matycznych i na rys. 3b dla emulsji panchroma-
tycznych.

Krzywe te podajg nam go6rng granice dla
oSwietlenia ciemni, gdy chcemy unikng¢ wi-
docznego zmniejszenia kontrastdbw na negaty-
wie. Z drugiej strony naniesione sg na ten sam
rysunek krzywe z rys. 1, (linie przerywane),
ktére podajg nam dolng granice oSwietlen-a
ciemnicowego, przy ktérej mozna jeszcze odroz-
nic pomiedzy sobg zaczernienia 10 — 11
10 — 12 10— 13 Jak wynika z zakresow
rozwigzanie probleméw oswietlenia ciemni jest
mozliwe tylko przy uzyciu Swiatta o takiej dtu-
gosci fali, przy ktorej krzywe wykreslone linig

JAN MYCIELSKI

przerywang lezg ponizej krzywych wykreslo-
nych linig ciagta.

Z pordéwnania rysunkéw 3a i b wynika, ze
stawiajgc warunek rozrézniania dwoch zaczer-
nien 1,0 — 1,1 wymagamy zbyt wiele. Bowiem
ani dla emulsji ortochromatycznej, ani tez pan-
chromatycznej, nie ma takiej dtugosci fali, przy
ktérej mozliwe bytoby odroznienie tych dwu
zaczernien bez zaswietlenia emulsji. Dla emul-
sji panchromatycznej nie ma rowniez w zadnym
wypadku takiej dtugosci fali, aby mozna byto
odroznié zaczernienia 1,0 — 12 i 10 — 1,3
wspomnianej wyzej oba rodzaje krzywych nie
przecinajg sie bowiem w zadnym punkcie. Wy-
padek przeciwny zachodzi jednak dla emulsji
ortochromatycznych (patrz zacieniowane pole
na rys. 3a) obczyt réznicy zaczernien 1,0 — 1,2
(oSwietlenie 0,12 luxa) da sie przeprowadzic¢
przy uzyciu Swiatta o dhtugosci fali pomiedzy
6600 i 6800 A, a odczyt réznicy 1,0 — 13
(oSwietlenie 0,015 luxa) mozna dokonac przy
uzyciu Swiatta o dhugosci fali pomiedzy 6200
a 7300 A. (d. c. n)

Il Ogodlnopolska Wystawa Fotografiki P. T. F

Il Ogoblnopolska Wystawa Fotografiki P. T.
F., otwarta w salach wystawowych Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow w Krakowie przy
ul. Lobzowskiej 3, cieszy sie powodzeniem licz-
nie zwiedzajgcej publicznosci. Poziom wysta-
wionych prac jest bardzo wysoki a hasto dnia
— realizm w sztuce — atrakcyjnos$¢ jej szcze-
golnie podnosi. Zagadnienie realizmu bowiem
lezy bardzo blisko stosunku obrazu do foto-
grafii. Malarza i fotografa wigze w dobie obec-
nej wspolnos¢ celow w tworzeniu postepowych
form socjalistycznych, ktérych wyrazem jest
kulturalna nadbudowa, pozostajgca w zakresie
ich tworczosci.

Jak zatem przedstawia sie na omawianej wy.
stawie stosunek fotografii do obrazu?

Na wstepie kilka nasuwajgcych sie w tym za-
kres e spostrzezen. — Wystawa pokazuje wy-
raznie dazenie do znalezienia wspotczesnego
wyrazu tematycznego, ktére obserwujemy ana-
logicznie na wystawach plastycznych. Byloby
przedwczesnym twierdzi¢, ze wyraz ten zostat
znaleziony lub osiggniety. Tak malarz jak i fo-
tografowie usilnie go szukajg, czego dowodza
wystawione prace Zukowskiego Ludwika, Stru-
minskiego Jerzego, Obrapalskiej Fortunaty, Bto
chowicza Seweryna i innych. Cato$¢ wystawy
jednak nie wydaje sie by¢ juz zréwnowazong
z wspotczesng rzeczywistoScig i doniostymi jej
zagadnieniami.

Ta pierwsza analogia prowadzi do dalszych.
Oto na wystawie widzimy fotografie, ktorymi
niewatpliwie postugiwali sie malarze. Kto pa-

mieta ostatnie wystawy plastyki w salach To-
warzystwa Przyjacioét Sztuk Pieknych w Krako-
wie, odszuka z pewnoScig zrodta wielu ,,inspi-
racji" malarskich. Z drugiej za$ strony jest wie-
le zdjeé, ktdére usitujg jak gdyby nasladowac
malarstwo, czy to przez dagzenie do utrzymania
ptaszczyzny, czy szukanie komponujgcych sie
malarsko motywow, lub nawet wywotywania
abstrakcyjnosci przedmiotu.

Spostrzezenia powyzsze nasuwajg pytanie
czy taki stosunek fotografiki do malarstwa jest
wiasciwy?

Jako najogdlniejszg definicje realistycznego
malarstwa mozna by przyja¢, ze polega ono na
wyszukiwaniu takich kresek i barw, ktérych
zespOt daje wrazenie istnienia przedstawionego
przedmiotu i poczucie jego realnego bytu. To
wrazenie czy poczucie obiektywnej rzeczywi-
stosci jest doznaniem poprzedzajgcym rozumo-
we jej stwierdzenie. O nig wiasnie chodzi w
sztuce realistycznej — gdyz ma ona dac dzisiaj
zywego, a nie malowanego tylko cztowieka.
Drogi, ktérymi biegnie mysl artysty, by stwo-
rzy¢ takie poczucie istnienia, sg dziwnie wyzna-
czone liniami talentéw. Zilustrowaé je mozna
geometrycznym przyktadem. Chcac przedsta-
wic¢ powierzchnie kofa, rysuje sie kreske o pew-
nym charakterystycznym zakrzywieniu.  Po-
wierzchnia powstaje zatem sama; zrobiono
przeciez tylko linie. W utworach literackich
spotykamy czesto szczegOlnie realne obrazy lu-
dzi, rzeczy lub pojeé, ktére nie sg w nich opi-
sane, lecz wykreS$lone krzywg otaczajgcych je

17



faktow i zdarzen. To wywotywanie jednych
elementéw przez drugie jest tajemnica talentu
i prowadzi do stwierdzeni, ze sztuka, a wiec
i malarstwo, pozostaje tylko w pewnym zwigz-
ku z naturg, lecz nie jest nig samg, mimo ze wy-
twarza poczucie jej bytu. Dlatego dla artystycz-
nego przedstawienia nie wystarcza umiejetnosé
mniej lub wiecej trafnego odtworzenia wystepu,
jacych w naturze barw czy proporcji. Malar-
stwo, a w szczeg6lnosci malarstwo realistyczne,
nie jest bowiem odtwarzaniem, lecz trudnym
wyrazaniem rzeczywistosci. Srodki tego wyrazu
sg pozornie bardzo ograniczone. W malarstwie
i grafice mamy tylko kolor i kreske. Elementy
te jednak zawierajg dziwng wieloznacznosc.
Przedstawiajg bowiem zaréwno barwe, jak cie-
nie i Swiatta, miejsce obrazu i przedstawionego
przedmiotu w przestrzeni, jego forme i mate-
rialnos¢. Wynika z tego, ze ta sama barwna
plama moze by¢ trafna w wyrazeniu materii
a falszywa przestrzennie. Moze wiasciwie roz-
wigzywac¢ pewne zagadnienia plastyczne obra-
zu, a fatszywie inne. Stad malarstwo wymaga
talentu, gdyz Swiadomos$¢ tej wieloznacznosci
lezy tylko w poczuciu' artysty. Juz sama po-
zornie mechaniczna praca kopiowania lub re-
produkowania jest mozliwa przy wielostronnej
Swiadomosci znaczenia koloru i kreski.

Praca fotografa, ztozona ze skomplikowanych
zabiegéw technicznych, dokonywanych bez wi-
dzenia tworzonego dzieta, ma charakter magi-
cznego kunsztu o ogromnych mozliwosciach.
Wydaje sie jednak, ze istotg jej jest szczegOlnie
konkretna przedmiotowos¢, o ile miesci sie we
wiasciwej skali Swiatta i formatu. Przedmiot
jest w fotografii gotowym, a nie wytworzonym
elementem. Totez o ile obraz jest wynikiem
widzenia jednego cztowieka, o tyle fotografia
jest widzeniem nieograniczonej ich liczby. Obiek-
tyw zastepuje tysigce par oczu. Stad wynika
petna obiektywnos$¢ i idokumentarna warto$é
fotografii. Dlatego atrakcyjno$¢ przedmiotu jest
istotnym momentem tego kunsztu. Nim tluma-
czy sie nasz stosunek do zdjecia przedstawiajg-
cego bliska osobe, ktory staje sie bardziej obo-
jetny, jezeli zdjecie przedstawia osobe niezna-
ng. Stad przyjemnos¢ fotografowania nastrojo-
wego krajobrazu, czy pieknej architektury. In-
nym za$ jest stosunek nasz do przedmiotu
przedstawionego na obrazie. Dziatanie jego jest
bardziej posrednie. Dlatego sztuka fotografa
polega przede wszystkim na wiasciwym zoba-
czeniu przedmiotu przez obiektyw. Ma on wie-
dzie¢ jak przedmiot wyglada¢ bedzie na zdjeciu.
Fotografia jest bowiem jego odbiciem w pewnej
charakterystycznej skali. Dlatego lezy w sfe-
rze inych zagadnien niz obraz. Rzut oka na
fotografie wyjasnia, ze jej kolor i rysunek nie
ma znaczen malarskich. Zawieszona na $cianie,
nie wyraza zadnej ptaszczyzny. Dlatego chcia-
toby sie zawsze jg wzig¢ do reki i z reki ogla-
dac. Jednolita wigksza ptaszczyzna fotograficz-
nego tonu sama przez sie nic nie wyraza. Nie
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widzi sie jej miejsca w przestrzeni, gdyz nie da
sie w niej konkretnie zamiesci¢ i dlatego nic
nie oznacza. Jedynie stosunek réznych odcieni
Swiatta padajagcego na przedmiot oidbija jego
forme. Z tych przyczyn fotografia nie moze by¢
obrazem w sensie malarskim.

Tak samo najlepszy obraz nie odpowie nigdy
warunkom dobrej fotografii. Automatyczne od-
bicie rzeczywistosci jest bowiem niewykonalne
dla najsprawniejszej nawet reki. Obraz pozo-
stanie zawsze tylko przedstawieniem przedmio-
tu pozbawionego fotograficznej bezposrednio-
§ci. Fotografia bedzie zawsze przedmiotowo
wierniejsza. Jesli za$ malarz ogranicza sie do
odtwarzania rzeczywistosci sposobem fotogra-
ficznym, pozbawia sie zamiaru plastycznego jej
wyrazenia. To co robi przestaje by¢ malar-
stwem. Utarto sie wprawdzie mniemanie, ze
malarze wiele skorzystali ze zdobyczy fotogra-
fi, ktora im data pewng analize zjawisk, trudno
uchwytng dla oka. Jednak wyrazny upadek
malarstwa w XIX i XX wieku, postepujacy row-
nolegle z oddziatywaniem fotografii na twor-
czo$¢ plastyczng, wyraznie mniemaniu temu
przeczy.

Historyczna analiza wplywow malarskich na
fotografie jest trudna. Zbyt miodg jest jeszcze
na to dziesigta muza. Na omawianej wystawie
charakteryzujg te wplywy niektére prace. —
.Kwiaty za szyba“ Michalik Bozeny wykazujg
dazenie do malarskiego opanowania ptaszczy-
zny. W wyniku otrzymalismy jednolitg tonacje
bez charakterystycznych dla fotografa subtel-
nych przejs¢ od ciemnego do jasnego. Zagubio-
ng zostata typowa przedmiotowos$¢ fotograficz-
na a w szarych plamach zdjecia trudno sie do-
patrze¢ znaczenia. Podobnie ,Lawina Swiatta"
Stanistawskiego Jarostawa, na ktérej cata po-
wierzchnia zarzucong jest podobnymi biatymi
plamkami nie mieszczacymi sie w skali Swietl-
nej, nie wyraza nimi ani $wiatta, ani nie umiej-
scawia przedmiotu. Jednolito$¢ plaszczyzny
nie usprawiedliwia dostatecznie tych malarskich
zatozen. Wspomniane plamki odrywajg sie od
przedmiotu i tracg przez to znaczenie. Praca
Stamma Mariana pt. ,,Agawa", zawiera niezwy.
ktag materialno$¢ przedmiotu. Materiatno$¢ ta
jednak wysuneta caty przedmiot tak gwattow-
nie przed ptaszczyzne widzenia, ze traci on sens
w swoim potozeniu przestrzennym.

Przyktady te potwierdzajg rozumowanie,
z ktérego wynika, ze wptyw obrazu na fotogra-
fie, narzucajacy jej pewne elementy nie lezgce
w jej zakresie, korzystny by¢ nie moze. Dlatego
tak fotograf postugujacy sie Srodkami malar-
skimi, jak i malarz fotografia, ulegajg niebez-
piecznemu pomieszaniu niewspétmiernych ze
sobg poje¢. Znieksztatcajg one wzajemnie ich
sztuki, ktore wspotzy¢ winny w petnej niezalez-
nosci. Jedynie wéwczas rozwdj ich biec bedzie
po wiasciwych drogach i w wyniku da¢ moze
petnowartosciowe dzieta w zakresie fotografiki
i malarstwa,
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Il Ogolnopolska Wystawa P. T. F

Wreszcie Krakow ma Ogolnopolskg Wystawe
Fotografiki w swych szacownych murach. Dla-
tego ,wreszcie", ze Krakéw wyjatkowo nie ma
szczescia do wystaw fotograficznych. Przez
wszystkie wieksze miasta Polski przeptywajg w
wystawach fotografiki ostatnie osiggniecia pol-
skich mistrzow obiektywu

Wystawa obecna, bardziej udana, niz zeszio-
roczna, by¢ moze przetrze sciezki dla dalszych
imprez tego rodzaju. Oby tak sie stato.

Bowiem ambicje Krakowa pod tym wzgledem
jak dotychczas byty niemal znikome, a ma Kra-
kow wyjatkowg okazje — tg okazjg sg Dni Kra-
kowa, wystawy fotografiki w tym okresie zade-
monstrujg szerokim rzeszom spoteczenstwa do-
robek fotografikéw polskich. O frekwencji na
wystawie Swiadczy¢ moze fakt, ze w dniu jej
otwarcia, ktérego dokonat przedstawiciel Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki St. radca mgr Marian
Schulz — dwie sale wypetnione po brzegi eks-
ponatami, byty takze wypetnione po brzegi zwie-
dzajgcymi. Mitym faktem byto zainteresowanie
zwiedzajacych, ktére nie ograniczato sie do
obejscia Scian — nie, omawiano prace z wielkim
zainteresowaniem, wracajagc do nich kilkakrot-
nie.

Pierwszy rzut oka na wystawe wyraznie zary-
sowuje ,,inno$¢" wystawy w stosunku do tego, co
sie czesto ogladato — mianowicie duzo tu na
fotogramach cztowieka — przy pracy, odpoczyn-
ku, zabawie. To znak, ze fotografika polska za.
czyna coraz wyrazniej wchodzi¢ na tory kontak-
tu z tymi, ktérzy ksztattuja nowe formy zycia
w naszym Kkraju.

Jakkolwiek tematycznie wiele prac jest zbli-
zonych do siebie z przyczyn raczej zasadniczych
— wykazujg one znaczng rozmaito$¢ w ujeciu
i interpretacji tematu.

Praca Bfochowicza ,Plan bedzie przekroczo-
ny" — to dobry obraz. Skupienie uwagi i wysit-
ku bije z calej postaci robotnika, ktorg otaczaja
spokojne ptaszczyzny tonalne. W drugiej pra-
cy tego autora ,,Wielki piec” pokazuje szeroki
wycinek urzadzen przemystowych w ujeciu foto-
graficznym petnym rozmachu, brak jednak ele-
mentu ozywiajgcego jakim jest czlowiek, na
skutek czego dobry w zasadzie obraz jest mar-
twy i mato pociggajacy.

Ograniczenie Srodkow tworzywa, ktéremi roz-
porzadza sztuka fotograficzna, utrudnia nagina-
nie do wiasnych potrzeb i zamierzen obiektu,
ktory chcemy utrwali¢ na ptycie. Nieprzezycie
i niepoznanie sensu i warto$ci tematu uwidacz-
nia sie ptycizng i sztucznoscia.

Utrwalenie na fotogramach wyrazu rzetelnej
dynamiczno$ci i rado$ci tworzenia catego naro-
du — to cel, ku ktéremu powinno sie dazyc¢ i jak
najszybciej go osiggna¢, aby pozycje fotografiki
ustawi¢ w pierwszych szeregach sztuk plastycz-
nych. Fotografika, poza filmem — przede
wszystkim jest do tego celu predestynowana, bo-
wiem moze by¢ najwierniejszym odbiciem arty-
stycznym dazen catego spoteczenstwa.

Pewng sztuczno$¢ odczuwa sie w obrazie A.
Bogusza ,,Gornik obstugujagcy nowoczesng tado-
warke" — temat dobry, sceneria ciekawa ale w
catosci sucho$¢, a przecie Bogusz ma w swym
dorobku obrazy na wysokim poziomie pod kaz-
dym wzgledem, przede wszystkim artystycznym
W skromnym tematycznie fotogramie ,,Przy
pracy" J. Frackiewicz utrwalit rzewng rado$¢
trudu, ktory objawia sie tak samo przy matych
jak i przy wielkich warsztatach codziennej pra-
cy. Trzy fotogramy A. Nowosielskiego tema-
tycznie ciekawe i dobrze skomponowane wyma-
gajg lepszego opracowania technicznego. Pro-
sty, bezpretensjonalny portret przodownicy pra-
cy J. Roskosz wykonany przez L. Olejnika —
oto jeden z dobrych przyktadéw prac tego ro-
dzaju. ,,Dekarze" i ,Na dachu" — B. Stapin-
skiego to dobrze wkomponowane w format foto-
gramu tematy, szkoda, ze troche ,,przysmutne”.

J. Struminski w ,,Powstaje nowa dokumenta-
cja techniczna" potrafi w dosy¢ ciasnym wycin-
ku szerokiego tematu stworzyC pogodny nastroj.
Praca ta wskazuje ze autor konsekwentnie dazy
do efektdbw prostych i szczerych, na ktérych
opiera sie sztuka realizmu socjalistycznego. Po-
dobny wyraz posiadajg prace Z. Wrzesniewskie-
go, zarysowujace silnie postaci ludzi w otocze-
niu prostym, codziennym. Odskokiem do$¢ nie-
spodzianym od ,Roztadunku ttucznia" i ,Przy
otaczarce grysow |" tegoz autora jest stabiutkie
»oredniowiecze"”, zbudowane na nieprzekony-
wujacych, naiwnych symbolach. Zukowskiego L.
~opawacz" wykonany w reliefie to nieporozu-
mienie autora z tematem.

Uvachromy (zdjecia barwne) Stanistawa Ko-
lowcy przedstawiajgce fragmenty ottarza Wita
Stwosza — budzg ﬁowszechne zainteresowanie
wsrod zwiedzajacych.

Ciekawg, do$¢ znacznie reprezentowang no-
woscig sg na wystawie fotogramy, przedstawia-
jace uroczystosci panstwowe.

W tych zdjeciach grup ludzi — silniej anizeli
to sie widzi w ujeciach pojedynczego cztowieka
— uwydatnia_si¢ nowe oblicze dzisiejszej spo-
fecznosci — silne, pogodne, tworcze-

~Pierwszy Maj" B. Kupca, przedstawiajgcy
pielegniarki na defiladzie to jaki$ tan kwiatow,
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ktére niosg pomoc chorym. Radosnym obra-
zem jest F. Obrgpalskiej ,,Z. M. P.* oraz prze-
strzennie doskonatym ,,Motocyklisci" Z. Obra-
palskiego. Fotogram St. Poradowskiego ,,Z de-
filady" ciekawy w utozeniu szeregdw maszeru-
jacych, oraz zwarty ,,Z defilady Pokoju" B. Sta-
pinskiego.

Krajobraz jest jak zwykle najliczniej repre-
zentowany, wystepujg tu wyraznie tematy gor-
skie i morskie — dwie atrakcje naszego geogra-
ficznego potozenia- Do dobrych zdjec¢ gorskich
naleza: Cz. Mostowskiego ,,Przedwiosnie w Ta-
trach”, stoneczny — Ohliego M, ,ldziemy
w gory"; R. W. Schramma ,,Nad morzem mgiet";
W. Romera — porywisty ,,30 m/sek”, W. Zub-
rzyckiego — ,Smiate ,Na stoku"™ oraz S. Ar-
czynskiego — skromny ,,Goéralski zakatek"
Z pustawym nieco pierwszym planem.

Morskie tematy w ujeciu lreny Elgas chwy-
tane sg na gorgco, dzieki czemu cechuje je Swie-
zoS$¢ i realizm.

Prace E. Hartwiga mdwig o zachodzacym
przetomie w tworczosci artysty — Swiadczy
.0 tym ,Przed startem™ i ,Masowy sport wod-
ny", w ktérych realizm zycia zastepuje jego
formy ,nieziemskosci”, ktéra cechowata do-
tychczasowg tworczos$¢ tego artysty.

Prosto i mocno przemawia swg pracg ,,Wej-
Scie do portu" St. Komorowski, natomiast
»oztorm™ A. Lachmanowicz jest zbyt watowaty,
aby mogt sprosta¢ tytutowi. Niedopisat T. Link
,Ostatnim Mohikaninem™ ale ,,Przodujacg za-
togq" pokazat, ze pierwsza praca to tylko niepo-
rozumienie — bowiem sta¢ go na dobre arty-
styczne prace. Wsrdéd morskich tematow wy-
roznia sie doskonaty, prawdziwie  morski
»,oztorm" F. Merstallingera. Przeciwienstwem
réznego rodzaju sztormow jest J. Mierzeckigj
uspakajajacy fotogram ,,Po sztormie"”, w ktdrym
spoza rozrzedzajacych sie chmur zaczyna jas-
nie¢ stoneczny, rozproszony blask, E. Szydtow-
skiego ,,Nad brzegiem morza™ z przesadzonym
odrobine btyszczeniem w prawej dolnej czesci
obrazu — zapowiada na przysztos¢ dobre prace.
Dobrym marynistg jest J. Uklejewski — szcze-
golnie w ,,Potowach trawlerem"-

Skoro znajdujemy sie nad morzem, przeglad-
nijmy prace mistrza T. Wanskiego: ,,Zautek w
Gdansku", ,,Roztopy" i ,,Gdansk nad Mottawg"
to klasyczne przyktady fotografiki. ~Gdyby
mistrz zechciat sprobowac nowej tematyki — je-
stem przekonany ze wiele moglibySmy sie na-
uczy¢ z tych Jego prac.

Krajobraz i architekture posrednio lezagcg mie-
dzy gorami i morzem-reprezentujg na wystawie
— zawsze subtelne i stoneczne prace Wit Bogac-
kiego; nastrojowa ,,Rozmowa chmur" Janusza
Buthaka; rytmiczny fragment architektoniczny
»Zamku w Ksigznie" R. Burzynskiego; tagodny
w rysunku ,Krajobraz zimowy" O. Diznera, do-
skonaty A. Drozdowskiego ,Wista zamarza™;
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smutna ,,Chata za wsig" K. Gargula; nastrojowe
»W ksiezycowej poswiacie" H. ldziakowej; L. Ja.
rzebskiego ,,Motyw z W—Z"; dynamiczna ,,Za-
wieja" M. Jankowskiego; J- Korpala — efek-
towne ale tatwe ,,W krélestwie zimy"; ,Pustko-
wie" A. Lachmanowicz ze zbedng w prawym ro-
gu jasng plama. Mackowiaka ,,Pranie" — w uje-
ciu dosC niefortunnym ze wzgledu na utozenie
bielizny, ktéra wyglada jakby ja praczka wycig-
gata z brzucha; dobre sg natomiast ,,Zniwa", —
Przyjemne w rysunku ,,Przed zimowym zmierz-
chem™ A. Mysinskiego; przyciemny i smutny
»,Dunajec” J. Myszkowskiego; W. Romera czy-
ste w delikatnym walorze ,,Mikotajki", Rosnera
— skromnie malownicza ,,Cisza nad polami", na-
strojowy ,,Poranek w miescie nieujarzmionym"
oraz doskonaty portret ,Wiesniaczka" — Ros-
ner dat w nim przyktad dobrego portretu czto-
wieka pracy, ktory trud swoj traktuje nie tylko
jako smutng konieczno$¢, ale jako rado$é. ,,Go-
rale z Istebnej pod Giewontem" E. Weglowskie.
go doskonali w ruchu, w dobrze dobranej sce-
nerii — byliby jeszcze lepsi, gdyby autor nie
skapit fotogramowi storica.

Z kazda wystawg w coraz mniejszej ilosci re-
prezentowany jest portret.- Nie jest to dobry
objaw, nie mozna bowiem zaniedbywac tej dzie-
dziny, wia/e sie ona przecie Scisle z fotografig
cztowieka pracy — ma tu zresztg fotografika do
odrobienia dostatecznie zachwaszczone pole por-
tretow przodownikéw pracy, racjonalizatorow,
wynalazcéw — poniewaz zdjecia tych ludzi uzyt-
kowane na wystawach panstwowych czesto nie
odpowiadajg najprostszym wymaganiom estety-
cznym, nie méwigc juz nic o ich formie artysty-
cznej.  Koniecznie i to jak najpredzej nalezy
znalez¢ droge do ludzi decydujgcych w tych
sprawach, aby na przyszto$¢ uniknaé skandalicz-
nych niejednokrotnie wyczynoéw fotograficznych,
ktore nie tylko podrywajg autorytet fotografii,
ale przede wszystkim o$mieszajg ludzi na nich
uwidocznionych.

Portrecisci nasi czesto dla fotograméw wysta-
wowych szukajg tematow poza portretem —
wydaje sie to niestuszne, poniewaz waznosé
portretu wcale nie jest mniejsza od innych dzie-
dzin tematycznych.

Wsrdd kilku portretow znajdujacych sie na
wystawie wyr6zniajg sie prace M. Rysia —
szczegOlnie doskonata glowa Kazimierza Wit-
kiewicza, brak jej moim zdaniem silniejszego
zamkniecia tonalnego w prawej czesci obrazu,
ktore by silniej podkreslito te ciekawg twarz.
F. Nowickiego — ,,Borys Godunow" gdyby byt
troche mocniejszy w kontrascie, bardziej by har-
monizowat z postacig historyczna.

Konczac przeglad 111 Ogdlnopolskiej Wysta-
wy Fotografiki P. T. F. nalezy stwierdzi¢ ze wy-
stawa jest udana i jest prawdziwg atrakcjg Dni
Krakowa.



Z prasy

~DZIECKO W POLSCE LUDOWEJ"
WYSTAWA PTF W LUBLINIE
(Zycie Lubelskie Nr 225)

Lubelski Oddziat Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego ogtosit w czerwcu br. wystawe
pt. ,Dziecko w Polsce Ludowej", zapraszaja;
do udziatu w niej wszystkich fotograféw i foto-
grafikow w Polsce. Wystawa miata na celu
pokazanie zycia dziecka w Polsce Ludowej
i wspaniatych osiggnie¢ Panstwa Ludowego w
dziedzinie wychowania i opieki nad dzieckiem.

Na wystawe nadestato prace 32 autoréw. Z
przeszto 130 prac komisja kwalifikacyjna dopu.
scita na wystawe 87, z czego bardzo wiele ma
duze walory zar6éwno jesli idzie o sama tema-
tyke jak i pod wzgledem artystycznym.

Wystawa ,,Dziecko w Polsce Ludowej" zo-
stata otwarta w dniu 9 wrzesnia w sali Mu-
zeum Lubelskiego przy ulicy Narutowicza 4.

WYSTAWA FOTOGRAFIKI | MALARSTWA
W LWOWKU SLASKIM
(Gazeta Robotnicza, Wroctaw Nr 177)

Z inicjatywy referatu kultury PRN, otwarto
w Lwowku Slaskim wystawe prac miejscowego
zespotu amatoréw-plastykéw. W trzech salach
zgromadzono 110 prac z dziedziny fotografiki
i malarstwa.

Dziat fotografiki reprezentujg zdjecia ama-
torskie najlepszych mitos$nikow sztuki fotogra-
ficznej z tamtejszego terenu Tadeusza Siero-
stawskiego, dr. Romualda Tuzinkiewicza i Ste-
fana Koscielniaka; dziat malarstwa — obrazy
inz. Aleksandra Michatowskiego.

Na szczegOlng uwage zastugujg zdjecia dra
Tuzinkiewicza, jak: cykl zdje¢ ,Operacja",
»Praca w polu", ,,RozeSmiane dzieci" oraz zdje-
cia Koscielniaka poswiecone zabytkom histo-
rycznym Lwowka Slaskiego, Wlenia i innych
miejscowosci powiatu.

Zwiedzajacy podziwiali rbwniez obrazy malo-
wane przez miejscowych malarzy.

koresp. Piekarowicz

NIE TYLKO STARZY MISTRZOWIE BIORA
UDZIAL W TRZECIEJ WYSTAWIE
FOTOGRAFIKI
(Stowo Polskie Nr 145)

Jeszcze przed rokiem ob. Zofia Janczak nie
bardzo sie nawet orientowata, co to jest i do
czego stuzy kamera fotograficzna. Dzi$, po
skonczonym kurse, bierze ona udziat w Trze-
ciej Wystawie Fotografiki, mieszczacej sie w
lokalu Towarzystwa przy ul. Stalingradzkiej.

Fakt ten najlepiej Swiadczy o zywotnosci i ak-
tywnosci wroctawskiego oddziatu Polskiego To-
warzystwa Fotograficznego. Nie zasklepia sie
ono w ,kapliczce wiasnej adoracji, lecz stara
sie przyciggng¢ do siebie ludzi mtodych i no-
wych...

Zorganizowane w ciggu roku cztery kursy
dla poczatkujacych pozwolity ,,wytowi¢" talen-
ty i skierowaé je na wiasciwe .tory. Dowody
rzetelnej pracy podziwiaé mozemy juz na tej
wystawie. Oto ciekawe prace Stefana Lasma-
nowicza, robotnika Fabryki Urzadzen Mecha-
nicznych, wymowny ,,Odpoczynek™ Mieczysta-
wa Lecha, pracownika PPB, przykuwajg wzrok
widza prace kursisty — Pawta Paszkiewicza pt.
,,Odgruzowanie".

Z prac miodych na uwage zastugujg rowniez
bromy Aleksandry Mierzeckiej, a zwiaszcza pe-
ten dynamicznego ruchu ,,Kurs narciarski
ZMP".

Tematyka wystawy jest przede wszystkim
praca, rado$¢ zycia i piekno przyrody. Filary
fotografiki wroctawskiej rowniez nie zawiodty.
Mozemy wiec oglada¢ doskonate prace Janiny
Mierzeckiej, prof. Romera, Bronistawa Kupca
i Bozeny Michalik. W obecnej wystawie po
raz pierwszy wzieli udziat takze fotografowie
zawodowi, Kktdrzy stusznie zwrdcili si¢ do To-
warzystwa, szukajac podciggniecia tematyczne-
go swych prac. Scisty ten kontakt dat pozytyw-
ne wyniki. ,Fragment ze Szklarskiej Poreby"
— Jana Korpala czy ,,Krokusy" Stefana Ar-
czynskiego Swiadczg o wysokim poziomie arty-
stycznym tworcow.

H. Hoff.

FOTOGRAFIKA POMAGA POZNAWAC
PIEKNO ZYCIA
Gazeta Robotnicza z dn. 2. VI. 51.)
(Z 1 Wystawy Fotografiki we Wroctawiu)

»,Préba sit" nazwali nawpo6t zartobliwie czton-
kowie Wroctawskiego Oddziatu Polskiego To-
warzystwa Fotografikow tegoroczng wystawe
swych prac reprezentujgcg w przewaznej czesci
dorobek nowych adeptow tej ciekawe] gafezi
sztuki. Trzeba przyzna¢, ze préba wypadia
nader korzystnie — wystawiajagc dobre S$wia-
dectwo tak wychowankom kursow fotografiki
urzadzanych przez Oddziat PTF jak i wykita-
dowcom. Zdjecia przedstawiajg szeroki wach-
larz zainteresowan ich autoréw, od pejzazu
i portretu do tematyki: ,,Cztowiek i praca”. Do-
minuja motywy pogodne — rado$¢ zycia wyra-
zajaca sie badz to w pieknie skupionego wysit-
ku robotnika przy maszyme (Janina Mierzec-
ka ,,Przy maszynie", ,Szlifierz szkta", ,,Na kole
garncarskim") lub w petnych storica i ruchu
»,Narciarze", ,Zabawa w sniezki" (Stefan Ar-

czynski).
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Walory sztuki fotograficznej polegajgce na
umiejetnym rozmieszczeniu $wiatet — plam
czarnych i biatych — ukazaty w petni zdjecia
Kazimierza Czobaniuka (,,Jesienny wieczor")
i Aleksandry Mierzeckiej (,,Kurs narciarski Z
M. P." i ,Poranek Zimowy"). Doskonata kom-
pozycjg i plastyka wyrozniajg sie ,Walka z zy-
wiotem" Wactawa Hennela i ,,Owce" Henryka
DerczynskiegOz Tegoz ostatniego ,,Bibliotekar-
ka" ukazuje umiejetno$¢ podkreslania istoty
pracy w pozornie codziennym motywie.

Subtelny rysunek cechuje zdjecia Wiadysta-
wa Markockiego (,Wieczor nastrojowy". ,,Po-
ronin"), Tematyka pracy znalazta swe odbicie
w zdjeciach Pawta Paszkiewicza (,,Odgruzowa-
nie"), Bronistawa Kupca (,,Budowa Politech-
niki”, , Tokarz") i innych. Ciekawy efekt dajg
~Kwiaty za szybg" Bozeny Michalik, ktora pre-
zentuje poza tym na wystawie doskonatg tech-
nike wykonania i artyzm w ,Plastyce chmur",
i ,Tatrach we mgle”. Nie sposéb przejs¢ obo-
jetnie obok przepieknej ,,Fali dziobowej" prof.
Romera lub perspektywicznie doskonatego
»,Pomnika Lenina w Tatrach" S. Arczynskiego.

Trudno tu wymieni¢ wszystkie prace choc¢
niewatpliwie kazde z 65 zdje¢ wybranych spo-
$rod stukilkudz;esieciu przystanych na wysta-
we, posiada swoje cenne walory. Po obejrze-
niu wystawy laik dochodzi do przekonania, ze
warto zapozna¢ sie lepiej z technika fotografo-
wania, wyktadang na kursach szkoleniowych
Pol. Tow. Fot. we Wroctawiu. Uprawianie tej
najmtodszej sztuki pozwoli nam lepiej poznac
piekno zycia, zaostrzy, naszg zdolnos¢ obserwa-
cji, ukaze nam réznorodno$¢ i prawdziwg tresc
codziennych na pozér zdarzeh i przedmiotdw.

Z zycia oddziatbw P. T. F.

Aktualne adresy Oddziatow P. T, F.

Biatogard — ul. Bohateréw Stalingradu 6
Czestochowa — Al. Kosciuszki 27, | p.

Gdansk — Gd-Wrzeszcz, Zbyszka z Bogdan-
ca 12

Gliwice — ul, Zygmunta Starego 41, | p.

Gniezno — ul. Dabrowki 3 m. 6
Grodzisk Maz, — ul. Skarbka 3 m. 2

Katowice — ul. Korfantego 7, 1l p.

Krakéw — Al. Mickiewicza 27, (Sekr. A. Droz-
dowski)

Lublii<r_1)— Krak. Przedmiescie 23 (F. Kaczanow-
ski

£6dz — ul. Kosciuszki 13

Opole — Dwernickiego 15
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Poznan — ul. Sofacka 13

Srem — ul. Laz:enkowa 5 (kol. M. Chmiel)
Torun — ul. Chetminska 6

Warszawa — ul. Sniadeckich 10.

Wroctaw — ul. Stalingradzka 26

P, T, F, Grodzisk Maz,

Na podstawie Walnego Zebrania Oddziatu
odbytego 28 stycznia 1951 r, w Grodzisku Maz.
wybrano kol. Bozekowskiego Kazimierza, diu-
goletniego wspotorganizatora PTF, na prezesa.
Poniewaz kol. Bozekowski jest przewodniczg-
cym sekcji fotograficznej w Polskim Towarzy-
stwie Turystyczno-Krajoznawczym, zaprosit na-
szych cztonkéw Oddz. do wspotpracy i m. in
kol. Zwierzchowski miat prelekcje o fotograf i
krajoznawczej z wycieczkg w terenie i instruk-
tazem celowosci 1 praktycznego ujecia moty-
wow krajoznawczych. Kol. Deptuszewski pre-
lekcje o folklorze w fotografii i wycieczka do
Mtocin (Muzeum etnograficzne), kol. Zukowski
o mikro i makrofotografii z wycieczkg prakty-
czng w terenie.

W pierwszych dniach marca omowiliSmy
z delegatami Okregowej Rady Zw. Zaw. w za-
kresie popularyzacji fotografii wsréd miodziezy
robotniczej i mas pracujgcych (zgodnie z uchwa.
ta Ogodlnopolskiego Zjazdu PTF., przestan
CRZZ przez Zarz, Gt.), zgtaszajac swa gotowosc
do wspotpracy, zaznaczyliSmy przy tym, ze Od-
dziat nasz moze prowadzi¢ akcje szkoleniowo-
artystyczng w zakresie fotografii w trzech kie-
runkach: szkoleniowym, odczytowym i wysta-
wowym.

Powotano do zycia w 1949 r. jedyng sekcje
mtodziezowg PTF w Kraju przy Gimn. Mech,
w Grodzisku Maz. Sekcja Miodziezowa na za-
konczenie roku szkolnego 1949/50 urzadzita
wystawe dydaktyczng prac swych cztonkow,
ktéra byta na pokazie I-szego Zjazdu Naucz.
Szkot Zawodowych w Warszawie.

Przeprowadzono kilka kurséw dla amatorow
fotografii, cztonkowie naszego Oddziatu brali
udziat i biorg nadal w wystawach i konkursach
ogoélnokrajowych, oraz otrzymujg za swg twor-
czg prace subwencje Ministerstwa Kultury
i Sztuki .

W okresie od 19. 4. do 17. 6. 51 r. prowadzi-
lisSmy 2 kursy fotogr. w Sekcji mtodziezowej P.
T. F. Wséréd wyktadowcoéw znajdowali sie zna-
ni fotografowie Bozekowski Kazimierz, Deder-
ko Witold, Deptuszewski Stefan, Hryniewicz
Stefan, Szczerbowski Hipolit, Zwierzchowski
Feliks i Zukowski Ludwik.

W dniu 17 czerwca nastgpito otwarcie wias-
nego lokalu PTF, gdzie Sekcji Miodziezowej
wreczyt nagrody i dyplomy przedstawiciel Pow.
Rady Narodowej,



Urzadzamy w pazdzierniku 10 jubileuszowg
wystawe PTF w Grodzisku Maz. Komisarzem
Wystawy wybrany zostat Ob. Zwierzchowski
Feliks.

P. T. F. Oddziat w todzi.
Wspdtpraca miedzyoddziatowa.

Zrzeszeni jesteSmy w kilkunastu oddziatach
P. T. F. Znamy sie jednak mato. Spotykamy
sie a raczej nasze nieliczne prace na wystawach,
spotykajg sie nasi delegaci na Walnym Zjezdzie.
Czy nie byto by wskazane poznaC sie jednak
blizej, pozna¢ prace poszczeg6lnych oddziatdw,
prace niewatpliwie na poziomie, ktdére jednak
nie zawsze dostajg sie na wystawy ogdlnopol-
skie?

Uczyni¢ to mozemy przez wymiane wystaw
pomiedzy poszczeg6lnymi oddziatami. Wysta-
wa taka (okoto 60 prac) mogtaby by¢ wywieszo-
na czy pokazywana w lokalu danego oddziatu
przez 2—3 tygodni, potem mozna by jg prze-
niesprac), w zamian prosimy o0 wystawy in-
nych oddziatow.

Pragniemy zrobi¢ poczatek i zwracamy sie
ta drogg do wszystkich oddziatébw P. T. F. —
Napiszcie do nas i przys$lijcie nam swe wysta-
wy. Mozemy posta¢ naszg wystawe (okoto 60
prac) w terminie okoto 15 wrze$nia, wzamian
prosimy o wystawy innych oddziatéw.

Czekamy.

Co stycha¢ w todzi?

Aby daé¢ kolegom z catej Polski obraz nasze-
go Srodowiska musimy sie cofng¢ o pare lat
wstecz do poczatkéw ruchu fotograficznego w
naszym miescie.

Zaczeto sie w roku 1946. Mata grupa amato-
row postanowita stworzy¢ klub. Po kilku ze-
braniach wstepnych opracowano statut i pro-
gram i tak powstat przy OAwczesnej Polskiej
YMCA ,Klub Mitos$nikow Fotografii”*. Pierw-
szym prezesem byt obecny prezes P. T. F. kol.
Derczynski. Zebrania odbywaly sie co czwart-
ki przy S$redniej frekwencji ca 20 oséb. Klub
posiadat skromne laboratorium, lokal na zebra-
nia, zorganizowat kilka udanych konkursow,
wystawe prac cztonkdéw w r. 1948 oraz wystawe
,£0dZ w Fotografii". TrudnosSci zaczety sie w
roku 1949, gdy na skutek reorganizacji Polskiej
YMCA zostaliSmy pozbawieni lokalu. Czton-
kowie Klubu zorganizowali oddziat P. T. F,, kto-
rego najwieksza bolaczkg byta i jest kwestia
lokalowa. Tymczasowg siedzibe mamy przy
przy al. Kosciuszki 13 w lokalu jednego z kole-
géw. Wspomniane trudnos$ci oraz pewne nie-
dociggniecia organizacyjne spowodowaty to, ze
nie wykonaliSmy nakreslonego planu dziatania
na rok 1950. OgraniczyliSmy sie do zorganizo-
wania Kilkunastu pogadanek, Kkilku odczytow

i konkurséw wewnetrznych. Rok 1951 mimo
niesprzyjajacej sytuacji finansowej rozpocze-
liSmy zywsza dziatalno$cig programowg. Or-
ganizowaliSmy state zmieniane co 3—4 tygodni
wystawy autorskie aktywu oddziatu.

Wystawy te wprowadzity pewne urozmaice-
nie do tradycyjnych juz wieczorow czwartko-
i przyczynity sie do zwiekszenia frekwencji. W
lutym br. sprowadziliSmy do todzi wystawe P.
Z. Fu, pokazujac ja wraz z wystawg prac na-
szych cztonkéw w OSrodku Sztuki. Wystawa
cieszyta sie niebywatg frekwencjg zwiedzajg-
cych, wywotata tez wiele dyskusji.

W maju br. odbyto sie u nas Walne Zebranie,
ktére wybrato nowy Zarzad, sktadajacy sie
procz prezesa |. Ptazewskiego z zupetnie no-
wych ludzi. Nowy zarzad zakreslit sobie szero-
ki program dziatania i juz pierwszy miesigc
dziatalnosci Swiadczy o tym, ze program ten be-
dzie zrealizowany w petni. W maju mieliSmy
85 cztonkéw oddziatu. Akcja propagandowa
data nam stan cztonkéw na 1 VII, — 325 osoéb.
Dla nowych cztonkéw zorganizowaliSmy dwa
btyskawiczne kursy dla poczatkujagcych. Frek-
wenecja na kursach po 120 oséb. Kurs trwat
6 godzin i celem kursu bylo nauczenie podsta-
wowych zasad techniki fotografii. Czy kursy
te spetnity zadanie zobaczymy w jesieni gdy ich
absolwenci powrdcg z wczasow i urlopéw przy-
wozgc ze sobg zdjecia udane i estetyczne, 0sz-
czedzajagc w ten sposéb materiat fotograficzny
i stajgc sie amatorami z prawdziwego zdarze-
nia.

Okres letni pragniemy wykorzystaé w celu
przygotowania programu na jesien lecz o tym
W nastepnym numerze.

L ODZKIE KURSY DLA POCZATKUJACYCH

Realizujgc na naszym skromnym odcinku pra-
cy P. T. Fu hasta oszczednosci w celu przyspie-
szenia realizacji Planu Szescioletniego i budo-
wy Socjalizmu w Polsce, oddziat t6dzki P. T. F.
zorganizowat dwa btyskawiczne kursy fotogra-
fii dla poczatkujacych pod hastem: ,,Przed wy-
jazdem na wczasy naucz sie fotografowac". Ce-
lem kursu bylo przez nauczenie samej tylko
techniki zdjecia przyczyni¢ sie do powstania
oszczedno$ci w zuzyciu a raczej psuciu mate-
riatu fotograficznego, sprowadzanego jeszcze
czesSciowo za dewizy z zagranicy.

W kursie wzieli licznie udziat robotnicy, mio-
dziez i inteligencja pracujgca todzi. Kurs trwat
6 godzin, po dwie godziny dziennie, i obejmowat
3 zasadnicze wyktady na tematy:

3 zasadnicze wyktady na tematy:

1 kamera, konstrukcja i jej obstuga,

2. technika zdjecia, gtebia ostrosci i migaw-

gawka,

3. estetyka zdjecia,

kompozycja,
aktualna.

tematyka
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W pierwszym kursie wzieto udziat 120 oséb
a wiele nie zostato przyjetych z powodu braku
odpowiedniego lokalu. W drugim kursie wzieto
udziat 117 os6b. Cyfry te Swiadczg niewatpli-
wie o wielkim rozwoju fotografii w Polsce Lu-
dowej i o tym ze fotografia jest dzi§ dostepna
dla kazdego,

Organizatorzy kurséw byli jednak zaskoczeni
nieznajomoscig najelementarniejszych zasad fo-
tografii wsrdd czesci uczestnikéw kursu. Liczy-
liSmy na to ze kazdy posiadacz aparatu bedz'e
miat juz pewien zasob'wiadomosci, bedzie przy-
najmniej wiedziat jak s nasiawia migawke
jak zaktada film. Wsrdéd uczestnikéw byli po-
siadacze wszystkich rodzajow kamer od proste-
go boxa (skrzynkowej) do Contaxéw i Prakti-
flexbw z Biotarami.

Zdarzyto sie kilka charakterystycznych wy-
padkéw kompletnej nieznajomosci obchodzenia
sie z kamerg jak np. jeden z kolegdéw nie wie-
dziat co to jest rolka 6X9 i co kryje sie pod
czerwonym paskiem papieru (ostaniajgcym
film). Jedna z kolezanek posiadajgca Exacte
z Biotarem 1 : 2 nie wiedziata, ze aparat ten
ma samowyzwalacz i dtugie migawki, wreszcie
jeden z posiadaczy ,,Exakty“, ktory zrobit juz
I pokazywat kilkanascie filmoéw, na kursie do-
piero dowiedziat sie, ze matéwka stuzy nie tyl-
ko do ogladania wielkosci obrazu, lecz tez a ra-
czej przede wszystkim do nastawiania na
ostrosc. (M) Dotychczas robit on zdjecia pa-
trzac na obraz na matdéwce a ostro$¢ oceniajac
na oko i nastawiajgc na piersScieniu. Faktow
podobnych mozna by przytoczy¢ wiele. To
wszystko spowodowato, ze kurs byt troche na
,,Za wysokim poziomie", jednak Utwierdzito nas
w przekonaniu jak bardzo tego rodzaju najprost.
sze kursy sg potrzebne i jak wiele majg do zro-
bienia w tym kierunku P. T. Fy.

Oceniajagc krytycznie nasze pierwsze kursy
postanowiliSmy w przysztosci  organizowac
oprécz kurséw dtuzszych, kursy 6-cio godzinne
jednak na kilku poziomach.

Z. Jarzynski, korespondent P. T. F.

P. T. F. Oddziat w Katowicach

LICEUM FOTOTECHNICZNE
W KATOWICACH

Niewielu mieszkancow Polski, a prawdopo-
dobnie réwniez niewielu czionkdéw PTF wie
0 tym, ze w Katowicach od 1945 r, istnieje i na-
der pomysinie rozwija sie szkota Srednia, ksztat-
cagca fotografow-zawodowcow. Szkota ta — to
Panstwowe Liceum Fototechniczne, ktdére do
biezacego roku szkolnego istniato, jako dziat
Zenskie] Szkoty Zawodowej, a od przysziego
roku szkolnego usamodzielnia sie i bedzie sta-
nowi¢ osobng jednostke szkolna.
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W niniejszej notatce chce podaé gars¢ szcze-
gotéw o dziatalnosci tej szkoty, ScisSlej — o wy-
nikach jej pracy w biezagcym roku szkolnym
1950/51. Liceum, ze wzgledu na dotychczasowy
zwigzek organiczny z Zenskg Szkotg Zawodo-
wa, miato dotychczas charakter szkoty zenskiej.
Od przysziego roku bedzie szkotg koedukacyj-
ng. Uczniowie i uczenice beda mieli mozno$¢
uzyskania stypendium oqraz zakwaterowania
i utrzymania w bursach Slaskich Technicznych
Zaktadow Naukowych,

Do egzaminu dojrzato$ci w biez, roku szkol-
nym dopuszczono caly zespdt IV-ej klasy, w
liczbie 35 uczenie. Egzamin ten zlozyty t wy-
nikiem pomys$inym, wszystkie kandydatki, a z
ich liczby — 28 z wynikami bardzo dobrymi.

Naczelnik CUSZ, ob. Karas, ktory wizytowat
przebieg egzaminu dojrzatosci, wyrazit sig
w protokole egzaminacyjnym o organizacji i to-
ku egzam'nu oraz o pracy uczniow, dyrekcji
i wyktadowcow z najwyzszym uznaniem. Kon-
cowe zdania jego opinii brzmiaty brzmiaty:
»,Droga moja do waszej szkoty wiodta przez
wiele szkot, ale nigdzie odpowiedzi zawodowe
i z nauki o Polsce nie byty tak gleboko ujete
i uzasadnione. To byta solidna robota dyrekcji
szkoty, nauczycielstwa i miodziezy. Z tych
wiec przyczyn sktadam Wam serdeczne podzie-
kowanie za prace!"

Na pozegnaniu maturzystek dyrektor liceum,
ob. Molin Jan w podniostych stowach wskazat
na zaszczytng role, jaka przypada fotografom
we wspdlnej pracy z innymi czynnikami — two-
rzenia nowej kultury Polski socjalistycznej, i po-
zegnat serdecznie abiturientki.

Na zakonczenie roku liceum urzadzito wysta-
we prac fotograficznych, wystawiajgc ogotem
166 zdje¢, fotomontazy i plakatow. Szereg eks-
ponatow zostato wyrdznionych przez komisje
kwalifikacyjna, w ktérej wzieli udziat takze de-
legaci Zarzadu Oddzialu PTF w Katowicach.
Wystawa wykazata ogolnie wysoki poziom
prac, zarobwno pod wzgledem techniki reproduk-
cyjnej, jak i doboru tematow oraz ich kompo-
Zycji.

Na marginesie tej wzmianki nalezy zaznat
czyé, ze grono wykiadowcow przedmiotéw za-
wodowych liceum katowickiego, z dyrektorem
Molinem na czele, skitada sie z wybitnych fa-
chowcéw-fotografikéw, bedacych ponadto za-
stuzonymi i aktywnymi cztonkami Oddziatu P.
T. F, w Katowicach.

Z obywatelskiego i kolezeriskiego obowigzku
zamieszczamy w ,,Swiecie Fotografii” niniejszg
notatke sprawozdawczg i wyrazamy zyczenie,
by przyczynita sie ona do spopularyzowania
wsrod szerokich rzesz szkoty, stojace) juz dzi$
na bardzo wysokim poziomie i majgcej wszel-
kie warunki dalszego rozwoju.

J. Benedycki, korespondent Oddziatu



Korespondencja z Poznania

Teraz, gdy pisze te stowa, jest lipiec. Jakie
wyniki fotograficzne sezon ten przyniesie —
pozostaje mitg tajemnicg. Na razie zajmienr
sie przesztoscig. Co sie dziato w poznanskim
Swiatku fotograficznym?

A wiec przede wszystkim: regularnie w kaz-
da $rode spotykaliSmy sie w naszym lokalu
przy ulicy Paderewskiego 7. Tak bylo na jesie-
ni, w zimie, na wiosne — w ciggu paru ubieg-
tych lat, az do ostatniej chwili. Teraz bardzo
sie wiasnie Spiesze, bo pragne przyjs¢ punktual-
nie na zebranie. Tak, nawet obecnie w lecie,
gdy Zarzad naszego Oddziatu ogtosit oficjalne
wakacje i formalnie zebrania sie nie odbywajg
— nawet teraz, w kazdg $rode zbiera sie garst-
ka sposrdd tej ,zelaznej gwardii”, ktora nigdy
nie opuszcza zadnego zebrania. Sg to ludzie,
ktorym tak ,weszty w kosci" owe ,Srody"”, ze
nie sg juz w stanie spedzi¢ zadnej bez odwie-
dzania lokalu P. T. F. Woydaje sie, ze wzajem-
ne ogladanie swoich dobrze juz znanych fizjog-
nomii pobudza ich krew do zywszego krgzenia
i stanowi nieodzowng porcje cotygodniowej po-
zywki.

Na wieczorach $rodowych wygtaszano odczy-
ty, pogadanki, czesto ilustrowane pokazami
zdjeC przez epidjaskop, przezroczy lub filméw
16 mm. W zebraniach uczestniczyli liczni czton-
kowie Towarzystwa. Prelegenci to jednak pra-
wie wytgcznie ,zelazni gwardzisci®. Wszyst-
kich dobrze znamy: mgr Z. Obrapalski, J. Stru-
minski, dr R. W. Schramm, J. Myszkowski, F.
Mackowiak, M. Stamm i paru innych, ktérych
z braku miejsca nie wymieniam. Bezkonkuren-
cyjnym prelegentem jest niewatpliwie mgr Z
Obrapalski, bardzo lubigcy przemawia¢ — i co
wazniejsze — umiejacy to doskonale. Po pre-
lekcjach toczyty sie zawsze na prawde zywe
dyskusje. Niestety braty w nich udziat prze-
waznie te same ciggle osoby. Nie sadze jednak
by to zjawisko oznaczato brak zainteresowania
ze strony stuchaczy.- Przeczy temu duza frek-
wencja. Bierny udziat w zebraniach jest wyni-
kiem zrozumialych wewnetrznych oporéw, nie-
$Smiatosci u ludzi, ktérzy nigdy nie przemawiali
publicznie.

O czym na zebraniach sie méwito? O roz-
nych tajemniczych rzeczach, ktore kryjg w so-
bie techniki fotograficzne oraz o wiecznej tajem-
nicy piekna. Nie podejmuje sie doktadniej spre-
cyzowa¢ omawianych tematow jezeli nie mam
napisa¢ tasiemcowego artykutu. Bogactwo te-
matyczne byto bowiem ogromne.

Ale nie tylko ,wielki repertuar” jest przed-
miotem debat w $rody. Panuje u nas zwyczaj,
datujgcy sie jeszcze od czasOw istnienia Stowa-
rzyszenia Mitosnikow Fotografii, ze w kazda
pierwszg $rode w miesigcu odbywajg sie tzw.
zebrania plenarne. | chociaz ten rodzaj zebran

nie jest specjalnie przewidziany w statucie P.
T. F,, to jednak sitg tradycji zebrania takie uwa.
zane s za organizacyjnie wazniejsze od innych
zebran cotygodniowych. Ich przebieg jest pro-
tokotowany. Na zebraniach plenarnych omawia
sie przede wszystkim kwestie organizacyjne
i wszelkie sprawy biezgce. Dzieki tym zebra-
niom Zarzad Oddziatu' utrzymuje Scisty kontakt
z rzeszg cztonkéw, ankietuje ich opinie, wystu-
chuje krytyki, ogtasza komunikaty itp. Z uchwa-
fami, ktore na tych zebraniach zapadajg, Zarzad
musi sie liczyé, to sg wytyczne w jego dalszej
pracy.

Towarzystwo urzgdza od czasu do czasu wy-
cieczki, Podobno frekwencja na niektorych
z nich byta tak fantastyczna, ze ttum ztozony
z samych cztonkéw Oddziatu zatarasowat wszy-
stkie wejscia na perony dworca gtéwnego.
Szkoda, ze przy tym nie bytem bo moja relacja
bytaby bardziej dokfadna.

Szkic z dziatalnosci Oddziatu bytby niezupet-
ny, gdybym przemilczat o elementarnym kursie
fotograficznym, ktéry odbyt sie w zimie. Wy-
ktadowcag byt mgr Z. Obragpalski. Wasz spra-
wozdawca nie brat w kursie udziatu i niestety
nie moze dzieli¢ sie wrazeniami ,z pierwszej
reki". Sadzac jednak po zewnetrznych obja-
wach ,kursisci byli bardzo zadowoleni. Dlatego
dobrze by byto pomysle¢ na jesieni o zorgani-
zowaniu nowego kursu, tym razem dla zaawan-
sowanych. O ile na taki kurs zostanie dopusz-
czona ,prasa™ w osobie nizej podpisanego, nie
omieszka ona informowaC o przebiegu i wyni-
kach.

W lokalu naszym ogladalisSmy pare wystaw,
w tym jedng skladajacg sie z prac czitonkow
Oddziatu. Zamiast o tych wystawach, z kt6-
rych recenzje juz byty na innych miejscach —
pare stow o samym lokalu. Naszg plagg jest ...
remont! Ba, zeby to chodzito o remont nasze-
go lokalu! Niestety remontuje sie lokal pew-
nego przedsiebiorstwa, znajdujacy sie nad nami.
Oni u siebie budujg, a przez nasz lokal ciggng
rury. Rury sg rurami. Oto przyczyna rezyg-
nacji naszego Oddziatu z organizacji w Pozna-
niu tegorocznej Ogolnopolskiej Wystawy Foto-
grafiki P. T. F. Nie moglismy ryzykowac nara-
zenia jakiego$ obrazu — np. obdarzonego na-
grodg powaznej instytucji — na przeprowadze-
nie przez jego $rodek rury wodociggowe;j.

Miejmy jednak nadzieje, ze i ten ,remont”
bedzie miat swoj koniec, ze lokal powrdci do
,formy", ze na jego Scianach zobaczymy nieba-
wem nowe, piekne wystawy, a oddychajgc jego
powietrzem poprowadzimy dalsze, nieskonczo-
ne dyskusje na wiecznie aktualny i fascynujacy
temat: tworzenia dzieta sztuki.

H. Kaden, korespondent Oddziatu.
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P. T. F. Oddziat we Wroctawiu

W okresie w/w odbyly sie nastepujgce zebra-
nia cztonkdw:

6. 4. 51.  Rozstrzygniecie konkursu uczest-
nikébw kursu fotogr. dla poczatkujgcych. W
obecnosci okoto 60 0s6b nagrodzone zostaty
najlepsze prace stuchaczy.

13. 4. 51.  Wieczor ku uczczeniu pamieci ks.
dr. P. Sledziewskiego, na ktérym dziatalnosc¢
i zastugi ks. Sledziewskiego w dziedzinie foto-
grafii  omowit inz. Krzywobtocki, za$ garsc
wspomnien dorzucit prof. Romer.

20. 4. 51.  Omowienie i ocena prac czton-
kow, przygotowanych do Il Wystawy Oddzia-
tu, ktorej dokonali ob. ob. Mierzecka, Michalik
i Kupiec.

22—23. 4. 51.  Ogolnopolski Zjazd Delega-
tow P. T. F.
27. 4. 51.  Wykfad prof. Romera na temat

zagadnien ziarnistoSci obrazu fotograficznego,
potgczony z wysSwietleniem b. interesujgcych
przezroczy.

4. 5. 51. Wiecz6r dyskusyjny.

11. 5. 51. Wyk#ad inz. J. Biernata na temat
reprodukcji fotomechanicznej.

18, 5. 51. Wieczor dyskusyjny.

20. 5. 51. Otwarcie Il Wystawy Prac czton-
kow P. T. F. Oddziatlu Wroctawskiego, doko-
nane przez ob. prezesa Mierzeckg, ktora w
przemowieniu do przybytych cztonkéw T-wa
I gosci stwierdzita, ze zarowno jakos$¢, jak i ilos¢
wystawionych prac $wiadczy wymownie 0 cig-
gtym wzroscie zainteresowania fotografig w na-
szym miescie. Potwierdza to rowniez fakt, ze
wsrdd autorow spotykamy caly szereg nazwisk
zupetnie nowych, dotychczas wcale nieznanych.
Obecna wystawa bedzie dla nich niewatpliwie
bodZzcem do dalszej pracy nad sobg i doda im
zaufania we wiasne sity. Z ramienia Zarzadu
Gt P. T. F. przeméwit ob. Derczynski, ktory
zaznaczyt, ze zwiedzajgcemu wystawe rzuca sie
przede wszystkim w oczy zupeiny brak moty-
woOw zwigzanych tematycznie ze zniszczeniem
i grozag wojny. Dzi§ zmora wojny odeszia,
a wsérod wystawionych prac widzimy przede
wszystkim cztowieka zajetego twoércza praca,
odpoczynkiem i radoScig. Na zakorczenie krot-
kie przeméwienie wygtosit jeszcze prof. Romer,
podkreslajagc  dorobek T-wa na terenie Ziem
Odzyskanych, znajdujacy swoj wyraz w wyso-
kim poziomie artystycznym eksponatéw. tacz-
nie wystawiono 65 prac, ztozonych przez 21
cztonkéw. Wystawa otwarta byta przez prze-
ciag 5 tygodni a odwiedzito jg okoto 6000 0s6b.
Siedem prac zakupionych zostato przez Min.
Kultury i Sztuki.

25. 5 51, Wykiad inz. Markockiego na te-
mat materiatbw fotograficznych do badan ja-
drowych.
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1, 6. 51. Wieczor dyskusyjny nad wystawg
Oddziatu zagait i dyskusje przeprowadzit prof.
dr W. Romer.

8. 6. 51.  Problemy zwigzane z dziedzing fo-
tografii krajobrazowje oméwit w obszernym wy-
ktadzie ilustrowanym przyktadami prof. B. Ku-
piec.

15. 6. 51. Druga cze$¢ wyktadu prof. B.
Kupca: O kompozycji fotografii krajobrazu.

22. 6. 51.  Wpyki#ad ilustrowany bogato ory-
ginalnymi fotogramami o technice wielonegaty-
wowej, wygtoszony przez prof. dr. W. Romera.

Elzbieta Czobaniuk, koresp. Oddziatu.

Komunikaty

Centrala Handlowa Przemystu Chemicznego,
Biuro Sprzedazy Artykutéw Fotochemicznych,
wydata drukowany na powielaczu nakitadem
130 egz. do uzytku wewnetrznego Skrypt Ma-
teriatoznawstwa i Towaroznawstwa Fotoche-
micznego, opracowany w ramach zobowigzania
na dzien 22 lipca 1951 r. Na podstawie kursu
materiatoznawstwa fotochemicznego dla praco-
wnikéw B. S. Artykutéw Fotochemicznych C.
H. P. Chem. Skrypt sprawdzit wyktadowca
kursu Witold Dederko.

W zwigzku z reorganizacjg zmierzajgcg do
dalszego udoskonalenia formy pracy istnieje
prawdopodobienstwo, ze w 1952 roku Polskie
Towarzystwo fotograficzne, jako reprezentu-
jace zbiorowy fotograficzny ruch amatorski
przeniesione zostanie z Referatu Fotografiki
przy Departamencie Tworczosci Artystycznej
pod opieke wiasciwego Departamentu Amator-

skiego Ruchu Artystycznego.

Trwajg obecnie prace wstepne nad utworze-
niem Studium Fotografiki w ramach Akademii
Sztuk Plastycznych w Warszawie.

Komisja Opiniodawcza dla Spraw Fotografiki
opracowata projekt cennika z zakresu fotogra-
fiki oraz fotografii uzytkowej o walorach arty-
stycznych. Cennik pomyslany jest jako doty-
czacy osoby fizycznej. Po zatwierdzeniu przez
dalsze odpowiednie wiadze, cennik ten zostanie
ogtoszony i zanulowane zostang wszelkie tego
typu cenniki dotychczasowe.



Onegdaj podjete zostaty odpowiednie stara-
n:a o uzyskanie dla cztonkéw P. Z. F. uprawnie-
nia do posiadania pokoju do pracy — niezalez-
nie od izb zasadniczo zamieszkiwanych a dosta-
tecznie zageszczonych.

Zarzadzeniem Prezesa Rady Ministrow zosta.
fo utworzone przedsiebiorstwo panstwowe pod
nazwg ,,Centralna Agencja Fotograficzna" z sie-
dzibg w Warszawie i oddziatami terenowymi.

Przedmiotem dziatalnoSci przedsigbiorstwa
jest obstuga fotograficzna wszystkich dziedzin
zycia w kraju, a w szczegoélnosci informowanie
spoteczenstwa o wszelkich  wydarzeniach
i osiggnieciach przy pomocy fotografii prasowej
i wystawowej, obstuga fotograficzna urzedow
i jednostek gospodarki uspotecznionej, zaspa-
kajanie potrzeb rynku wydawniczego oraz wy-
miana zdje¢ fotograficznych z zagranica.

Polskie Towarzystwo Fotograficzne Oddziat
w Warszawie, Warszawa — ul. Sniadeckich 10,
na zlecenie Ministerstwa Kolei — Biura Tury-
styki organizuje

IV. DOROCZNY TURYSTYCZNY KONKURS
FOTOGRAFICZNY

na plakat pod hastem ,Poznaj swoj kraj".

Biuro Turystyki Ministerstwa Kolei przysta-
pito do zrealizowania IV. dorocznego konkursu
fotograficznego pod hastem: ,,Poznaj swoj kraj".
Konkurs ma na celu uzyskanie zdjec nadajacych
sie do reprodukcji na plakat turystyczny, obra-
zujacy piekno i walory turystyczne naszego kra-
ju. Pozgdane sg przede wszystkim zdjecia
z ludZzmi na tle krajobrazu Ilub architektury
0 nastepujacej tematyce:

I. Rozbudowa Polski socjalistycznej.

Il. Turystyka masowa.

I1l. Krajobraz i regionalizm.

IV. Zabytki historyczne i architektura.
(Najcenniejsze zabytki architektury stylo-
wej, najnowsze budowle itp. Nie nalezy je
jednak traktowa¢ w matych wycinkach
a raczej w catosci).

VI. Nowe formy pracy i zycia w miescie i na
WSi.
Warunki konkursu:
1 W konkursie moze bra¢ udziat kazdy foto-
grafujacy.
2. Uwzgledniane bedg fotogramy dokonane w
roku 1951 lub wcze$niejsze, jednak dotych.

czas nie publikowane ani tez nie nadsy-
tane na konkursy fotograficzne.

o

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Fotogramy musza posiada¢ walory artysty-
czne i odpowiada¢ tematyce konkursu.
Format fotogramow od 13x18 cm do 30x40
cm. Technika dowolna. Fotogramy powyzej
i ponizej tych rozmiar6éw nie bedg uwzgled-
niane. Pozadany jest przede wszystkim
format pionowy prac.

Jeden autor nadesta¢ moze do 20 prac,
Fotogramy nalezy podpisa¢ godiem i po-
da¢ doktadne miejsce i date dokonania
zdjecia. Ponadto nalezy dofgczy¢ zamknie-
tg koperte zaopatrzong w godio a w niej:
a) imie i nazwisko autora, b) adres autora,
¢) wykaz nadestanych fotograméw.

Termin nadsytania prac uptywa z dniem
30 pazdziernika 1951 r. Na przesytce de-
cyduje data stempla pocztowego. Przesyt-
ki nalezy kierowa¢ pod adresem: ,Polskie

Towarzystwo Fotograficzne, Oddziat War-
szawa, Warszawa, ul. Sniadeckich 10" z za-
znaczeniem ,, Turystyczny Konkurs Foto-
graficzny".

Jeden autor moze otrzymac tylko jedng na.
grode za wyjatkiem nagréd specjalnych.
Cztonkowie komisji sedziowskiej mogg nad-
syta¢ prace tylko poza konkursem.

Sad Konkursowy

1) 2 przedstawiciele Ministerstwa Kolei —
Biura Turystyki.

2) 1 przedstawiciel
i Sztuki.

3) 1 przedstawiciel Polskiego Zw. Fotograf,

4) 1 przedstawiciel Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego.

5 1 przedstawiciel Centralnej Rady Zwiaz-
kow Zawodowych.

6) 1 przedstawiciel P. B. P. ,,Orbis".

7) 1 przedstawiciel Spotdzielczego Instytu-
tu Wydawniczego ,,Kraj".

8) 1 przedstawiciel Polskiego Towarzystwa
Fotograficznego.

Organizatorzy zastrzegajg sobie prawo re-
produkcji za wynagrodzeniem nagrodzo.
nych lub zakupionych fotograméw z zacho-
waniem przepiséw Ustawy o Prawie Autor-
skim.

Organizatorzy zastrzegajg sobie prawo re-
produkcji wycinka fotogramu.

Wyniki konkursu zostang ogtoszone w mie-
siecznikach ,, Turystyka" i ,.Swiat Fotogra-
fii".

Rozstrzygniecie konkursu nastapi najpoz.
niej do dnia 31 listopada 1951 r.

Organizatorzy zastrzegaja sobie prawo za-
kupu nadestanych fotograméw wg cennika
Polskiego Zwigzku Fotografikow.

Ministerstwa Kultury
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16. Organizatorzy konkursu ze wzgledu na ak-
cje doboru zdje¢ do wydawnictw zastrzega-
ja sobie prawo zwrotu nadestanych foto-
gramow w terminie do dnia 30 grudnia 51 r.

17. Nagrody Ministerstwa Kolei Biura Tury-
styKki:
I. — zt 1500; Il. — zt 1000; Il. — z+ 800;
IV. — 2 razy po zt 600; V. — 2 razy po
zt 400; VI. — 2 razy po zt 300; VII.—X
po zt 200.
Nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki: Za
najlepsza prace o tematyce ,,Rozbudowa
Polski Socjalistycznej" — zt 1500.
Nagrody specjame Ministerstwa Kolei Biu-
ra Turystyki: 1. Za najlepsza cato$¢ nade-
stanych prac nadajgcych sie do reproduk-
cji na plakat turystyczny — zt 1000; 1l. Apa-
rat fotograficzny dla autora, ktéry po raz
pierwszy bierze udziat w krajowym kon-
kursie fotograficznym i uzyska dodatnig
ocene sadu konkursowego.

Poza tym przewiduje sie szereg dalszych na-
grod oraz wyrdznien i1 zakup nadestanych prac.

PROTOKOL ViII

i zarazem ostatniego posiedzenia Sadu Konkur-

sowego Konkursu fotograficznego ,,Minister-

stwa Rolnictwa i Reform Rolnych pod hastem
~Wie$ w Fotografii.

Sad Konkursowy w skfadzie: Ob. inz. Chylin-
sk ego jako przewodniczgcego, przedst. M. R.
i R. R, Ob. Attas Wojciech, przedstawiciel Min.
Roi. i R. R.,, Ob. mgr Schulz Marian, przedst.
Min. Kult, i Sztuki, Ob. Sunderland Jan, przed-
stawiciel P. Z. F., Ob. Johann Adam, przedsta-
wiciel Centr. Agencji Fotograficznej, Ob. Brze-
zinski Tadeusz, przedstawiciel Zw. Samopomo-
cy Chiopskiej, Ob. inz, Dederko Marian, przed-
stawiciel P. T. F., odbyt osiem posiedzen, na
ktérych rozpatrywano 2017 nadestanych foto-
grafii.

Po wyczerpujagcej dyskusji Sad Konkursowy
uznat, ze:

1 Wsrod nadestanych fotografii nie ma zespo-
tu, stanowigcego serii w rozumieniu warun-
kow Konkursu, wobec tego premia Min.
Rolnictwa i Reform Rolnych w wysokosci
z+ 2.000,— za serie zostanie wigczona na po-
wiekszenie ilosci premii i nagrod.

2. Zadna z prac nadestanych do dziatu Il. nie
zastuguje na . nagrode, wobec tego kwote
te rozdzielono na powiekszenie nagréd w
dziale II. i I

3. Biorgc natomiast pod uwage duzg liczbe do-
brych prac nadestanych szczegdlnie w dziale
I. Sad Konkursowy postanowit powiekszy¢
liczbe nagrod i premii w obu dziatach z 21
do 34.
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4. Premie w dziale 1. podzielono na:

a) 1 premie I. po zt 1000, razem zt 1000,—
2 premie Il. po zt 500, razem zt 1000,—
5 premii Ill. po zt 350, razem zt 1750,—
10 premii IV. po zt 200, razem z+ 2000,—

oraz 4 premie pocieszenia
po zt 100, razem zt 400,—
Razem 22 premie na sume zt 6150,—

b) nagrody w dziale Il. podzielono na:

1 nagr. Il. po z+ 1000, razem zt 1000,—
2 nagr. Ill.po zt 750, razem zt 1500,—
4 nagr. I1V.po zt 500, razem zt 2000,—
4 nagr. C. po zt. 350, razem zt 1400,—

Razem 11 nagréd na sume zt 5900,—

Po ocenie prac w dziale I, Sagd Konkursowy
przyznat premie za nadestane fotografie i to:
I. premie Nr 234 — Ob. Nowickiemu Felikso-
wi z Krakowa, ul. Sw. Tomasza 24
Il. premie Nr 246 — Ob. Kiethriskiej Marii z
Warszawy, ul. Stowackiego 38/46
Il.premie Nr 26 — Ob. Korczykdwnie Janinie
z Olsztyna, ul. Dworcowa 53/1
Il. premie Nr 248 — Ob. Bogackiemu Stani-
stawowi z Krakowa, ul. Krowoderska 67/.
I1l. premie Nr 181 — Ob. Poznanskiemu Ry-
szardowi z Ustronia Slaskiego, Nr 9, pow.
Bystrzyca
I1l. premie Nr 250 — Ob. Hartwigowi Edwardo-
wi z Warszawy, Al. Jerozolimskie 31/12
I1l. premie Nr 132 — Ob. Trabszowej Helenie
z Wroctawia, ul. Obornicka 94/16
Il. premie Nr 254 — Ob. Koczwarskiemu Ste-
fanowi z Ciechanowa, ul. Narutowicza 5

IV. premie Nr 60 — Ob. Baranowskiemu Wita-
dystawowi z Cieszpoza pta Miechucino,
pow. Kartuzy

IV. premie Nr 198 — Ob. Szpakowi Antoniemu
z Boncza pta Krasnieczyn, powiat Kras-
nystaw

IV. premie Nr 207 — Ob. Pawlasowi Andrzejo-
wi z Krakowa, ul. Rynek Podgorski 3

IV. premie Nr 73 — Ob. Konopkowej Ewie z
Krakowa, ul. Fatata 96/42

IV. premie Nr 127 — Ob. Wojciechowskiemu
Cz. z Opoczna, ul. Kotomuma 19

IV. premia Nr 31 — Ob. Rutkowskiemu Henry-
kowi z R6zna Nr 8, pow. Aleksandrow
Kujawski

IV. premie Nr 194 — Ob. Judekowi Kazimie-
rzowi z Plewisk pta Poznan 18, ul. Grun-
waldzka 22

IV. premia Nr 238 — Ob. Kotodziejowi Edwar-
dowi z Krakowa, ul. Gdynska - Boczna 3

IV. premia Nr 166 — Ob. Musiatowi Stefanowi
z Sosnowca, ul. Legionéw 18/4



IV. premia Nr 150 — Ob. Stefanskiej Jadwidze
z Wsi Lipie pta Starachowice, woj. Kie-
leckie

Premie pocieszenia Nr 231 — Ob. Karpowiczo-
wi Alfredowi z Warszawy, ul. Hoza 66/68

Premie pocieszenia Nr 34 — Prasie Demokra-
tycznej ,,Nowa Epoka" (Autor nieznany)

Premie pocieszenia Nr 171 — Ob. Osinskiemu
Wiadystawowi z Tomaszowa Maz., ulica
Stawowa 1-1

Premie pocieszenia Nr 229 — Ob. Suszkiewi-
i:z%_vgej Alicji z Sandomierza, ul. Podwa-
e

5. W dziale Il. nagrode Ministerstwa Kultury

i Sztuki przyznano pracy oznaczonej godiem

,Plan"

Il. nagrode pracy oznaczonej godiem ,Hen-
rieta"

I1l. nagrode pracy oznaczonej godiem ,Me-
Wa"

I1l. nagrode pracy oznaczonej godtem ,Zot"

IV. nagrode pracy oznaczonej godiem
,Dzik"

IV. nagrode pracy oznaczonej godiem ,,Zyg-
munt”

IV, nagrode pracy oznaczonej godiem
»,sSonda"

IV. nagrode pracy oznaczonej godtem ,ES-
De"

V. na?rode pracy oznaczonej godiem ,Ste-
an"
V. nagrode pracy oznaczonej godiem ,,Blys-
kawica
V. nagrode pracy oznaczonej godiem ,Po-
step”
V. nagfé)q% pracy oznaczonej godiem ,,Ma-
nati
Po otwarciu kopert okazato sie, ze autorami
prac w dziale Il. byli:
Nr. 249 godio ,Plan" Ob. Hartwig Edward z
Warszawy, al. Jerozolimskie 31 m. 12
Nr 190 godto ,,Henrieta” Ob. Uklejowski J. z
Gdyni, ul. Slaska 55/3
Nr 242 godio ,,M°wa*“ Ob, Wdowinski Zdzi-
staw z Warszawy, ul. Pruszkowska 6
m. 295
Nr 232 godio ,.Kot" Ob. Jarochowski Konstan.
ty z Krakowa, ul. Basztowa 15/12a
Nr 230 godio ,,Dzik" Ob. Falkowski Edward
z Warszawy, ul. Sniadeckich 18
Nr 244 godto ,Zygmunt" Ob. Kondracki W.
z Warszawy, ul. Czarneckiego 7/2
Nr 247 godio ,,Sonda" Ob. Rvbak Stanistaw z
Warszawy, ul. J. Dgbrowskiego 40/1
Nr 213 godio ,,ES-DE" Ob. Dootuszewski Ste-
fan z Grodziska, ul. Skarbka 2 m. 2
Nr 240 godio ,Stefan™ Ob. Matyjaszkiewicz S.
z todzi, ul. Targowa 61

Nr 241 godio ,,Btyskawica" Ob. Wiszniewski
Piotr z Bydgoszczy, ul. Sienkiewicza
nr 23

Nr 214 godto ,,Postep” Ob. Stapifiski Bronistaw
z Katowic, ul. Mariacka 30 ofic. m. 4

Nr 251 godto ,,Marian” Ob. Adamczak Marian
z Kaszczora pow. Wolsztyn, wojew-
Poznan.

Na tym Sad Konkursowy prace zakonczyt.
Protokotowat E. Londzin

Podpisy Sgdu Konkursowego
Inz. Chylinski Atlas Marian Schulz

Polski Zwigzek Fotografikdéw

~FOTOGRAFIKA W StUZBIE REALIZMU
SOCJALISTYCZNEGO"

KONKURS ZAMKNIETY DLA CZtONKOW
P. Z F.

Fotografika polska po 6-ciu latach- walki o no-
wa, socjalistyczng treS¢ w sztuce, po przetama-
niu wielu trudno$ci, nawykdéw i oporow, maja-
cych swe Zrodto w niestawnej przesztosci w tej
dziedzinie plastyki — kosmopolityZzmie i jego
naturalnym wykwicie: bezideowosci i formaliz-
mie — w przekonaniu, iz moze sie poszczycié
powaznymi osiggnieciami na polu zmagan o
sztuke prawdzwego dzi$ socjalistycznego jutra
— podejmuje generalng probe ukazania szero-
kiemu ogotowi swych dotychczasowych o0sigg-
nie¢, swej woli stuzenia klasie robotniczej w jej
walce o sprawiedliwo$¢ spoteczna, o gileboko
ludzka, socjalistyczng sztuke.

Fotografice polskiej nic co zwigzane z mieg-
dzynarodowg walkag o nowy porzadek S$wiata,
0 socjalizm, nie jest obce. R&éznymi drogami
stara sie odda¢ gtebokag tres¢ zachodzacych
przemian spotecznych, piekno i rado$¢ nowego
zycia. Pragnie dotrze¢ do gtebokich Zrédet idei
jednoczacej setki milionéw ludzi w walce o po-
koj, pragnie ukaza¢ nowego cztowieka w jego
trudnym zmaganiu o lepsze, piekniejsze zycie,
W jego codziennej pracy: w warsztacie, fabryce,
na budowie — pracy — bedacej przedmiotem
jego dumy i radosci.

W szlachetnym zespoleniu cztowieka i narze-
dzia pracy, pracy warunkujacej istnienie, ale nie
bedgcej zrodtem wyzysku cztowieka przez czto-
wieka, w wspotzawodnictwie o lepsze wyniki,
0 jakos$¢ produkcji i oszczedno$¢ — w ruchu ra-
cjonalizatorskim, w nawigzaniu do do$wiadczen
i osiggnie¢ naszego brata i przyjaciela: Zwiaz-
ku Radzieckiego — widzimy nowa, socjalistycz-
na, gteboko humanistyczng i romantyczng tres¢
naszych czasow.
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Ten wysitek, bunt, rado$¢, godnos¢ cztowie-
ka, pragnienie statego wznoszenia zycia na
wyzszy, doskonalszy poziom — to motywy pa-
lety fotografika, to chcemy ukaza¢ jako plon
konkursu, ktéry ogtaszamy jednocze$nie pod
protektoratem Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Hasto konkursu: , Fotografika w stuzbie soc-
realizmu".

Konkurs ma charakter zamkniety — dostep-
ny jest tylko dla cztonkéw Polskiego Zwigzku
Fotografikbw, ma bowiem ukaza¢ nasze o0sigg-
niecia i dazenia, ma da¢ bogaty materiat do kry.
tyki i samokrytyki — ma zorientowa¢ nas na
jak’'m etapie jesteSmy, co osiagneliSmy, co zro-
bi¢ nam wypada, aby przyspieszy¢ wykonanie
naszego planu produkcyjnego, przyspieszy¢
marsz sztuki polskiej do socrealizmu. (Z. P.)

Warunki konkursu:

Ze wzgledu na ewentl. pokaz pokonkursowy
lub mozliwo$¢ wigczenia eliminowanych prac
do dorocznej Wystawy Fotografiki cztonkow P.
Z. F., pozadane sg prace o formatach wystawo-
wych. Termin nadsytania prac uptywa z dniem
1 10. 51. Ilo$¢ prac nieograniczona. Na pra-
cach nalezy podac tytut i godto. Wykaz prac
i nazwisko autora zatagczyé w osobnej kopercie
opatrzonej w godto.

Przewidziane sg trzy nagrody M<n. Kultury
i Sztuki: | — z+ 2000,—; Il — zt 1500.—; Il —
z+ 1000.—.

Praca nagrodzona na konkursie nie moze uzy-
ska¢ nagrody na wystawie PZF. Do Jury kon-
kursu zostang zaproszeni przedstawiciele Swia-
ta pracy. Rozstrzygniecie konkursu nastgpi do
20 pazdziernika rb.

Il Wystawa Fotografiki, cztonkéw PZF.

Niezaleznie od konkursu, Zarzad PZF przy-
stepuje do zorganizowania w roku biezagcym
Il Wystawy Fotografiki cztonkéw PZF. Wy-
stawa ta, podobnie jak wystawa zesztoroczna,
ma na celu zobrazowanie naszej twdrczosci ar-
tystycznej.

Znaczenia tej wystawy dla popularyzacji foto-
grafiki i naszego zwigzku — nie musimy pod-
kre$laé. Temat i format dowolny. Pozadana
tematyka spofeczna, obrazujgca naszg rzeczy-
wisto$¢. Termin nadsytania prac do dnia 30-go
pazdziernika rb. Na pracach nalezy umiesci¢
tytut i nazwisko autora. Prosimy o nadsylanie
prac bez kartondw i oprawy. W mysl uchwaty
Walnego Zgromadzenia w r. 1951 zostaty znie-
sione optaty wpisowe. Przewidziane sg nagro-
dy i wyrdznienia (nagrody podamy w nastep
nym biuletynie).

Wystawa bedzie zorganizowana w Warsza-
wie w koncu roku i nastepnie na koszt CBWA
odbeda sie pokazy w miastach wojewodzkich.
Istnieje mozliwo$é zakupu prac przez Min. Kult,
i Sztuki, celem wysiania wystawy za granice.
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Nie watpimy, ze w wystawie wezmg udziat
wszyscy cztonkowie PZF, zgodnie z uchwaty
Walnego Zgromadzenia.

Prace n awystawe i konkurs nalezy przesytac¢
na adres Sekretariatu, Warszawa, ul. Sniadec-
kich 10. (L. S)

NARADY TWORCZE AKTYWU CZLONKOW
P. Z F.

W trosce o wyrobienie polityczne cztonkéw
PZF, tak niezbedne w ich tworczosci artystycz-
nej, Zarzad postanowit sporadycznie zwotywac
Narady Tworcze aktywu cztonkéw, na ktorych
omawiane bedg najaktualniejsze problemy na-
szej tworczosci w obliczu budownictwa socja-
lizmu.

Na pierwszej Naradzie Tworczej, zorganizo
wanej tytutem proby, dla czionkow miejsco-
wych, ktéra odbyta sie przy udziale Prorektora
Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie,
prof. Antoniego tyzwanskiego, omoéwiono w
wyczerpujacy sposob role fotografika w dzisiej-
szej rzeczywistosci. Na bazie zywrej dyskusji,
jaka sie wywigzata, zebrani doszli do zrozumie-
nia konkretnych form realizmu socjalistycznego.

Nalezy stwierdzi¢, ze pierwsza Narada Twor-
cza data zebranym bardzo obfity materiat ideo-
logiczny, tymbardziej, ze prof. Lyzwanski —
sam fotografik, w spos6b zajmujacy i bardzo
przystepny przeniost zagadnienia socjalizmu na
ptaszczyzne sztuki fotograficznej.

Na Naradzie Tworczej omoéwiono wspolnie
znaczenie konkursu pt.: ,,Fotografika w stuzbie
realizmu socjalisytcznego”. (A. J.)

NARODOWA POZYCZKA ROZWOJU
St POLSKI

Zarzad PZF wezwat drogg prasowsq i listowng
wszystkich artystow fotograféw, zrzeszonych
i niezrzeszonych, do masowego podpisywania
pozyczki, wyznaczajgc mocg uchwaty Zarzgdu,
minimum 5% dochodu osiggnietego z tytutu
dziatalnosci artystycznej w r. 1950. Cztonko-
wie PZF ktorzy nie osiggneli dochodéw w roku
1950 powinni subskrybowac nie mniej niz 60%
Sredniego dochodu miesiecznego uzyskanego w
roku 1951.

Wedtug informacji otrzymanych z terenu,
wszyscy cztonkowie PZF subskrybowali po-
zyczke w kwotach wyzszych, dajac tym wyraz
zrozumienia znaczenia Narodowej Pozyczki
Rozwoju Sit Polski dla gospodarki narodowej.

OBJAZD | WYSTAWY PZF Z R. 1950

O wartos$ci artystycznej i dydaktycznej wy-
stawy fotografiki prac cztonkéw PZF, ktdéra od.
byta sie w grudniu 1950 r. w Warszawie $wiad-



czy fakt, ze wystawa ta, przejeta przez Central-
ne Biuro Wystaw Artystycznych, zdobyta duze
uznanie w todzi, gdzie ostatnio byta wystawio-
na.

Liczne recenzje w prasie miejscowej pozy-
tywnie wyrazaty sie o wystawionych fotogra-
mach. W recenzjach spotykato sie réwniez
ostrg i rzeczowg krytyke co do niektorych prac
obcigzonych jeszcze balastem idealistycznym.
Lecz i tu krytyczne recenzje podkre$laty kolo-
salny przetom w formie i tresci, rzetelne proby
przestawienia sie na nowe drogi sztuki.

tadna i estetyczna szata zewnetrzna wysta-
wy, 0 ktorg zatroszczyto sie CBWA podniosta
wizualng warto$¢ wystawy.

Wystawa przeniesiona zostata do Sopotu,
gdzie byta wystawiona w ramach IV Festiwalu
Sztuk Plastycznych, po czym przewiduje sie
obestanie wystawg kilku miast wojewodzkich.

©. 1)

WYZSZE SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE
FOTOGRAFIKI

W rozpracowaniu koncepcyjnym znajduje sie
sprawa wyzszego szkolnictwa artystycznego.
Wedtug wstepnych wiadomosci, nie jest wyklu-
czone zorganizowanie studium fotografiki przy
Akademiach Sztuk Plastycznych w Warszawie
i Krakowie.

BIURO STUDIOW | ZLECEN PRZY PZF.

Stosownie do zyczenia Min. Kult, i Sztuki,
Polski Zwigzek Fotografikdw przystepuje do
rozpracowania i ewentl. zorganizowania komor-
ki koncepcyjnej pn. ,Biura Studiéw i Zlecen
przy PZF*“. Do zadan projektowanej komorki
nalezatoby opracowywanie koncepcyjne wy.
dawnictw fotograficznych, zorganizowanie po-
$rednictwa zlecen i sprzedazy fotogramow.

PRAWO DO PRACOWNI

Zabiegi Zarzadu PZF o przyznanie fotografi-
kom, cztonkom naszego zwigzku, prawa do po-
siadania pracowni, zostaty czesciowo pozytyw-
nie zatatwione przez Min. Kult, i Sztuki.

W wypadku zakwestionowania posiadanej
pracownli, nalezy wnie$¢ umotywowane poda-
nie do Min. Kult, i Sztuki, zaopatrzone w opinie
PZF. Min. Kult, i Sztuki po rozpatrzeniu po-
dania, zaopiniuje sprawe wiadzom kwaterun-
kowym.

Zarzad PZF wkrotce wystgpi bezposrednio
do Min. Gosp. Komunalnej o przyznanie prawa
do pracowni wszystkim zainteresowanym foto-
grafikom zrzeszonym w PZF,

REJONOWI MEZOWIE ZAUFANIA

W zwigzku z uchwatg Walnego Zgromadze-
nia PZF w r. 1951 oraz wezwaniem Zarzadu
(Biuletyn Nr 11), w sprawie powotania w mia-
stach wojewddzkich Mezéw Zaufania, Zarzad
PZF zaakceptowal do chwili obecnej nastepu-
jacych kandydatéw wysunietych przez poszcze-
g6lne osrodki:

1 Wojew. Bydgoskie — kol. Piotr Wisz-
niewski,

2. Wojew. Slaskie — kol. Halina Idziakowa,

3. Wojew. todzkie — kol. Irena Strzemie-

czna,

4. Wojew. Wroctawskie — kol. prof. dr Wi-
told Romer,

5. Wojew. Poznanskie — kol. Zygmunt Ob-
rapalski.

Przypominamy pozostatym osrodkom o ko-
niecznosci natychmiastowego dokonania wybo-
row Mezow Zaufania i nadestania do Zarzadu
odpowiedniego protokotu. Zarzad PZF prag-
nie poprzez konsultacje z Mezami Zaufania na-
wigzac blizszy kontakt z terenem.

SPRAWA NAGROBKA JANA BUtHAKA

W celu usprawnienia akcji budowy nagrobka
Jana Buthaka, Zarzad PZF upowaznit do zaje-
cia sie tg sprawg kol. inz. St. Turskiego, wielo-
letniego przyjaceila Zmartego.

Po wptynieciu zadeklarowanych ofiar, przy-
stgpimy do zorganizowania matego konkursu
projektu nagrobka i opracowania wstepnego
kosztorysu budowy.

KOMISJA KWALIFIKACYJNA PZF

Uchwatg Zarzadu, posiedzenia Kom. Kwalif.
odbywac sie bedg w poczatku ostatniego mie-
sigca kwartatu (marzec, czerwiec, wrzesien i
grudzien).

NOWI CZLONKOWIE PZF

Decyzjg Zarzadu opartg na opinii Komisji
Kwalifikacyjnej, zostali przyjeci do PZF naste-
pujacy nowi cztonkowie:

1 Czarnecki Alojzy, Torun, ul. Chetminska 4,

2. Jankowski Maksymil., Gdansk-Wrzeszcz,
ul. Miszewskiego 18 m. 4

3. Stobik Franciszek, Katowice,
m. 3,

4. Hartwig Helena, Warszawa, Al. Jerozo-
limska 31,

5 Mystkowski Pawet, Warszawa, ul. Wale-
cznych 12 m. §,

6. Smietariski Adam, Opole, ul. Krakowska
nr 30a.

Rynek 4,

3l
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Z zatobnej karty

W Warszawie dnia 18 sierpnia 1951 r.
zmart w 47 roku zycia inz. Henryk Ku-
kowski, b. kier. Referatu Fotografii w Mi-
nisterstwie Spraw Zagranicznych oraz
cztonek Polskiego Zwigzku Fotografikdw.

Zmarty byt przed wojng diugoletnim
cztonkiem Warszawskiego Towarzystwa
Fotograficznego. Pogrzeb odbyt sie na
cmentarzu Powagzkowskim w Warszawie,

's’é pamieci Zmartego!

Errata

W nr 22 w artykule R. Kreysera pt. Lampy
btyskowe, zakradty sie nastepujgce biedy:

1 Wykresy Nr 2 i 4 zostaly zamienione miej-
scami i napis pod kazdym z nich nie zgadza
sie z jego trescia.

2. Wiersz 11 od dotu na str. 20 wydrukowano:

To= T — 1/2T, (T = czas potow,
kowy, liczony od

powinien brzmieé¢ prawidtowo:
To= T —1/2Tc (T — czas potdw-

kowy, liczony od
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