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MIRON KOLAKOWSKI

Projekt Konstytucji a P. T. F

W panstwie socjalistycznym, lub zmierzaja-
cym do realizacji socjalizmu (takim jak np, o
ustroju demokracji ludowej) konstytucja nie mo-
ze by¢é programem. Musi ona odzwierciedla¢
rzeczywistos¢ i stanowi¢ bilans dotychczasowych
osiggnie¢ panstwa. Jezeli tym warunkom nie od-
powiada nie jest wowczas rzeczywistg konsty-
tucja lecz fikcyjngl). Oczywiscie takie sformuto-
wanie zagadnienia ustawy zasadniczej, jakg jest
konstytucja, nie oznacza wecale, iz ma ona za-
sklepia¢ sie w przesztosci i przez swe dopaso-
wanie do okre$lonej czasowo rzeczywistosci ha-
mowacé rozwoj. Jezeli bowiem okresla si¢ kon-
stytucje jako bilans osiggnie¢ — to musi s;e
przez to rozumie¢ bilans otwarcia, w ktorym
chodzi o ustalenie osiggnie¢ panstwa i stworze-
nie przez to mozliwosci startu w przysztos¢. Jest
rzeczg jasng, ze zasadnicze zmiany w bazie go-

* Lenin W. J. — Dziela, IV wyd. ro6. t. 15 str. 308.
J. Stalin — ,,Zagadnienia Leninizmu™ tt. polskie — War-
szawa, 1950. Jest rzeczg jasna, ze odzwierciadlajac rze-
czywisto$¢ konstytucja w pierwszym rzedzie musi wyra-
zac rzeczywisty uklad sit klasowych w panstwie.

spodarczej panstwa pociggajg nastepnie za sobg
konieczno$¢ zmian w nadbudowie ustrojowej,
ktdérag prawniczo okresla konstytucja. Zycie usta-
wicznie rozwija sie i nowe etapy rozwoju stwa-
rzaja potrzebe nowych rozwigzan prawnych.

Zycie spoteczne jest r6znorodne i sktada sie
z wielkiej ilosci czastek razem dopiero tworza-
cych cato$¢. Kazda z tych czastek ma swoje
miejsce i znaczenie. Skoro wiec dyskusja kon-
stytucyjna ma by¢é mozliwie petna i wszechstron-
na nie powinno w niej brakowac gtosu, omawia-
jacego zagadnienia fotografii, jej miejsca i zna-
czenia w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej.

W Polsce Ludowej fotografia artystyczna zdo-
byta sobie petne prawo obywatelstwa jako jedna
z gafezi sztuk plastycznych. Projekt zajmuje sie
problemami sztuki w dwoch zasadniczych arty-
kutach: 62 i 64. Pierwszy z nich w ustepie pierw-
szym zapewnia obywatelom Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowej prawo do korzystania ze
zdobyczy kultury i do tworczego udziatu w roz-
woju kultury i do twérczego udziatu w rozwoju



kultury narodowej, w ustepie drugim za$ przy-
nosi gwarancje realizacji tego prawa poprzez:
»,fozwoj i udostepnienie ludowi pracujgcemu
miast i wsi wydawnictw ksigzkowych i prasy,
radia, kin, teatrow, muzedéw i wystaw doméw
kultury, klubéw, Swietlic, wszechstronne popie-
ranie i pobudzanie tworczosci kulturalnej mas
ludowych i rozwoju talentéw twdrczych".

W art. 64 projektu moéwi sie¢ w sposob dekla-
ratywny o tym, ze Polska Rzeczpospolita Ludo-
dowa troszczy sie o rozwoOj literatury i sztuki,
wyrazajacych potrzeby i dgzenia narodu, odpo-
wiadajgcych najlepszym tradycjom tworczosci
polskiej".

Istotnymi zatem postulatami panstwa wysu-
nietymi w zakresie twdrczosci artystycznej jest
z jednej strony zapewnienie obywatelowi prawa
korzystania i brania udzialu w twodrczosci arty-
stycznej w spos6b masowy, a z drugiej zapewnie-
nie odpowiedniego oblicza ideologicznego — spo-
fecznego sztuce polskiej.

Fotografia nalezy do tych gatezi twdrczosci
artystycznej, ktére w sposob wyjatkowo korzyst-
ny dla narodu moga oba te postulaty spekid.
Z jednej przeciez strony sam charakter technicz-
ny fotografii daje jej mozliwosci masowego roz-
woju. Dalej dzieki tatwej do zrozumienia tresci
artystycznej przed fotografig stoi olbrzymie za-
danie wychowania mas konsumentéw sztuki, wy-
rabiania ich smaku artystycznego i wytwarzania
w nich potrzeby korzystania ze zdobyczy kultu-
ry plastycznej. W dziedzinie oblicza ideologicz-
no-spotecznego fotografia ze wzgledu na swgj
charakter ma wielkie mozliwosci rozwoju realiz-
mu socjalistycznego. Chwytajagc bowiem zycie
bezposrednio i ,,na goragco” w ramy obrazu foto-
graficznego, daje sposobno$¢ tworzenia fotogra-
moéw najbardziej odpowiadajgcych socjalistycz-
nej rzeczywistosci. Z drugiej za$ strony operu-
jac barwami biato-czarnymi nie stwarza pokus
szczegOlnie niebezpiecznych np. dla malarza za-
gubienia tresci obrazu na rzecz formalistycznej
gry koloréw. Fotografia jesli chce by¢ sobg
musi odtwarzac zycie a nie snu¢ fantazji na jego
temat. Indywidualizm i talent tworczy natomiast
moga sie przejawia¢ w umiejetnosci obserwacji
zycia, komponowania obrazu fotograficznego oraz
wyboru wycinka rzeczywistosci, podkreslajgcego
istote i typowos$¢ zjawisk.

Juz w 1885 r. Bolestaw Prus powiedziat, ze
sztuka... ,,nie odrywa nas od rzeczywistego Swia-
ta, ale raczej w nim samym uczy nas wyszukiwac
stron pieknych... Ona nie podstawia urojen i
ztudzen zamiast prawdy, ale z rzeczywistosci
wydobywa tre$¢ piekng i uczy jg odnajdywac
w zyciu codziennym..." Te stowa wygladajg jak-
by byty pisane z myslag o fotografii. Zadaniem
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twodrczosci fotograficznej — w dzisiejszych cza-
sach przemian rewolucyjnych przezywanych
przez nasz naréd — jest wiasnie wydobycie i
ukazanie tych przemian oraz ich piekna. Nie
watpliwie takie zadania stawiajg art. 62 i 64
projektu konstytucji sztuce w ogéle, a twoérczo-
$ci fotograficznej w szczegdlnosci.

Konfrontacja tych zadan z dzisiejszg rzeczy-
wisto$cig w ruchu fotograficznym w Polsce wy-
kazuje, ze Polskie Towarzystwo Fotograficzne,
oparte na szerokiej bazie demokratycznej, w ca-
tej swej dziatalnosci konsekwentnie od szeregu
lat zadania te realizuje. O ile chodzi o maso-
wos¢ — to chyba dostateczng wymowe ma fakt,
ze obecnie po 5 latach dziatalnosci P. T. F. ma
ono juz 18 zywotnych oddziatéw, skupiajacych
okoto 3000 czionkéw. Oddziaty P. T. F. fak-
tycznie kierujg w terenie catym ruchem fotogra-
ficznym, a po przez swe kota siegajg do fabryk
i innych zakltadéw pracy, ksztatcagc w masach
pracujacych zarowno odbiorcow jak i tworcow
w sztuce fotograficznej. Liczne kursy na pozio-
mie dla poczatkujgcych, dla zaawansowanych i
wreszcie na najwyzszym poziomie, odbywajgce
sie w catej Polsce i cieszgce sie duzym powodze-
niem oraz frekwencjg sprawiaja, ze poziom foto-
grafii w Polsce wybitnie sie podnosi i ze w tej
dziedzinie zajmujemy pozycje jedng z czoto-
wych w $wiecie. Tworzone przez P. T. F. sekcje
miodziezowe i utrzymywane zywe kontakty ze
Swietlicami przyczyniajg sie do powiekszania
kadr fotograficznych i wykrywania ws$rdéd nich
talentow, ktore otacza sie troskliwg opieka.
A trzeba podkresli¢, ze P. T. F. opiera sie na
szerokiej podstawie demokratycznej, nie uzna-
jac elitaryzmu.

Jako charakterystyczny obrazek, Swiadczacy
o roli wychowawczej dziatalnosci Polskiego To-
warzystwa Fotograficznego przytoczy¢ trzeba
szybki rozwdj frekwencji na wystawach. W re-
zultacie przez czeste wystawy, urzadzane w ca-
tej Polsce przez poszczeg6lne oddziaty P. T. F,,
0 stale wzrastajgcym poziomie artystycznym —
przetamana zostata poczatkowa nieufno$¢ spo-
feczenstwa do tworczosci fotograficznej, ktorg
obecnie masy zaczynaja juz doskonale rozumieé
i ceni¢. Kiedy w 1946 roku przecietna wystawa
oddziatowa mogta liczy¢ na okoto 100 osob zwie-
dzajacych — to obecnie przecigtnie takg wysta-
we zwiedza okoto 2.000 — 3 000 osdb, a sg i wy-
stawy odwiedzane przez 7.000 — 10.000 widzo6w.
Zwiedzajgcy przestali juz by¢ biernymi widzami,
ale zwiedzajgc, dyskutujg; zdarzajg sie powaz-
ne polemiki co do wartosci poszczeg6lnych obra-
z6w, publiczno$¢ chetnie bierze udziat w ankie-
tach urzadzanych w czasie wystaw — wykazuje
ona zywe zainteresowanie. Stara sie zrozumiec



na czym polegaja zalety lub wady obrazéw, oce-
nia kompozycje, ujecia, sposéb patrzenia foto-
grafujacego. Wychowanie artystyczne Swieci
petne triumfy.

W zakresie tematyki i poziomu ideologiczno-
spotecznego rzuca sie w oczy olbrzymi postep.
O ile w pierwszych latach po wyzwoleniu domi-
nowat jako temat bezosobowy i kosmopolityczny
krajobraz, o tyle obecnie cztowiek, zycie spotecz-
ne, praca, walka o pokdj, realizacja planu 6-
letniego — staty sie przedmotem zainteresowan
tworcow w dziedzinie fotografii. Pierwsze Pol-
skie Towarzystwo Fotograficzne juz wkrotce po
wyzwoleniu zorganizowato konkurs i wystawe
pod tytutem ,,Praca Robotn ka i Rolnika", a w
roku biezacym Oddziat Poznanski P. T. F. wy-
stapit z piekng i wartoSciowg wystawg pod tytu-
fem ,Realizm Socjalistyczny w Fotografii".

JURIJ JEKIELCZIK

Ruch fotograficzny nadaza za rytmem czasow
dzisejszych i jest zdecydowanym szermierzem
w walce o socjalistyczng przysztos¢.

To, co konstytucja méwi o zadaniach sztuki
i masowosci jej, w dziedzinie fotografii jest juz
realizowane, a przepisy projektu sg w peini od-
biciem istniejgcej rzeczywisto$ci oraz ustalajg
bilans otwarcia dla dalszego startu w kierunku
socjalizmu.

Zarbwno ramy organizacyjne Polskiego To-
warzystwa Fotograf cznego jak i jego dotych-
czasowy dorobek pozwalajg przypuszczaé, ze
ruch fotograficzny w Polsce moze i powinien do-
tozy¢ swojg cegietke do budowy nowej przy-
sztosci naszej Ojczyzny. Dlatego projekt kon-
stytucji P. T, F. .wita z zadowoleniem i uwaza
go za zobowigzanie do dalszej wytezonej pracy
organizacyjnej i tworczej.

Fotografia jako sztuka plastyczna}

Sztulki plastyczne odtwarzajg w formie wi-
dzialnej zjawiska rzeczywistosci, przetworzone
w Swiadomosci artysty. RzeZzba odtwarza przed-
miot w postaci bryly, w przestrzeni tréjwymia-
rowej. Malarstwo, fotografia i grafika realizujg
to samo w przestrzeni dwuwymiarowej (tj. na
ptaszczyznie)

Tak wiec, pomyst, idea artysty, realizuje sie
w konkretnej fermie wzrokowej, ktorg artysta
wyraza w przestrzeni tréjwymiarowej (rzezba)
lub na ptaszczyZnie (obraz, fotogram sztych itp.).

Artysta malarz moze odda¢ dowolne zjawisko
lub wydarzenie farbami na ptétnie, malujac je
z pamieci. Jeden raz widziane i zapamietane
zjawisko lub pejzaz juz bedg dla niego materiatem
w pracy tworczej.. Procz tego, przestudiowawszy
nature, moze odtworzy¢ jg w najbardziej dogod-
nym i przemyslanym oswietleniu i barwie, wyko-
rzystujgc w tym celu przygotowane bruliony
i szkice.

Artysta malarz posiada mozno$¢ syntezy. Two-
rzac obraz na ptétnie, moze potaczy¢ w tym obra-
zie wyniki wrazen doznawanych w czasie roznym.
W jednej postaci mogg wspotistnieC w nowej
jednosci cechy licznych widzianych przez niego
zywych ludzi; podporzadkowujac wszystkie ele-
menty swego dzieta i swoje mistrzostwo zasad-
niczej idei dzieta, osigga on konieczne artystyczne
uogdlnienie.

# Jest to ttumaczenie Il rcwdizatu z ksigzki radziec-
kiego autora, laureata Premii Stalinowskie!, J. Jekielczika
p. t. ,,Mistrzostwo plastyczne w fotografii”. Wyd. Goaki-
noizdat, Moskwa 1951

Wielki rosyjski malarz-marynista 1. Ajwa-
zowskij, tworzac jedno ze swoich najlepszych
i najpopularniejszych ptocien ,Dziewigta fala”,
nie mogt, oczywiscie, przez caty czas tworzenia
obrazu, mie¢ przed oczami morza takim-, jakim
je przedstawit. Liczne szkice i warianty obrazu
pokazujg, jak stopniowo uktadat sie 6w obraz
morza, jaki pamietamy z obrazu ,,Dziewiata fala".

Na szkicach widzimy to zach6d na wzburzo-
nym morzu, to fale, to szczatki rozbitego okretu
i ludzi zalewanych wodg. Malarz, jak o tym
Swiadczg szkice, starannie studiowat nature, a po-
tem juz syntetyzowat swoje Obserwacje w jednym
skoniczonym obrazie.

W odroznieniu od malarza lub grafika artysta-
fotograf jest w prostej i bezposredniej zaleznosci
od obiektu natury, ktéry odtwarza. Wszystko to,
co odtwarza artysta-fotograf, powinno znajdowac
sie w polu widzenia obiektywu w zgodnym z za-
rPierzeniem fotografa stanie, ugrupowaniu i oswie-
tleniu.

Lecz pomimo tego, ze sposoby i technika pracy
nad stworzeniem obrazu malarskiego i fotogra-
ficznego sg zupetnie rozne, to prawa i metody
budowy obrazu artystycznego w tych dwaoch sztu-
kach plastycznych bedg pod wielu wzgledami bar-
dzo podobne. Znajomo$¢ malarstwa i jego praw
moze byC bardzo pozyteczng w pracy fotografa-
artysty. Srodki odtworcze, z ktérych korzysta
artysta-malarz, nie mogg by¢, naturalnie, mecha-
nicznie przeniesione do fotografii, gdyz technika
jej i metody odtworcze sg zbyt odmienne; jed-
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nakze sposoby artystycznego wypowiadania sie,
prawa harmonii wzrokowej majg i zawsze beda
miaty duzo wspdlnego.

Osobliwos¢ fotografii jako sztuki, jako spol
sobu przedstawienia rzeczywistosci ckresia zdol-

petnego wyrazu jezyka nowej sztuki, fotografowie
unikali wszystkiego, co méwito o fotograficznosci,
wierzac, ze tylko nasladowanie malarstwa zbliza
ich do sztuki i czyni ich dzieta artystycznymi.

~NJednak prace fotograficy,pe, w ktérych wszyst-

noSC jej najbardziej prawdziwego, a czesto i do-J*kie Srodki artystyczne podporzadkowano daze-

kumentarnego przedstawienia ludzi i przedmio-
tow, zdarzen i zjawisk wspotczesnej rzeczywi-
stosci. Posiadajac zdolno$¢ utrwalania zdarzen
w chwili ich dokonywania sie, fotografia jako
sztuka odtwdrcza nabiera na skutek tego specjal-
nych zalet, ktére nie sg wtasciwe zadnej ze sztuk
plastycznych.

Na umiejetnosci spostrzegania ideowo-politycz-
nego znaczenia tego lub innego zjawiska albo wy-
darzenia rzeczywistosci, znalezienia mu odpo-
wiedniej artystycznej formy (o$wietlenie, uktad
przed obiektywem, charakterystyczny nastrdj),
ktéra by doprowadzita jego istote do Swiadomosci
widza, polega sztuka artysty-fotografa.

Fotograf-mistrz posiada $rodki i mozliwosci
zorganizowania elementéw swego obrazu dla jak
najpetniejszego wyjawienia zasadniczej idei
dzieta, zupetnie podobnie, jak maja tg samg moz-
liwo$¢ mistrzowie innych kierunkow sztuk pla-
stycznych. Lecz mozliwosci i $rodki artystycz-
nego jezyka fotografii roznig sie od $rodkéw in-
nych sztuk plastycznych; i Zle, jesli poszczegdlni
mistrzowie fotografii widzg zasadniczy cel swej
dziatalno$ci nie w poszukiwaniach prawidtowej,
wiasciwej dla daneji tresci fotograficznej formy
artystycznej, a w Slepym mechanicznym i bez-
mys$inym kopiowaniu technicznych sposobéw ma-
larstwa, dbajac gtéwnie o zewnetrzng strone i ze-
wnetrzne podobienstwo faktury plastycznej. Pa-
mietamy jeszcze galerie fotogramOw imitujacych
»rysunek otdwkowy", ,.rysunek weglem", ,malar-
stwo olejne”. Jedynym dazeniem fotografow,
ktorzy pracowali nad tymi zdjeciami, byto mniej
lub wiecej doktadne imitowanie faktur malarskich,
to znaczy, struktury powierzchni obrazu. W tym
celu opracowali oni swoje zdjecia w sposob jak
najbardziej skomplikowany, stosujac farby olejne
i drukarskie, uzywajac pendzli, nasladujac roz-
mazy i ,,bliki", charakterystyczne dla malarstwa.
Na tym polegaty metody tak zwanych technik
szlachetnych ,,bromoleju” i ,,gumy". Wyniki jed-
nak nie usprawiedliwiaty zmarnowanej energii
i materiatow. ,,Opracowany" w ten sposob foto-
gram przestawat by¢ podobnym do fotografii i nie
zmieniat sie w dzieto malarskie.

Nie usprawiedliwita sobie réwniez dgznosé
do nasladowania manier okre$lonych mistrzéw
malarstwa. Zdjecia ,a la Rembrandt" albo nie-
wolnicze przeniesienie kompozycji i o$wietlenia
jakiegos upatrzonego dzieta malarskiego na fo-
tografie pozostawiaty wrazenie maniery i forma-
listycznego wyszukania.

Nie uswiadamiajgc sobie mozliwosci fotografii,
nte rozumiejgc szerokich i swoistych wiasciwosci
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niu ,,by¢ podobnym do malarstwa, nie przema-
wiajg ani do rozumu, ani do serca widza i $wiadcza
jedyn e o catkowitej bezkrytycznosci mistrzow,
nie umiejacych ujrze¢ oczyma artysty otaczajgcej,
ich rzeczywistosci i nie rozumiejgcych wiasciwego
jezyka swojej sztuki.

Na widzu prace te sprawiajg wrazenie dziet
sztuki niesamodzielnych, lecz przypominajacych
0 tym, ze w malarstwie spotyka sie co$ nieco$
podobne.

Obawiajgc sie tak zwanej fotograficznosci,
thumaczyli sie tym, ze w pojecie ,fotcgraficz-
nosci" wktadali mechaniczne, protokolarne od-
danie faktu lub zjawiska bez tgcznosci ze $rodo-
wiskiem otaczajacym itp.

Tymczasem fotografia dawno przestata byé
mechanicznym obrazem i w reku myslacych ar-
tystdbw przeistoczyta sie w sztuke, posiadajgca
duzg site oddziatywania i twdrczo .odtwarzajaca
realng rzeczywistosc.

Wielki uczony rosyjski Timirazjew, bedac
zapalonym fotografem, pisat o tym nastepujgco:

»Jak w obrazie za artysta-technikiem widac
artyste w Scistym tego stowa znaczeniu, artyste-
tworce, tak z poza bezosobowej techniki fotografa
winien wystepowac cztowiek; widzie¢ winno sie
w niej nie ty.ko przyrode, lecz i zachwycajgcego
sie nig cztowieka; fotografia, uwalniajagc go od
wszystkiego, co malarzowi udaje sie uzyskac
szkota, latami upartej pracy, nie zwalnia go od
tego — przede wszystkim ludzkiego — elementu
sztuki.

Naturalnie jezeli fotograf bedzie pstrykaé na
prawo i na lewo swoim Kodakiem, fotografujgc
mimochodem ,,ciekawe miejsca”, w rezultacie wy-
tworzy sie tylko meczaco pstry inwentarz zywych
i martwych przedmiotéw, przydatnych do tego,
aby dowiedziec sieg, gdzie co stoi — tu domki z ga-
neczkami i sztachetkami, a od prawej do lewej
pod sznureczek telegraficzne stupy. Czyz tak
podchodzi do swego zadania prawdziwy artysta?"

| dalej, méwigc o fotografii jako sztuce:

,,C0 by nie twierdzili esteci, pragnacy wszedzie
zobaczy¢ pierwiastek tajemniczosci, to jednak
oddanie przyrody pendzlem ma to samo zadanie,
zeby ,odtworzone bylo réwnowazne odtworzo-
nemu, to jest prawdziwe".

»oubtelnego znawce sztuk, cenigcego w ja-
kim$ odtamku starozytnego posagu i w rzadkiej
kartce,, avant le lettre™ ten ich nieuchwytny od-
cien piekna, niedostepny rozumieniu ttumu, razi
w fotografii wiasnie jej dostepnos¢, jej demokra-
tycznosé. Tak, fotografia demokratyzuje sztuke



i, przede wszystkim, tg dziedzine, ktora ze swej
istoty jest najhardziej demokratyczng — piekno
przyrody".

Znakomity malarz rosyjski I. I. Lewitan pisat
do Timirazjewa z powodu jego wypowiedzi o fo-
tografii 1 lutego 1900 r.: ,,Przesytam Panu row-
niez moja gteboka wdz'ecznos¢ za Pana broszure,
ktéra przeczytatem z wielkim zainteresowaniem.
Sg w niej; twierdzenia zadziwiajaco gtebokie.
Mysl Panska, ze fotografia zwieksza sume roz-
koszy estetycznych jest prawidtows, i przysztosc
fotografii w tym znaczeniu .ogromna”.

Czerpigc tematy i obrazy z otaczajgcej rze-
czywistosci, fotografik powinien znajdywac pla-
styczne rozwigzanie tematu, korzystajgc z mozli-
wosci fotografii i nie uciekajgc sie do mechanicz-
nego zapozyczania S$rodkéw wypowiadania sie
i sposobow technicznych, wiasciwych innym sztu-
kom plastycznym.

Dzieto sztuki bedzie tym bardziej petnowar-
toSciowe, im wyrazisciej wykorzystane zosiaty
mozliwosci tej sztuki, przy pomocy ktérej oddano
idee dzieta.

Fotografia jest sztukg stosunkowo nowg, a
kazda nowa sztuka pomaga po nowemu odtwarzac
otaczajacy Swiat. Pomaga dostrzec w nim to,
czego dawniej nie spostrzegano, i poznac to, czego
dawniej nie znano. Sita fotografii zawiera sie
w jej dokumentamosci i prawdziwosci oddawa-
nych przez nig z:awis.k. | wiasnie w tych grani-
cach lezg podstawowe zrédta tworczosci fotogra-
ficznejl

Fotografia dokumentema — to nie zimna
i obojetna rejestracja faktow. Artysta-fotograf
moze podawac fakty kompozycyjnie wykornczone,
podkres$lone ostrym widzeniem mistrza z akcen-
tem na ceche najistotniejsza.

Umiejetno$¢ znajdywania kompozycyjnego
organizuigcego pierwiastka w samym przedmio-
cie zdjecia, umiejetnos¢ uwzgledniani tego pier-
wiastka w procesie fotografowania, umiejetnos¢
wyrazenia zasadniczego tematu skojarzenia naj-
bardziej wyrazistych harmonijnych elementéw
wzrokowych — okresla mistrzowstwo artysty
fotografika.

W ten spos6b, w fotografii, podobnie jak w
kazdej innej sztuce plastycznej, decydujgcym mo-
mentem twdérczosci jest znajdywanie prawidto-
wej kompozyciji.

Artystyczne rozwigzanie jakiego$ zjawiska
albo wydarzenia rzeczywistosci, to jest jego kom-
pozycja artystyczna, polega na sztuce ubrania
zasadniczej idei — treSci — w taka konkretng
forme wzrokowa, ktdra najbardziej' jasno i wyra-
ziScie odstania tre$¢ i zamierzenie artysty.

Kompozycja w sztukach plastycznych — to
celowa organizacja wszystkich elementéw wzro-
kowej formy dla wyrazenia zasadniczej idei

dzieta. Im wyzsza ideowo-polityczna tre$¢ dzieta
i im jasniejsza, bardziej wtasciwa dla niej forma
plastyczna, tym cenniejsze jest dzieto sztuki.

Studiowanie sposobow artystycznego wypo-
wiadania sie w sztukach plastycznych, to jest stu-
diowanie kompozycji plastycznej, jest nieroz-
facznie zwigzane z analizg artystycznej formy,
pod kt6éra rozumiemy nie okreslenie form geome-
trycznych, w jakie mozna ubra¢ dowolny uktad,
plastyczny, a okreSlenie tego, w jakiej mierze
elementy formy artystycznej sprzyjajg pokaza-
niu tematu i w jakiej mierze one go wzrokowo
wzbogacajg.

Zanim sie przejdzie do rozwazan o formie
artystycznej, o metodach plastycznych i technice
budowy obrazu fotograficznego, koniecznym jest
skonkretyzowa¢ przedmiot naszej sztuki.

Zasadniczg dziedzing wspoétczesnej fotografii
radzieckiej jest reportaz fotograficzny, ktérego
zdjecia nasze gazety i pisma codzienne rozpo-
wszechniajg w milionowych naktadach.

Radziecki reportaz fotograficzny — to od-
tworzenie wielkich budowli komunizmu, najlep-
szych ludzi Kraju Rad, wszystkiego nowego w
ludzkich stosunkach, w bycie i pracy, co przyniost
nam. socjalizm.

Osiaggniecia swoje fotografia radziecka za-
wdziecza statemu madremu kierownictwu partii
i rzadu, ich uwadze i staraniom o rozwoj fotografii
radzieckiej.

Postanowienia KC Partii w sprawie sztuki
stosuja sie bezposrednio do sztuki fotograficznej,
wzbogacajg ja, wytyczajg drogi, po ktorych na-
lezy kroczy¢ dla dalszego rozwoju kierunku rea-
lizmu socjalistycznego. Wyjatkowg uwage i po-
moc radzieckiej fotografii okazuje centralny or-
gan naszej partii — gazeta ,,Prawda", w ktorej,
wydrukowano szereg artykutdow o radzieckiej
fotografii artystycznej i jej roli propagandowej,
0 jej osiggnieciach i brakach.

Aparat fotograficzny w rekach ptomiennie ko-
chajagcego swojg Ojczyzne, myslacego mistrza-
fotografa stat sie Srodkiem rozpowszechnienia
kultury i srodkiem propagandy osiggnie¢ budow-
nictwa socjalistycznego.

Gieboka ideowo-polityczna tre$¢ radzieckiego
reportazu fotograficznego, obleczonego w wysoko-
artystyczng forme, uczynita fotoreportaz pod-
stawg radzieckiej sztuki fotograficznej i powotata
do zycia nowe $rodki plastyczne, wiasciwe foto-
grafii i odrozniajace jg od innych sztuk plastycz-
nych.

ttumaczyt Z. Obrgpalsks$



JAN SUNDERLAND
Zrodto

1

W interesujgcym artykule kol. Witolda De-
derki p. t. ,,Prawa kompozycji majg swe zrodta
w naturze" (Swiat Fotografii Nr 24) znajduje-
my teze, ze ,Swat jest rytmiczny i dlatego
sztuka jest rytmiczna, dlatego sztuka zachowuje
prawa stosunkéw statych. Rytm w sztuce wyni-
ka z materii". Dalej: ,Sztuka, starajac sie
stworzy¢ swg postaC zewnetrzng jak najbardziej
urczmacong, siegneta do krolestwa statych sto-
sunkow, wyrazanych wiekszg liczbg. Oczywiscie
ta zdobycz kompozycji nie przyszta rowniez
znikad. Miata ona swoj wzdr w naturze".

Wyrazone w tej formie, tezy te moga wy-
wotaé przekonanie, ze jedynym zrodiem rytmu
w sztukach plastycznych jest $wiadome na$la-
downictwo form, istniejgcych w przyrodzie.

Wydaje mi sie, ze sprawa n’e jest tak prosta.
Pragne zwrdéci¢ uwage na inne zrédto.

2.

W ciggu niezliczonych wiekdw, jakie upty-
nety od pojawienia sie psychki na ziemi u naj-
dalszych przodkéw gatunku ludzkiego do p‘er-
wszych jej wibracyj artystycznych (a takze
potem), byfa ona przede wszystkim (a w diugich
okresach wytacznie) orezem w twardej, nieubta-
ganej walce o byt. Najpierwszg i najpierwot-
niejszg funkcjg psychiki jest uSwiadam’anie
sobie $wiata. Poznanie S$wata jest z Kkolei
przestankg procesow dwoch rodzajow: mate-
rialnego przystosowania Swiata zewnetrznego do
swoich potrzeb (poniekad zresztg i duchowego
— przez dziatanie na psychike innych ludzi oraz
oswajanie zwierzat), tudziez gtéwnie wewnetrz-
nego, psychcznego przystosowania siebie do
Swiata zewnetrznego. Im glebsze poznanie $Swia-
ta 1 zycia, im sprawniejsze (dokladniejsze
i szybsze) roznicowanie jego elementéw zywych
i martwych, tym udatniejsze zdobywanie $rod-
kow do zycia, tym skuteczniejsze unikanie
n'ebezpieczenstw gtodu, chtodu i skwaru, chorob,
istot wrog:ch, tym lepsze przyst jscwanie do zy-
cia jednostek i gatunku, tym wiecej szans
dtuzszego trwania osobnika i tym pewniejsze
przekazanie siebie dalszym pokoleniom.

A Zze Swiat nieskonczenie skomplikowany i na
dobitke wcigz zmienny, ze nie dat by sie ogarngé
umystowi najgenialniejszemu i nawet w ciggu
wielu lat obserwacji, doswiadczenia i wysnhuwa-
nia zen wnioskow (a zycie ciggle wymaga
od kazdej jednostki dziatania szybkego, bez
namystu), wiec umyst poznaje go — i inaczej
nie mogiby go poznawaé skutecznie — stosujac
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rytmu w sztukach plastycznych

trzy metody upraszczania obrazu Swiata, mozna
by rzec — trzy chwyty upraszczajgce.

Jednym jest upraszczanie w znaczeniu Sci-
$lejszym, mianowicie zastepowanie w wyobra-
zeniu rzeczy form zitozonych przez formy pro-
stsze, np. linii nieregularnie krzywej przez
prostg lub kolistg. Zwiaszcza sztuka dziecka,
sztuka ludéw najpierwotniejszych oraz czesto
sztuka formalistyczna stad sie wywodzi.

Drugim chwytem upraszczajgcym jest ciagty
wybdr pewnych pierwiastkbw wzoru obrazu
(tj. tematu) w naturze, a pomijanie innych, zna-
cznie liczniejszych pierwiastkdw (juz z géry moz-
na zatozy¢, ze wiekszg zdolno$¢ do zycia beda
miaty te jednostki i gatunki postrzegajace
ktérych uwaga s'e kieruje na cechy bardziej
charakterystyczne, cechy specyficzne dostrzega-
nych istot i zjawisk.

Wreszcie trzeém chwytem upraszczajacym
jest utatwianie sobie pojmowania obrazu Swiata
(wchodzacej w gre jego czesci) przez zastosowa-
nie mys$lowe do catoksztattu badanego obrazu
jakiej$ zasady upraszczajgcej, roztozenie tego
obrazu (SciSlej — utozenie jego wyobrazenia)
na jakej$ prostej kanwie mys$lowej — utozenie
jego planu: wyszukanie fadu, rytmu mniej lub
wiecej prawidtowej powtarzalnosci pierwiast-
kow.

Ten proces pod$w:adomego upraszczania jest
staly, powtarzat sie i powtarza w milionach jed-
nostek w ciggu milionéw lat — we wszystkich
bez wyjatku istotach posiadajgcych psychike,
czyli we wszystkich istotach zywych, i w olbrzy-
miej liczbie codziennych czynnosci kazdej. Pro-
ces ten musiat wycisng¢ na psychice istot zyja-
cych, w szczeg6lnosci wycisngt na psych'ce
ludzkiej pietno tak gtebokie i powszechne, ze
nie moze sie ona bezen obejs¢. Uproszczenie
obrazu $wiata i proceséw zycia jest postulatem,
Swiadomym, lub podswiadomym, kazdego ducha
ludzkiego, w szczegélnosci zaréwno tworcow
sztuk', jak i jej odbiorcéow. Mysl ludzka, wy-
ksztatcona. na dziatalnosci utylitarnej — na wal-
ce 0 byt i na walce o lepszy byt — nie pozbywa
sie dgzen tam wyrobionych, przenosi je do dzie-
dzin dziatalno$ci mniej lub wiecej bezintere-
sownej — do nauki i sztuki. M edzy innymi
wprowadza to uproszczenie, ktore ufatwia zro-
zumienie i zapamietanie tresci dzieta — obecnosé
rytmu. Rytm jest istotnym czynnikiem pozna-
nia, przeobrazajgcym postrzeganie w zrozumie-
E’e, a naturalistyczne nasladownictwo — w sztu-
e.



EUGENIUSZ SZMIDTGAL

,Z problemdéw techniki matoobrazkowej"

Dzi$, w okresie niewatpliwej na naszym te-
renie hegemonii kamery matoobrazkowej i auto-
matycznego wywolywania na czas catych tasm
negatywowych, zupetnie prawie poszta w zapom-
nienie dawna metoda wywotywania oddzielnych
negatywow pod kontrolg wzroku. Obecnie caly
btone zwojowa, zawierajacg niekiedy kilkadzie-
sigt negatyw6w matego formatu, z fatwoscig wy-
wotuje S$rednio zaawansowany amator w ciggu
kilkunastu minut, a przyuczony pracownik za-
ktadu wywotuje jednoczes$nie nawet wiekszg ilos¢
takich bton. Jeszcze przed dwudziestu Kilku laty
taka metoda pracy nie istniata i fotograf amator
czy zawodowiec mozolnie wywotywat w wanien-
kach oddzielnie kazdg ptyte, wytezajagc wzrok
przy niklym Swietle lampy ciemniowe;j.

Celem indywidualnej obrobki poszczegélnych
ptyt pod kontrolg wzroku, byto w pierwszym
rzedzie uzyskanie poprawnych negatyw6w o nor-
malnym Kkryciu i o kcntrastowosci co najmnigj?
harmonijnej, a w kazdym razie niezbyt miekkiej.
Zadanie to nie byto tatwe. Do oceny intensyw-
nosci os$wietlenia fotograf nie dysponowat dosta-
tecznie godnymi zaufania przyrzadami pomiaro-
wymi, i zdany byt nieomal wytgcznie na wiasne
doswiadczenie i intuicje. W zwigzku z tym duzy
odsetek negatywow miat niewtasciwa ekspozycje,
a co za tym idzie, niewfasciwe krycie, a czesto-
kro¢ tez niewfasciwg kontrastowos¢. Pomimo to
jednak z posiadanego materiatu nalezato wypra-
cowa¢ poprawny negatyw, bo to bylo nieodzow-
nym warunkiem uzyskania poprawnego pozytywu.
Papier pozytywowy bowiem istniat tylko w jed-
nej, Sredniej gradacji i miat niewysoka czutosé.

Wywotywanie negatywéw pod kontrolg wzro-
ku byto wielkg sztukg i przedmiotem obszernej
literatury fachowej, a w szczegdtach tez przed-
miotem sekretéw roboczych poszczeg6lnych foto-
graféow. W zarysie zasada byfa nastepujaca: fo-
tograf miat trzy wanienki z trzema wywolywa-
czami. W jednej byt normalny metol-hydrochi-
non, w drugiej wywotywacz mocno rozcienczony
ze zmniejszong zawarto$cig alkaliow i ze zwiek-
szong zawartoscig bromku potasowego, a w trze-
ciej mocny i silnie alkaliczny wywotywacz z mi-
nimalng jedynie iloscig bromku potasowego. Wy-
wotywacz pierwszy stuzyt do wywotywania ne-
gatywdw poprawnie naswietlonych, i w nim tez
rozpoczynano wywotywanie kazdej ptyty. Obser-
wowano pierwsze objawy szarzenia piytki i mo-
ment ich ukazania sie. 0 ile szarzenie nastepo-
wato anormalnie wcze$nie, co Swiadczyto o prze-
Swietleniu, niezwlocznie ptukano piyte w stabo
kwasnej kapieli przerywajacej i przenoszono do
wywotywacza drugiego, to znaczy rozcienczonego.
W tym rozcienczonym wywotywaczu wywotywano
negatyw az do uzyskania krycia niewiele tylko

mocniejszego od Sredniego, a fakt uzycia wywo-
tywacza dajagcego tylko stopniowy i powolny
wzrost krycia, pozwalat mimo przeswietlenia za-
chowa¢ gradacje zblizong do harmonijnej.

O ile przy wywotywaniu ptyty w wywoty-
waczu pierwszym, obraz we wiasciwym czasie
nie ukazywat sie, prz-enoszono ptyte do wywoty-
wacza trzeciego, najmocniej kryjgcego i tu juz
meczono az do uzyskania krycia niewiele tylko
ustepujacego normalnemu.

Jako wywotywacz ogolnie stosowano metol
hydrochinon z do$¢ duza zawarto$cig hydrochi-
nonu, i to z dwu wzgledéw. Po pierwsze hydro-
chinon pracuje najbardziej kontrastowo sposrod
wszystkich znanych substancji wywotujacych
i fotograf majgc mozno$¢ w szerokich granicach
regulowac ogdlne krycie, nie bez racji walat uzy-
ska¢ negatyw bardziej kontrastowy niz mdty.
Po wtore przy wywotywaniu hydrochinonem
obraz juz w krotkim czasie uzyskuje wiasciwg
kontrastowo$¢, i poczynajac od tego momentu
jedynie ogdlne krycie sie zwieksza. W tych wa-
runkach przerywajgc wywotywanie cokolwiek
za wczesnie lub za pdézno w stosunku do prze-
cietnej, praktycznie nie zmieniano kontrastowosei
negatywu.

Opisane postepowanie byto zmudne w wykona-
niu i mato wydajne, ale pozwalato na uzyskanie
doskonatych wynikéw. Ogladajac dzi$ catg wstege
negatywow nawet zaawansowanego fotografa,
rzadko zdarza si¢ spotka¢ negatyw tak doskonale
wypracowany pod wzgledem ogdlnego krycia
i gradacji, jak ptyty mistrzéw kamery z epoki wy-
wotywania indywidualnego. Zresztg wysitku na
staranne wywotanie w owym czasie nie zatowano;
kto miat cierpliwo$¢ na poprawne wykonanie
zdjecia przy pomocy staro$wieckiej matowkowej
kamery, ten nie zatowat tez trudu na wywoly-
wanie, decydujace o wyniku.

Negatywowa btona zwijana przez diugie lata
nie potrafita sta¢c sie materiatem przodujacych
fotografow. Pierwsze aparaty przystosowane do
bton zwijanych byty bardzo niedoktadne i optycz-
nie stabo wyposazone, to tez poczatkowo nie
mogty konkurowaé z aparatami na ptyty. Dopiero
skonstruowany przez Barnacka pierwszy aparat
na btone zwijang precyzyjny, a zarazem wypo-
sazony w wysckowartosciowg jasng optyke —
prototyp pézniejszej Leiki, dokonat przetomu
i przesunat przewage na korzys$¢ btony zwijanej;
Okoto roku 1930 pokazaty sie na rynku: udosko-
nalona Leica, datej Rolleiflex, Contax i szereg
innych aparatéw na btony wysokiej klasy.. Wpro-
wadzenie tych aparatéw stanowito ogromny po-
step w zakresie szybkosci i tatwosci fotografo-
wania, a takze przynete dla snobéw i ludzi lubu-
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jacych sie w skomplikowanych mechanizmach.
W ostatecznym efekcie kamera ptytowa w wigk-
szo$ci dziedzin zastosowania musiata ustgpic
pierwszenstwa kamerze przystosowanej do bton
zwijanych i utrzymata sie praktycznie tylko w
pracowniach portretowych.

Przyjecie sie na rynku duzej ilosci drogich
lecz mimo to pokupnych aparatéw na btone zwi-
jang spowodowato znaczny wzrost zainterescwa-
nia przemystu dla Kklienta, ktory teraz stanowit
Zrédto tak pokaznych i wcigz wzrastajgcych do-
chodéw. By nie straci¢ tego klienta, w ciggu
krotkiego czasu drogg udoskonalen technicznych
usunieto najwazniejsze trudnosci, stojace na prze-
szkodzie powszechnemu stosowaniu  wysoko-
sprawnych nowoczesnych kamer, a tam, gdzie sie
trudnosci usung¢ nie dato, postuzono sie w sto-
sunku do klienta reklamg i perswazja.

Pierwsza trudno$¢ do zwalczenia wynikata
z niepodzielnoSci wstegi negatywowej. Biona
zwojowa praktycznie nie daje sie pocigé na po-
szczegOllne negatywy, co jest zasadniczym warun-
kiem indywidualnego wywotywania oddzielnych
zdjeé. Wobec tego przemyst wyprodukowat urza-
dzenia do jednoczesnego wywotywania catych
wsteg; najpierw prymitywng wanienke, z rolkg
do przeciggania wstegi, potem cylinder szklany
owijany wslegg btony przystosowany do obraca-
nia w kapieli wywotujacej, a w koricu wysoki
zbiornik kamionkowy do zawieszenia catych bton
w wywotywaczu i rdznego typu puszki do wywo-
tywania — Correxy. Urzadzenia te stuzyty do
wywotywania negatywOw na czas.

Wywotywanie na czas dawato icgromng eko-
nomie pracy, ale wyniki nie zawsze wypadaty
zadawalajagce. Amatorzy fotografowie, liczni jak
nigdy dotychczas i czestokro¢ bez dostatecznego
przygotowania fachowego, wykonywali szczegol-
nie duzy odsetek zdje¢ wadliwie naswietlonych.
Wobec niemoznosci indywidualnego potraktowa-
nia tych zdjec¢, trzeba byto wprowadzi¢ do uzytku
wywolywacze szczeg6lnie miekko pracujace,
sptaszczajace gradacje, a w zwigzku z tym miesz-
czace w mozliwosciach rejestracyjnych emulsji
jak najwiekszy zasieg jasnosci. Nazwano je wy-
wotywaczami wyréwnawczymi i poczeto przeko-
nywaé klienta, ze wywolywacz taki wyréwna
wszystkie btedy ekspozycji przezen popetnione.

Rzecz oczywista, ze wyr6wnanie btedow eks-
pozycji nie moze by¢ wykonane w sposéb .auto-
matyczny. O uzyskaniu bowiem tego efektu mozna
by moéwi¢ dopiero w tym wypadku, gdyby jedno-
cze$nie ze zmniejszeniem, Krycia miejsc najmoc-
niej i nadmiernie naswietlonych, udato sie zmniej-
szy¢ takze krycie miejsc pozostatych w tymze
negatywie, nie naruszajgc krycia pozostatych,
poprawnie eksponowanych negatywow wstegi.
W spos6b automatyczny mozna co najwyzej
sptaszczy¢ catg gradacje, albo co gorsza, tylko
miejsca najmocniej kryte wstegi negatywowej'.
Totez wyniki takiego ,,wyréwnawczego" wywoty-
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wania nie zawsze zadawalaty fotografujgcego,
a niekiedy nawet bardzo komplikowatly proces
pozytywiewy.

Drugi promem, jaki stworzyt aparat na btony,
to problem ziarna. Prototyp nowoczesnej ka-
mery, Barnackowska Leica, juz byfa przystoso-
wana do znormalizowanej wstegi perforowanej
szerokosci 35 mm i najbardziej cenione kamery,
na btony na og6t zachowaty ten format, a w kaz-
dym razie nie przekroczyty formatu 6 X6 cm.
Byto rzeczg jasng, ze formatem pozytywu
24 X 36 mim nikt sie nie zadowoli, totez kamera
matoobrazkowa jako obowigzujacg technike ko-
piowania wprowadzita powiekszenie. Bylo to
zresztg na reke przemystowi, bo dawato sposob-
nos¢ sprzedania klientowi jeszcze jednego przy-
rzadu, w danym przypadku rzutnika, a ponadto
Ogromnie zwigkszato globalne zuzycie papierow
pozytywowych.

Otéz przy znacznym powiekszaniu normalnie
wywotanego negatywu, pozytyw uzyskiwat swo-
istg ziarnisto$¢. Ziarnisto$¢ ta szczegdlnie daje
sie we znaki wowczas, jezeli w logicznie naj-
wazniejszych elementach obrazu wystepujg pot-
tony pozbawione ostro ograniczonych detali, jak
to ma miejsce np. w portrecie. Widocznos¢ ziar-
na zwieksza sie w przypadku powiekszenia nie
catego negatywu a jego wycinkdw, a takze przy
kopiowaniu na papiery potyskujace i kontra-
stowe.

Dla zmniejszenia tego ziarna obok specjal-
nych, bardziej drobnoziarnistych emulsji negaty-
wowych zastosowano tez wywotywacze i sposoby
wywotywania, dajace drobniejsze ziarno. Tak
sie skfada, ze najdrobniejsze ziarno uzyskuje sie
przy powolnym i mato kontrastowym wywotywa-
niu negatywow, i to réwniez w niemniejszym stop-
niu niz rozmaitos¢ ekspozycyj, przyczynito sie
do rozpowszechnienia wyréwnawczej' techniki wy-
wotywania. Poza tym, by fotograf od razu mdgt
na negatywie miec tylko to, co mu jest potrzebne
i nie byt zmuszony powieksza¢ wycinkow mniej-
szych niz 24 X 36 mm, wyprodukowano do kamer
matoobrazkowych wymienne obiektywy o réz-
nych dtugosciach ogniskowej. Obiektywy takie
czestokro¢ sg wieksze, ciezsze i drozsze od wia-
Sciwej kamery i byly réwniez doskonatym inte-,
resem dla producenta.

Jako typowe wywolywacze matoobrazkowe
w pierwsze] kolejnosci zastosowane kapiele oparte
gtéwnie na metolu z jedynie minimalng zawar-
toscig sktadnikéw zasadowych, albo nawet cat-
kiem obojetne. Dla zmniejszenia ziarna wywoty-
wano i do dzis§ wywotuje sie nie do petnego
krycia i nie do petnego kontrastu, jiakie sie daja
uzyskac przy danym wywotywaczu.

Obok metolu w drobnoziarnistych wywotywa-
czach znalazty zastosowanie takze inne substancje
wywotujace, jak glicyna, parafenylendwuamina,
oraz zmniejszajgce ziarno jak oritcfenylen.dwu-



amina, rodanek amonowyl), a takze inne, Wszyst-
kie zastosowane substancje wywotujgce pracuja
bardzo miekko, ze sklonnoscig do sptaszczania
miejsc najmocniej krytych. Pracujg tez, choc
bardzo powoli, nawet w roztworach catkiem obo-
jetnych albo co najwyzej minimalnie zasadowych,
i wiasnie w tych warunkach wytworzone przez
nie ziarno srebrowe jest o wiele drobniejsze niz
przy szybkim wywotywaniu w kapieli mocno za-
sadowej. Wymienione substancje ogdélnie dziataja
dos¢ powierzchniowo, bez zaczerniania najgteb-
szych miejsc emulsji, szczegdlnie w nieobecnosci
zasad. Totez wspolng wiasciwoscig wszystkich
typowych drobnoziarnistych wywotywaczy opisa-
nego typu jest niepetne wykorzystywanie impulsu
Swietlnego, udzielonego emulsji przy ekspozycji,
zwihaszcza, ze jak to juz podano, przy drobno-
ziarnistym wywotywaniu celowo nie wydobywa
sie z danego negatywu tego maksymalnego krycia,
jakie jest osiggalne przy danym naswietleniu.
Ogolnie przy drobnoziarnistym wywotywaniu za-
chodzi konieczno$¢ dwu, lub nawet czterokrotnego
przedtuzania ekspozycji w poréwnaniu z tg, jaka
bytaby potrzebna przy zastosowaniu zwyklego
alkalicznego wywotywacza metolo-hydrochino-
nowego typu silosowanego do pozytywdw..

W zakresie zmniejszenia ziarnistosci negaty-
wow przemyst fotochemiczny miat faktycznie
bardzo powazne osiggniecia. Doszio do tego,
ze nawet na dos¢ czutych btonach — okoto 28°
Sch mogg by¢ uzyskiwane negatywy dajgce sie
powiekszy¢ w bardzo znacznym stosunku —
przeszto dwudziestokrotnie, bez uwidocznienia
ziarna, i to nie wylaczajac tematyki portretowej
najbardziej czutej na ziarnisto$¢. Wykorzystat
to aparat propagandowy przemystu fotograficz-
nego i poczat klienta przekonywaé, ze skoro
ziarno juz nie stawia kresu skali powiekszen,
to juz nie ma zadnych przeszkéd w nieograni-
czonym i uniwersalnym stosowaniu kamery mato-
obrazkowej. Na poparcie tej tezy demonstrowano
na szeregu wystaw olbrzymie powiekszenia wy-
konane z negatyw6w matoobrazkowych i rzeczy-
wiscie nie ujawniajgce ziarna. Zeby jednak po-
zadany efekt propagandowy uzyskaé¢, dobierano
z reguty taki temat zdjecia i taki materiat nega-
tywny, ktoreby nie ujawniaty widzowi pozosta-
tych niedomagan techniki matoobrazkowej, na
ktére przemyst juz nie umiat znalez¢ rady.

I tak z chwilg przyjecia sie kamery matoobraz-
kowej; i wyréwnawczego wywolywania na czas,
do roli jednego z powaznych probleméw techniki
bromowej urosto uzyskiwanie dostatecznie kon-
trastowych pozytywéw. Jezeli bysmy wyrazili
liczbowo i ujeli w Scistg statystyke kontrastowos¢
wszystkich motywow, jakie ludzie na catym
Swiecie fotografuja wzglednie chca sfotografo-
wac, i wyprowadzili stagd Srednig kontrastowo$¢
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motywu fotograficznego, jako idealne wywotanie
uznali bySmy to wywotanie, jakie z tego motywu
na Srednio kontrastowym materiale da negatyw
harmonijny albo nawet nieco’ twardszy od nor-
malnego, Jako ze tatwiej zmniejszy¢ nadmierne
kontrasty, niz niedostateczne powiekszy¢. Otdz
wydaje sie rzeczg pewng, Ze klasyczne wyréw-
nawcze wywotywanie drobnoziarniste jest znacz-
nie bardziej miekkie od tej przecietnej.

Oczywiscie, uzyskanie kontrastow na pozyty-
wie, to w ogoble nie jest probldm dla fotografii
portretowej, szczegdlnie w atelier, gdzie dowolnie
dysponuje sie intensywno$¢ g i rozmieszczeniem
Swiatet. Nie jest to rowniez problem dla bliskich
scen rodzajowych w petnym stoncu i dla wszel-
kiego rodzaju bliskich fragmentéw z duzymi par-
tiami Swiatet i cieni. Ale juz dla pleneru
dalszego, czy to bedzie krajobraz czy architektura,
a nade wszystko dla reportazu, wykonywanego
czestokro¢ w Swietle wiasnego reflektora, sprawa
uzyskania dostatecznych kontrastéw jest bardzo
istotna i przy wyréwnawczym sposobie wywoty-
wania moze nastreczac trudnosci.

Miekkie wywotywanie negatywow na ogot nie
lezato w interesie fotografujgcego, a byto raczej
ztem koniecznym. Wobec tego, jednocze$nie
z wprowadzeniem techniki matoobrazkowej, pro-
pagandowe publikacje inspirowane przez prze-
myst poczety przekonywac klienta, klopoczacego
sie 0 uzyskanie kontrastéw, ze wrogiem Nr 1 fo-
tografa sg wiasnie .... kontrasty w negatywie.
A ze to, jako niezgodne z prawda, byto juz zbyt
niewiarygodne, jednoczesnie gtoszono hasto co
najmniej sprzeczne z poprzednim, a mianowicie,
ze podstawowym warunkiem uzyskania dobrych
wynikow fotografii jest plastyczne, a wiec w kaz-
dym razie kontrastowe o$wietlenie motywu. Je-
zeli wiec kto$ nie miat w obrazie dostatecznych
kontrastow, powinien to byt przypisaé¢ zbyt pta-
skiemu o$wietleniu, a nie wadliwej technice bro-
mOowej.

By pomimo to da¢ fotografujgcemu moznosé
uzyskania dobrych pozytywéw nawet z jego
mdtych negatywow matoobrazkowych, przemyst
wypracowat $rodki do kontrastowego przepro-
wadzenia procesu pozytywnego. W szczeg6lnosci
zaoferowano Kklientowi m. in. papiery twarde i bar.
dzo twarde o kontrastowosci dotychczas niespo-
tykaneji, a takze ogremnie kontrastowe wywoty-
wacze pozytywowe ze szczegdlnie aktywnymi sub-
stancjami klarujgcymi (Eukobrom, Igetol i inne).

Kontrastowe kopiowanie pozytywow, potrzebne
dla odzyskania kontrastébw brakujacych w nega-
tywie, nie bylo korzystne dla fotografujgcego,
bo' przedtuzato czasy kopiowania i zwiekszato
procent odbitek wadliwych skutkiem niewtasci-
wej czy tez nierébwnomiernej ekspozycji, ale
wcigz wzrastajgce liczebnie rzesze uzytkownikéw
matoobrazkowej kamery z koniecznosci przyj-
mowaty dyktat przemystu, nie umiejagc znalez¢
lepszego rozwigzania technicznego.



Znamienne jtest, ze nawet styl fotografii po-
waznej prze/Sciowo nagigt sie dc specyfiki tech-
nicznej matoobrazkowej fotografii. Przejawem
tego byto przyjecie sie w owym czasie w nie-
ktérych krajach tak zwanej nowej rzeczowosci.
Gtowng cechg techniczng nowej rzeczowosci
wiasnie byt bliski fragment plastycznie oSwietlony
i z widoczng fakturg, a wiec te, co najlatwiej
UZ)IQSkiIlNa*O sie przy zastosowaniu matoobrazkowej
techniki.

Ponadto w wyniku wprowadzenia drobnoziar-
nistego wywotywania, ujawnita sie jeszcze jedna
wada najmniejszych formatéw, a mianowicie sto-
sunkowo niewielka ostro§¢ mocno powigekszonych
pozytywow. Okazato sig, ze kazda emulsja ne-
gatywowa ma jedynie ograniczong zdolno$¢ roz-
dzielcza, to znaczy zdolno$¢ dokiadnego reje-
strowania drobnych szczeg6téw fotografowanego
przedmiotu bez ich rozmazywania. Stwierdzono,
ze przyczyng tej ograniczonej zdolnosci roz-
dzielczejl jest rozproszenie Swiatta w obrebie
emulsji, i ze rozproszenie to jest tym wieksze, im
grubsza emulsja, a takze im mocniejsza ekspo-
zycja. Niedomagania zdolnosci rozdzielczej
szczegOllnie dajg sie we znaki przy tematach
wymagajacych maksymalnej ostrosci, takich jak
zdjecia techniczne, architektura, reprodukcje itp.,
no i oczywiscie w razie uzycia wysokoczutych,
a tym samym grubych emulsji negatywowych.

Mimo starain czynionych w tym kierunku, pod-
niesienia zdolnos$ci rozdzielczej w stopniu zada-
walajgcym udato sie tylko' w odniesieniu do
emulsji o niewielkiej czutosci. Emulsje wysoko-
czute nadal zachowaly do$¢ znaczng grubosé.
Przemyst fotograficzny na to nie mogt dostarczy¢
lepszego $rodka zaradczego, jak tylko wymienne
obiektywy o réznych dtugosciach ogniskowej,
uwalniajace fotografa od koniecznosci powiek-
szania wycinkow.

Jeszcze bardziej komplikuje sie sprawa
ostrosci negatywow matoobrazkowych w razie
dokonania zdje¢ przez filtry zotte, pomarariczowe
i czerwone, szczegdlnie 0 znaczniejszej* gestosci.
Okazato sie, ze filtry takie zdecydowanie pogar-
szajg ostro$¢ rysunku, i wiasn.e dopiero przy
znaczniejszym powiekszaniu matoobrazkowych
negatywow ten fakt sie uawnit. Wade te pro-
bowano usung¢ przez idealng korekcje chroma-
tyczng obiektywow i doktadnie ptasko rownolegte
szlifowanie filtrow, ale bez skutku. Przyczyng
ztego bowiem okazat sie fenomen, ze Swiatto fil-
trowane z przewaga promieni o fali diugiej two-
rzy w obrebie emulsji rozleglejszy i intensywniej-
szy odblask dyfuzyjny, niz normalne Swiatto
biate.

W tych warunkach niedomagania ostrosci sta*
nety na przeszkodzie znaczniejszym powieksze-
niem matoobrazkowych negatywéw w wie’u ta-

kich wypadkach, gdy dzieki wysoce drobnoziar-
nistemu wywotaniu juz nie bylo przeszkéd ze
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strony ziarna i mogto sie wydawac,.ze mozliwosci
powiekszenia byly nieograniczone. Okazato sie,
ze kres mozliwosci powiekszania matoobrazko-
wych negatywdw przy obecnym stanie techniki
w wielu wypadkach kfadzie juz nie ziarno, a
ostro$¢ rysunku. Ta ostro$¢ rysunku w szerokim
zakresie nie zalezy od wielkoSci ziarna, a wiec
nie daje sie polepszy¢ nawet przez najbardziej
finezyjne wywotywanie. | tez cata trudnos¢ tech-
niki matoobrazkowej faktycznie sprowadza sie
dzi$ nie tyle do alchemii wywotywaczy, ile do
komponowania obrazu juz w chwili zdjecia w
sposob zdecydowany i nieodwotalny, tak, by po-
tem, niczego nie trzeba byto obcinac.

By te* prawdy klientowi nie ujawniac, de-
monstrowano na wystawach powiekszenia wiel-
kosci rzedu 1 X 1,5 metra z negatywu Leica, ale
tematem z reguty byt bliski obrazek rodzajowy
z duzymi twarzami, be taki temat nie stawiat du-
zych wymagan ani w zakresie ostrosci, ani w za-
kresie kontrastu. Negatyw za$ z reguty byt wy-
konywany na wysoce kontrastowej emulsji
0 maksymalnej zdolno$ci rozdzielczej i bardzo
niskiej czutosci, a wiec nieprzydatnej do pracy
w przecietnych warunkach S$wietlnych. Oczy-
wiscie taki fotogram reklamowy zawsze tez byt
wykonany bez filtru. W tych warunkach naj-
wieksza -nawet skala powiekszenia demonstro-
wanego fotogramu niewiele miato wspolnego ze
standartowymi mozliwosciami matoobrazkowej
kamery.

Gdy juz kamera i technika matoobrazkowa
na dobre usadowity sie na rynku, udato sie wy-
wypredukowac¢ precyzyjne Swiattomierze foto-
elektryczne. Wtedy dopiero przemyst i publicy-
styka stojgca na jego ustugach zdobyty sie na
szczero$€ 1 przyznaty, ze podstawowym warun-
kiem dobrych wynikéw technicznych w fotografii
jest mimo wszystko poprawna ekspozycja. Hasto
to w tym momencie juz byte dla przemystu ko-
rzystne, bo sie klientowi sprzedawato jeszcze
jeden rekwizyt w postaci Swiattomierza, a zbytu
na zakorzeniong kosztowng kamere matoobraz-
kowg nie mogto juz podkopaé. Prawdziwe za$
to nowe hasto bylo miedzy innymi dlatego, ze
nawet przy wyrownawczym wywolywaniu po-
prawnie naswietlony negatyw najlepiej nadaje sie
do kopiowania jako najbardziej kontrastowy.

Z chwilg zapewnienia fotografowi mozliwosci
doktadnego zadozowania ekspozycji, wyréwnaw-
cze wywotlywanie zupetnie stracito racje bytu.
Stata sie tez aktualna sprawa podniesienia kon-
trastowosct. negatywow z powrotem do tej wy-
sokosci, jaka byta osiggana przy obrobce indywi-
dualnej. Niestety jednak dotychczasowe o0sigg-
niecia przemystu na tym odcinku sg bardzo mate
i nie powetowaly tego, co fotograf stracit przyj-
mujgc technike matoobrazkowg. Wydaje sie jed-
nak, ze technika fotograficzna, o ile nawet nie
potrafi w sposob istotny polepszy¢ ostrosci mato-



obrazkowych negatywow, musi dojs¢ przynaj-
mniej do tego, by te negatywy byly tak samo
kontrastowa i tak samo kryte, jak ptyty wywotane
indywidualnie. | to wiasnie jest jedno z najpil-
niejszych zadan fotograficznego przemystu. A juz
w zadnym wypadku nie ma celu zmniejszanie
ziarna kosztem kontrastu poza te granice ktérych
nam i tak nie pczwoli przekroczy¢ ograniczona
zdolnos$¢ rozdzielcza emulsji.

Dla uzasadnienia powyzszej tezy wypada
podsumowac¢ korzysci, jakie daje kontrastowe
przeprowadzenie precesu negatywowego W po-
réwnaniu z kontrastowym prowadzeniem procesu
pozytywowego,

Nalezy tu w pierwszym rzedzie ogromna 0Sz-
czedno$¢ materiatu pozytywowego, chemikaliow
i czasu pracy, jakg daje kontrastowy negatyw.
Papiery miekkie sg czulsze od kontrastowych,
a co wazniejsze, majg bez poréwnania wigkszg
tolerancje na biedy naswietlania. Dzieki temu
kopiujac negatyw na papierze nrekkim mamy
znacznie wieksze szanse by z dostateczng do-
ktadnoscig przewidzie¢ czas potrzebny do na-
Swietlenia papieru, anizeli przy papierze twar-
dym.

Przyczyna psucia pewnej ilosci papierow jest
tez nierownomierne naswietlanie pola przez nie-
omal wszystkie rzutniki znajdujgce sie w uzyciu,
i to bez wzgledu na rodzaj o$wietlenia. W prak-
tyce wolne od tej wady sg jedynie rzutniki prze-
dymensjonowane w stosunku do formatu nega-
tywu, a wiec np. dopiero o Srednicy kondensora
i ogniskowej' obiektywu okoto 75 mm d'a formatu
Leica. Rzecz oczywista, ze tak duzych rzutni-
kéw na ogét sie nie stosuje z powodu Sszeregu
innych niedogodnosci. Ot6z nalezy mle¢ na
uwadze, ze btgd nierbwnomiernosc.i naswietlenia
pola nieomal catkowicie znika przy papierach
miekkich, a przy najhardziej kontrastowych moze
powodowa¢ nawet duze straty materiatowe.

Whrew opinii szeregu publikacyj technicznych
niewatpliwie inspirowanych przez przemyst, ne-
gatyw kontrastowo wywotany przynajmniej w ra-
zie poprawnej ekspozycji, kryje w sobie znacznie
wieksze mozliwosci uzyskania dobrego pozytywu,
niz negatyw mdty. Dla motywu plaskiego jest
to zupelnie oczywista, ale sadze, ze nawet dla
motywu o duzej rozpietosci Swietlnej negatyw
kontrastowy jest korzystniejszy.

Dla zrozumienia tego przede wszystkim mu-
simy zdac sobie sprawe, ze nie ma tak kontra-
st,owego tematu, ktoéry by przy poprawnej eks-
pozycji nie umiescit sie w mozliwosciach reje-
stracyjnych nowoczesnej emulsji negatywoweyj,
0 Sredniej a tym bardziej o wysokiej czutosci,
nawet przy najbardziej kontrastowym wywotaniu.
Po wtdre pozytyw zaréwno w Swiattach jako tez
i w cieniach winien mie¢ swojg wiasciwg kon-
trastow,08¢ wynikajaca z tresci obrazu i nawykow

oka odbiorcy, i to niezaleznie od Swietlnej od-
legtosci Swiatet od cieni. Splaszczanie Swiatet
i ceni w razie nadmiernej ich odlegtosci dla
samego tylko przyblizenia do siebe tych skraj-
nosci Swietlnych, nie jest w zadnym, wypadku
drogg do uzyskania dobrego obrazu. O ile mimo
skopiowania na miekkim papierze rozpietosé
Swietlna catego negatywu nie zmiesci si¢ w moz-
liwosci rejestracyjnej emulsji pozytywowej, nie
nalezy w zadnym wvpadku ubolewac- ze sie zbyt
kontrastowo wywotato, a zblizy¢ SwiaPa do cie-
ni przez wyeliminowanie po6tonéw metoda
Persona czy to oryginalng z dwu negatywodw,
czy tez ktorakolwiek z jelj modyfikacji uprosz-
czonych?. Obraz na tym moze tylko zyskac.
Prawda, eliminacja pottonow jest dos¢ ktopotliwa
w wykonaniu, ale dodatkowy trud nalezy wtedy
ztozy¢ na karb nie tyle zbyt kontrastowego wy-
wotania. ile faktu, ze sie zaniedbato rozswietle-
nia cieni przy fotografowaniu.

O ile wadg negatywu po wywotaniu jest nie
tylko nadmierna rozpietos¢ m;edzy Swiattami
i cieniami, lecz takze nadmierne kontrasty w ob-
rebie Swiatet i cieni, co sie zresztg rzadko
zdarza, to w przypadku takim w catym negatywie
bez zadnego ryzvka mozemy kontrasty zimniej-.
szv€ przez wvb:elenie i ponowne wywofanie.
Najlepiej b:eli¢ kapielg z bromkiem potasowym
i siarczanem nredzi, a powtdrnie wywotywaé
miekko praculacym wywotywaczem dnobnoziar-.
nistym, Ulegajg przytem zmniejszeniu kontra-
sty, ogolne krycie c~az ziarno, a w;ec dochodzi
sie d6 tego samego efektu, jak gdyby sie od razu
po ekspozycji zastosowato drobnoziarnisty i wy-
rownawczy wvwo'tywacz. Czynno$¢ odwrotna —
wzmocnienie zbyt m'ekko i zbyt stabo wywotanego
negatywu, jest co na mamigj bardziej ryzykowna,
szczegllnie w zastosowaniu do najmniejszych
formatow.

Nie do pominiecia jest tez fakt, ze konteatowe
kopiowanie niezbedne przy negatywach miekkich,
szczegolnie bezlito$nie uwidacznia wszelkie oka-
leczenia i zanieczyszczenia negatywu i mostka
w rzutniku, a takze pierscienie Newtona.

Woreszcie jako wielka zaleta kontrastowego ne-
gatywu imiwsi by¢ wymieniony jego korzystny
wplyw na ziarno pozytywu. Mimo istn’enia ob-
szernej literatury fachowej na temat wystepowa-
nia ziarna w pozytywie, istota tego skompliko-
wanego zjawiska nie jest dotychczas w petni wy-
jadniona. Ogdlnie nie docenia sie nalezycie su-
biektywnego charakteru ziarna. 2e ziarno pozy-
tywu ma tylko do$¢ luzny zwigzek z ziarnem
negatywu, Swiadczy przede wszystkim fakt, ze
z wzrostem Kkrycia negatywu ziarno wcale nie
maleje. Poza tym ziarno pozytywu nigdy nie ma
zupeinie ostrego obrysu i nie jest czarnym punk-

) E. Szmidtgal ,,Materiaty fotograficzne™ Warszawa
1949, str. 95—10L



tem na biatym tle. Ziarno pozytywu rozni sie
od tta jedynie natezeniem szarosci, i to w tym
wiekszym stopniu, im bardziej kontrastowo ko-
piujemy. Przy kopiowaniu miekkim, szczegoélnie
Pa papierach matowych i ziarnistych, ziarno
W ogole przestaje zwraca¢ naszg uwage, nieomal
bez wzgledu na skale powiekszenia. Po prostu
'jezeli réznica waloréw miedzy ziarnem pozytywu
a jego otoczeniem spadnie ponizej pewnej gra-
nicy, oko przestaje na nig reagowac, tak samo jak
nie reaguje na raptowng strukture ziarnistych
papierow, albo na oddzielne $lady pedzla na
obrazie olejnym. W zwigzku z tym znaczne
Zwiekszenie kontrastbw w negatywie jest tez
skutecznym $rodkiem do zwalczenia ziarnistosci
pozytywu, i odwrotnie, miekko wywotujac nega-
tyw w duzej mierze marnuljemy efekt drobno-
ziarnistego wywotywania.

Nie rezygnujgc z dezyderatu sformutowanego
pod adresem fotochemicznego przemystu dot.
opracowania kontrastowego wywotywacza drob-
noziarnistego, ktéry by zarazem z negatywow wy-
dobywat mocniejsze krycie, niz obecne wywoty-
wacze drobnoziarniste, uwazam za celowe pod-
kresli¢. ze efekt ten w duzej mierze daja juz
Zwykte gruboziarniste alkaliczne wywotywacze
kontrastowe np. typu stosowanego do papierow,
po odpowiednim rozcienczeniu wodg. | tak zu-
petnie dobre wyniki, lepsze niz np. przy Atomalu,
wielokrotnie uzyskiwatem wywotujgc matoobraz-
kowe negatywy, gtownie zdjeC architektury ze-
wnetrznej oraz reprodukcji, przy pomocy kon-
fekcjonowanego meto6lhydrochinonu Agfy w pty-
nie w rozcienczeniu czterdziestokrotnym. Czas
Wywotywania S$rednioczutych emulsji w takiej'
kapieli wynosi okoto 30 minut.

Dzieki zmniejszonej szybkosci wywotywania
uzyskuje sie przy tym w negatywie jiuz znacznie
drobniejsze ziarno, anizeli przy takim samym wy-
wotywaczu stezonym natomiast kontrasty prak-
tycznie nie ustepujg wywotywaczowi stezonemu.
Aczkolwiek ziarno przy wywotywaniu j. w. obiek-
tywnie jest grubsze, niz przy Scisle drobno-
ziarnistych wywotywaczach, to jednak dzieki wy-
sokiej kontrastowos$ci negatywy moga by¢ kopio-
wane na papierze co najmniej) o jeden stopien
miekszym niz normalnie, i to w efekcie ostatecz-
nym ocenianym na pozytywie Kkotrjpensuje wiek-
szg ziarnistos¢ negatywu. Korzyscig dodatkowsa,
poza juz oméwionymi zaletami negatywu kontra-
stowego, jest wieksza tatwos$¢ uzyskania zadawa-
lajacych pozytywow przy uzyciu tych papierow,
jakie obecnie przewazajg na krajowym rynku.

I Ogdlnie drobnoziarnisto$¢ negatywu, jaka sie
uzyskuje przy kontrastowym j. w. wywotywaniu
Srednioczutych bton — typu Isopan F, jest za-
dawalajgca dla przewazajgcej wiekszosci dzie-
dzin zastosowania. Natomiast dla portretu, ktéry
wymaga najmniej ostrosci i kontrastéw, ale za to
'najbardziej) uwidacznia ziarnisto$¢, bardziej
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korzystne byloby wyréwnawcze wywotlywanie
drobnoziarniste gdyby nie fakt, ze wtasnie por-
tret jest jedyng dziedzing fotografii, gdzie ka-
mera matoobrazkowa w ogoéle sie nie przyjeta
z innych powoddw.

Nalezy zaznaczyc¢, ze przy wywotywaniu me-
tol-hydrochinonem j. w. uzyskuje sie ostro$¢ ry-
sunku nie gorszg, niz przy wywotywaczach drob-
noziarnistych. Wiasnie w zwigzku z tym powo-
dzeniem mogtem ten wywotywacz stosowaé do
reprodukcji druku i zdje¢ architektury na mato-
obrazkowych btonach $redniej czutosci.

Przy poréwnywaniu wywotania kontrastowego
jak wyzej z wyréwnawczym, ocena jeszcze bar-
dziej przesuwa sie na korzy$¢ wywotania kontra-
stowego jezeli uwzglednimy, ze wywotanie kon-
trastowe wydobywa z negatywu krycie dwukrot-
nie mocniejsze niz np. Atomal, a czterokrotnie
mocniejsze anizeli obojetna parafenylendwuamina
(wg Sease’a) przy czasie wywotywania zgodnym
z przepisem, a wiec gwarantujgcym (maksymalng
drobnoziarnistos¢. W zwigzku z tym mozemy z
catg pewnoscia stwierdzi¢, ze standartowa emul-
sja typu lIsopan F (I7io° DIN) wywotane kon-
trastowo jak wyzej, ma znacznie drobniejsze ziar-
no, ostrzejszy rysunek i niegorsze krycie, anizeli
dwukrotnie od niej czulsza emulsja Isopan ISS,
tak samo naswietlona i wywotana w sposob naj-
bardziej drobnoziarnisty. Finopan Agfy wywotany
w ten sarn sposob kontrastowo ma drobniejsze
ziarno niz Isopan F wywotany w sposéb drobno-
ziarnisty itp.

Szczeg6lnie godna polecenia zdaniem moim
jest kontrastowa technika negatywowa dla celow
fotografii reporterskiej, architektury, zdje¢ tech-
nicznych i krajobrazu, ale nawet dla amatora
fotografujgcego wszystke tematy, jest korzystna.
Nie mozna jednak zapomina¢, ze technika ta
rokuje petnie korzysci tylko temu fotografowi,
ktoéry opanowat problem poprawnego ekspono-
wania zdje¢. Dla fotografa, ktéry zatuje pie-
niedzy na Swiattomierz i woli wydawac¢ je na
psucie pozytywowych papieréw, nadal pozostaje
aktualne wywotywanie wyréwnawcze.

Przy sposobnosci nalezy stwierdzi¢, ze spo-
tykane czesto wsrdd recept fotograficznych drob-
noziarniste wywotywacze do negatywow z za-
wartoscig hydrochinonu bardzo stabo alkaliczne
nie odpowiadajg 'jeszcze wymogom, jakie sie po-
winno postawi¢ wywotywaczowi kontrastowemu
w Scistym tego stowa znaczeniu. Wobec odczynu
bardzo stabo zasadowego lub nawet catkiem obo-
jetnego, nie przenikajg one nalezycie w gigb
emulsji i dziatajg tylko powierzchniowo zwiaszcza
'ze przy tym odczynie dziatanie hydrochinonu jest
w ogdle bardzo stabe.

Problem ziarna w jego najwyzszej) ostrosci

istnieje tylko przy farmacie 24 X 36 mm. Juz
w przypadku formatu 4,5 X 6 cm problem ten



schodzi na podrzedny plan, a przy formacie 6 X 9
praktycznie nie istnieje. W zwigzku z tym, o ile
odno$nie negatywow 24 X 36 mm jeszcze moze
by¢ dyskusja, albo jaki sposob wywotywania jest
odpowiedniejszy, dla negatywow 4,5X6 cimi wy-
zej wyzszo$¢ wywotywania kontrastowego fu w.
jest juz zupetnie oczywista.

Jezeli do tego uwzglednimy, ze przy wiek-
szych formatach odpada tez problem zdolnosci
rozdzielczej emulsji, co pozwala bez ograniczen
stosowaC wysokoczute emulsje o wiekszej gru-
bosci, dochodzimy do wniosku, ze kamera 6 X 9
Z obiektywem 1 :45 pod wzgledem sprawnosci
‘Swietlne) nieomal doréwnujie kosztownej kame-
rze matoobrazkowej o jasnosci 1:2 obcigzonej
koniecznos$cig stosowania mniej czutej biony
o cienkiej emulsji a takze przesgdem powierzch-
niowego wywotywania. | to tez sg przyczyny dla
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ktérych nawet u nas, gdzie fotografia matoobraz-
kowa, wydawatoby sie, niepodzielnie dominuje,
szereg powaznych fotografikdw dotychczas nie
stasuje tej kamery.

i Reasumujac mozna powiedzie¢, ze technika
wytwarzania 1 wywolywania emulsji negatywo-
wych w obecnym stanie jej zaawansowania jest
w moznosci sprosta¢ w petni dopiero wymogom
formatu 4,5 X 6 cm jako na (mniejszego. Format
24 X 36 mm ciggle jeszcze jest zbyt maty do
niektérych celow. | dopiero zwiekszenie zdol-
nosci rozdzielczej emulsji i udoskonalenie tech-
niki wywotywania przez stworzenie naprawde
drobnoziarnistego wywotywacza kontrastowego
0 mocnym kryciu, pozwoli w petni wykorzystaé
olbrzymig precyzje nowoczesnych komor mato-
obrazkowych i bedzie w mozno$ci zapewnic¢ tym
kamerom petne zwyciestwo.

Negatyw standartowy

Jest rzeczg powszechnie wiadoma, ze foto-
grafowa¢ mozna na og6t jedynie przy obecnosci
Swiatta, — i to nawet raczej Swiatta do$¢ inten-
sywnego. Fotografowani w tzw. zupetnej ciem-
nosci wiasciwie nie istn'eje, cho¢ niktore spo-
soby fotografowania (iak np. w podczerwieni)
robig wrazenie zdje¢ bez udziatu Swiatta. Po-
niewaz — jak wiemy z fizyki — fale Swietlne
sg roznych wielko$ci i intensywnosci, przeto
dostosowanie fotograficznych materiatow S$wia-
ttoczutych, wrazliwych na wszystkie jedno-
cze$nie lodzaje Swiatta jest nie tyle nie mozli-
we ile i niepotrzebne. Powszechna praktyka
fotograficzna wykazuje bowiem, ze wiekszo$¢
zd'eC dokonuje sie przy Swietle dziennym (wia-
Sciwie stonecznym), a rozne popularne zrédia
Swiatta sztucznego dostosowuje sie w miare
mozliwosci do wiasciwosci tego Swiatta dzien-
nego. Uzywame w fotografii $wiatta — odpo-
wiadajacego jedynie niektérym wycinkom wid-
ma stonecznego — przeznaczone jest z reguly
dla celéw specjalnych, — co w stosunku do po-
wszechnie uzywanych popularnych zrédet Swia-
tta (ze sie tak wyraze ,,na codzien") zajmuje
w o0g0lnej praktyce fotograficznej raczej miej-
sce drugorzedne. Wobec powyzszej sytuacji
nie jest rzeczg dziwna, ze wiekszo$¢ materiatow
negatywowych wypuszczanych przez przemyst
fotograficzny jest uczulona w pierwszym rze-
dzie na Swiatto stoneczne i zblizone don Swiatto
sztuczne. Wprawdzie nie mamy jeszcze emul-
sji fotograficznej uczulonej réwnomiernie na
Swiatto stoneczne w 100% w takim stopniu, jak
to widzi oko ludzkie (co znéw powoduje m. in.
uzywanie tzw. filtrow), ale obecnie materiaty
negatywowe ,widzg" oswietlenie obiektow fo-

tograFcznych w bardzo duzym stopniu zblizone
do widzenia ocznego.

To przystosowanie wiekszosci istniejgcych
negatywéw do wiasciwosci patrzenia oczyma
na obiekty oSwietlone Swiattem stonecznym po-
cigga za sobg praktycznie pewne konsekwencje,
ktore w pewnych warunkach beda dla fotogra-
fujacych bardzo korzystne — a w innych moga
by¢ znéw kiopotliwe.

Codzienna praktyka uczy nas, ze najwiecej
rzucajagcym sie kolorem dla naszego cka jest
kolor z6tty. Poniewaz promienie stoneczne za-
wierajg stosunkowo duzag ilos¢ promieni z6t-
tych. wskutek tego wyda’e nam sie, ze efekty
ogladane przy swietle stonecznym wygladaja
najwiecej ,naturalnie”. Te same obiekty (szcze-
golnie kolorowe), ogladane przy réznych zré-
ditach Swiatta sztucznego, beda wygladaty co-
raz to inaczej — w zaleznosci od przewagi ja-
kiego$ koloru w danym rodzaju $wiatta.

Na ogdt wiekszos¢ rodzai Swiatta sztuczne-
go (np. Swiatto elektryczne, naftowe, magnezjo-
we) zawiera przewage promieni czerwonych, co
jak wiemy m. in. wptywa takze niekorzystnie
na nasz wzrok, ulegajgcy wiekszemu zmecze-
niu niz przy Swietle dziennym (stonecznym).
Emuls;e fotograficzne (jak bromek czy chlorek
srebra) sg z natury rzeczy wrazliwe wiecej na
kolor niebieski anizeli zotty czy czerwony, pod-
czas gdy oko nasze kolor niebieski odczuwa ra-
czej jako ciemny. Dopiero drogg specjalnego
uczulania wyrabiajg fabryki negatywy o wrazli-
wosci skorygowanej, tj. zblizonej do widzenia
ocznego, co uwydatnia sie szczegOlnie silnie w
negatywach prawidtowo panchromatycznych.
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Poniewaz jednak przewaga nasilenia promie-
ni z6ktych czy czerwonych w réznych zrodtach
Swiatta nie jest jednakowa, przeto zachodzita-
by konieczno$¢ stosowania réznych rodzai
emulsji  negatywowych  (ktére rzeczywiscie
przemyst fotochemiczny stosuje, o0znaczajac
swe wyroby réznymi nazwami, sugerujacymi
wiasciwosci danych rodzai emulsji). Okazuje
sie jednak — jak wspomniatem na poczatku, ze
wiekszos¢ fotografii (nie tylko amatorskich) ro-
bi sie raczej przy Swietle dziennym lub sztucz-
nym zblizonym do dziennego. Dlatego tez prze-
myst fotochemiczny wypuszcza najwiecej ma-
teriatbw negatywowych, przeznaczonych wia-
$nie do fotografowania przy Swietle dziennym.
Prawie wszystkie znane u nas $rednioczute Iso-
pany czy Panchromy sg fabrykowane pod po-
wyzszym aspektem. Podczas gdy negatywy pan-
chromatyczne wysokoczute (jak rdzne Supery
i SSy) majg zwiekszong czuto$¢ na kolor czer-
wony, dominujgcy jednak przy S$wiele sztucz-
nym. W praktyce uzywanie do $wiatta sztucz-
nego negatywOw pierwszej z wymienionych
kategorii zalecatoby sie raczej przy uzyciu
jasno - niebieskich filtrow (naktadanych na zrod-
to Swiatta lub na obiektyw aparatu fot) zeby
stworzy¢é mozliwie warunki zblizone do Swiatta
dziennego. Niektore nawet typy zarowek foto-
graficznych majg widmo $wietlne bardzo zblizo-
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ne do stonecznego, co oczywiscie czyni zbytecz-
nym uzywanie jakichkolwiek wyréwnawczych
filtrow.

Tajemnica wysokiej czutosci réznych wyso-
koczutych negatywow panchromatycznych tkwi
w ich wrazliwosci na promienie czerwone,
w ktdére jak wspomniatem obfituje przewaznie
Swiatto sztuczne. Przy normalnym dziennym
Swietle czuto$¢ tych materiatdw negatywowych
nie jest wiec tak wydatna jak przy Swietle
sztucznym, 1 dlatego tez uzywanie do normal-
nych zdje¢ dziennych tych wysckoczittych pan
chroméw — poza specjalnymi celami — nie jest
ani potrzebne ani celowe.

Jak z powyzszego mozemy wywnioskowa¢ —
spopularyzowanie sie niektorych gatunkow ma-
teriatbw negatywowych ws$rdd szerokich rzesz
fotografujacych wigze sie dos¢ Scisle z tym zja-
wiskiem, ze wiekszo$¢ zdje¢ robi sie przy
Swietle dziennym, i do tego celu przede wszyst-
kim musza fabryki przystosowac¢ swojg produk-
cje. Emulsje spec;alne(uczulone na jaki$ specja-
Iny kolor $wiatta) powinno sie uzywac wytacznie
do tych celéw specjalnych, gdyz uzywanie ich
do Swiatta dziennego nie tylko bytoby marno-
trawstwem, ale fotografujgcy otrzymatby wyni-
ki, ktére dawatyby mu efekty nie tylko nie
przewidziane ale i niepozadane.

Fotoceramika

Fotoceramika jest to metoda otrzymywania
fotografii na ognotrwatym materiale jak: porce-
lana, fajans, emalia, szkto itp. drogg wypalania.

Brak jakiejkolwiek wzmianki o tej technice
w polskiej literaturze fachowej, jak rdwniez sze-
reg zapytan ze strony fotografow czy tez foto-
amatoréw sktonito mrie do napisania tego arty-
kutu, ktory ma przedstawi¢ w krotkich zarysach
podstawy chemiczne tej metody.

Sposrdd rozlicznych sposobdéw  najwieksze
zastosowanie ma metoda polegajaca na Swiatto-
czutosci soli chromowych, chocby juz z uwagi
na niewielkie koszty produkcji. Dlatego tez po-
staram sie opisa¢ jg w pierwszym rzedzie, po-
zostawiajac na sam koniec omdwienie innych
sposobow stosowanych réwniez w fotoceramice

I. Metoda chromowa — napylana.

Metoda napylania powstata w roku 1850 i po-
czatkowo dawata tylko fotografie na podtozu
papierowym. Dopiero oeranrcy wpadli na ge-
nialng mysl uzycia zamiast farb zwyktych, farby
trudno topliwej i tym sposobem zaczeli sporza-
dza¢ wypalane obrazy na materiatach takich jak
porcelana, fajans, szklo czy nawet metal.
W skrdcie metoda napylana polega na nastepu-
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jacych zatozeniach: wodny roztwor réznych sub-
stancji kleistych w potaczeniu z solami chromu
posiada wihasciwos¢é rozktadania sie na Swietle,
przy czym pozwala na naniesienie réznych farb
na miejscach, gdze Swiatto nie padato, przez co
powstaje obraz widoczny o zabarwieniu zalez-
nym od uzytego barwnika. Poniewaz caty pro-
ces polega na naniesieniu w ten czy inny sposob
delikatnego barwnika w postaci proszku, meto-
da nazywa sie sposobem napylanym.

Powstaty obraz barwny pokrywamy 2% roz-
tworem kolodiim i po wyptukaniu przenosimy
na podtoze ogniotrwate celem wypalenia, dzieki
czemu otrzymuje on nie tylko potysk, lecz przede
wszystkim odporno$¢ na wptywy atmosferyczne.

Jak z powyzszego krétkiego opisu wynika w
celu otrzymania trwatego obrazu fotograficznego
na materiatach ogn’otrwatych nalezy w pierw-
szym rzedzie sporzadzi¢ emulsje chromowg sko-
piowa¢ obraz, dalej napyli¢ farbe i wywolac,
wreszcie przenies¢ na podtoze ogniotrwate i wy-
palic.

Roztwo6r chromowy — jest nfesza-
ning chemiczng wodnego roztworu dwuchromia-
nu amonu lub potasu z réznymi substancjami
kleistymi jak albumina, dekstryna, biatko, Klej



rybny, guma arabska midd, cukier itp.

Odpowiednie zestawien'© tych tak licznych
substancji, ktére posiadaja roznorakie wiasci-
wosci posiada wielkie znaczenie dla jakosci poz-
niejszego obrazu. Nie wystarcza bowiem odpo-
wiednie zestawienie poszczego6lnych skiadn'kow,
gdyz cato$é zalezna jest z jednej strony od cha-
rakteru negatywu, z drugiej za$ od zastosowania
odpowiedniego barwnika. Nie wystarcza row-
niez, iz wie sie mniej wiecej, ze sole chromu w
potgczeniu z gumg arabskg czy dekstryng posia-
dajag wiasciwosci Swiattoczute, trzeba bowiem
doktadnie zna¢ wiasciwosci nie tylko soli chro-
mowych, lecz réwniez réznych substancji klei-
stych, by ze zrozumieniem i rutyng nimi opero-
waé. Trzeba doktadnie wiedzie¢, kiedy zasto-
sowa¢ dwuchromian amonu, kiedy znoéw dwu-
chromian potasu; to samo tyczy sie substancji
kleistych, ktorych posiadamy niezliczong ilosc.
Substancje kleiste posiadajg co prawda wszyst-
kie te wiasciwos¢, iz sg hygroskopijne (tzn. po-
siadajg wiasnosci wchianiania wilgoci z otocze-
nia). lecz kazda z nich w innym stopniu.

Réwniez wielke znaczenie ma jakos$¢ i ilos¢
substancji chromowych.

Duza ilo$¢ fotoceramikéw pracuje wylacznie
przy pomocy dwuchromianu amonu, inni znowu
stosujg tylko dwuchromian potasu. Trzeba jed-
nak pamieta¢, iz dwuchroman potasu daie migk-
kie obrazy a dwuchromian amonu twarde. ROw-
niez roztwory o wiekszej zawartosci dwuchro-
miandéw daja obrazy bardziej miekkie. Jednak
zbyt duza ilos¢ dwuchrom'anu powoduje jego
krystalizacje, co spowodowaé moze nawet spa-
dek czutosci emulsji, natomiast zbyt mata ilos¢
soli chromowych daje obrazy za twarde pozba-
wione przejs¢ z wysokich Swiatet do cieni.

Im wecej znajduje sie w roztworze substan-
cji kleistych, tym wiecej wymaga dodatku soli
chromowych. Ze wszystkich substancji kleistych
najbardziej polecenia godne s3: guma arabska
i dekstryna, gdyz bardzo tatwo spalajg sie nie
wpltywajac przy tym szkodliwie na brawnki.
Natomiast zelatyna, ktéra w procesach niewypa-
lanych jak pigmentowych, $wiattodruku i w fo-
tografii daje nieocenione ustugi, jest w fotoce-
ramice bez zadnego zastosowania praktycznego,
gdyz podczas spalana zbyt wiele daje popiotu,
co wptywa ujemnie na potysk barwnikéw. Do-
datek miodu, cukru i gliceryny ma za zadanie
powstrzyma¢ zrogowacenie emulsji, przez co
utatwa proces napylania. Ponizsza recepta daje
dobre ustugi, mimo iz sposéb przyrzadzania jej
nie jest orosty.

Woda destylowana 259 ccm
Amoniak 12 ccm
Biatko kurze 59 ccm
K’ei rybny w plynie 50 ccm
Cukier gronowy 100 ¢

Dwuchromian amonu 5¢
Skiadniki rozpuszcza sie w podanej kolej-
nosci, przy czym dwuchromian amonu musi by¢

bardzo mocno sproszkowany, np. w mozdzierzu
Cco zresztg nalezy uwazac za rzecz przyjetg przy
kazdej w dalszym ciggu podanej recepcie.

Nastepnie roztwdr wlewa sie do butelki i go-
tuje w jakim$ naczyniu z wodg, tak dtugo, do-
poki biatko nie zacznie sie zbija¢ w kiaczki.

Gotowanie ma na celu roztwor chromowy
oczysci¢ przy pomocy biatka.

Wreszcie roztwor filtruje sie (roztwor bedzie
koloru ciemno czerwonego) i mozna uzy¢ go do
sporzadzania emulsji.

Réwniez polecenia godny jest nastepujacy
roztwor uczulajagcy o niezbyt skompl kowanym
sktadzie:

Woda destylowana 250 ccm
Dekstryna zo6ta 109
Cukier biaty 12 g
Dwuchromian amonu sproszk. 9¢
Gliceryna 5—20 kropli

Przy tej recepcie nalezy zwraca¢ uwage na
jakos¢ gliceryny, ktéra musi byC najlepszego
gatunku, co zresztg z uwagi na mate jej ilosci
nie wptywa na koszty produkcji. Dodatek gli-
ceryny moduluje sie odpowiednio do zawartosci
wilgoci w powietrzu, a mianowicie podczas sto-
necznych i cieptych dni dodaje s'e wiecej, przy
dniach wilgotnych mniej. Najlepiej jednak
utrzymywac statg wilgotnos¢ w pomieszczeniu
badz to przy pomocy polewan;a podiogi wodg
(podczas dni gorgcych), czy tez przy pomocy
odpowiedniego nagrzania lokalu (podczas dni
mokrych). Do mierzenia wilgotnosci nalezy bez-
warunkowo postugiwaé sie wilgociomierzem,
przy czym zawarto$¢ wilgoci 65—75° uwazana
jest za najbardziej odpowiednig. Roztwor po-
wyzszy przed uzyciem nalezy przefiltrowac.

A teraz kilka uwag ogolnych:

1 Roztwory chromowe posiadajg wiasciwo-
ci Swiattoczute, dlatego tez nalezy je przyrza-
dza¢ przy zoéttym Swietle sztucznym, lub czer-
wonym Swietle dziennym, co uzyskujemy przez
zatozenie na okna czerwonej bibuty.

2. Sole chromowe nalezy bardzo dokfadnie
sproszkowa¢ w mozdzierzu.

3. Kazdy roztwdr zawierajgcy dwuchromian
nalezy bezwarunkowo przefiltrowac.

4. Nalezy uwazac na te samg wilgotno$¢ po-
wietrza, lub odpowiednio regulowa¢, dodatek
gliceryny.

5. Gdy w recepcie podano dwuchromian po-
tasu mozna stosowa¢ w celu zmiany charakteru
zdjecia réwniez dwuchrom’an amonu lub od-
wrotnie. Takze dla osiggniecia efektow posred-
nich stosowa¢ mozna czes¢ dwuchromianu amonu
i cze$¢ dwuchromianu potasu. W zasadzie 1 g
dwuchromianu potasu = 1 g dwuchromianu
amonu.

Dwuchronran amonu daje obrazy twarde, po-
tasu miekkie.

(d. c. nastgpi)



ZBIGNIEW WYSZOMIRSKI

O pierwszym polskim czasopismie fotograficznym
| 0o pierwszym polskim kalendarzu fotograficznym

(Przyczynek do historii rozwoju fotografii w Polsce)

Lezy przede mng gruby, w skore oprawny
rocznik SWIATLA pierwszego polskiego czaso-
pisma fotograficznego. Rzadki to i cenny obec-
nie okaz. Zapewne nie wiele egzemplarzy tego
miesiecznika przetrwato dwie wojny i zdotato
uchowac sie do dzisiejszych czasow. A te eg-
zemplarze ktérych spotkato to szczescie zaw-
dzieczajg je tylko temu, ze znajdowaty sie
w bibliotekach naukowych albo w bibliotekach
bibliofildbw lub bibliomandw, skrzetnie pilnuja-
cych swoich zbioréow. Okazuje sie w'ec, ze
bibliomania jest tez czasem poptatna a nawet
wartosciowa. Ale wracajmy do naszego roczni-
ka. Petny jego tytut brzmi: ,SWIATLO" mie-
siecznik poswiecony fotografii i wiadomo$ciom
Z n;a zwigzanym. Pierwszy zeszyt ukazat sie
w pazdzierniku 1898 roku. Kantor Administra-
cyji i Redakcyji m’escit sie w Warszawie ul.
Erywanska No 3. Redaktorem by. J. J. Bcguski,
wydawcg Jadwigi Gotcz. Caly rocznik liczy
544 strony, a pojedynczy zeszyt przecietnie 47
stron. Win’eta tytutowa, — na Owczesne czasy
prawdopodobnie ultra nowoczesna i piekna —
dzi§ razi nas troche swoig naiwng symbolika,
drobnonreszczanskim przetadowaniem szczego-
fami, — pachnie mocno staro$wiecczyzng. Ale
jednak mito jest zawrze¢ znajomos$¢ z takim
staruszkiem roczn'kiem, mito jest poszperac
w jego pozotktych kartach, dowiedzie¢ sle co
przed pot wiekiem interesowato naszych kole-
géw, jakie oni wowczas mieli troski i zmartwie-
nia. przeczyta¢ jak’e poddwczas byty najnowsze
zdobycze techniczne.

W takich starych czasopismach, najciekaw-
sze — dla nas potomnych — bywajg przedmowy,
lub postowia redakcji. W nich zam'eszczone
jest zwykle cate credo, program dziatania re-
dakcji nowo powstajgcego pisma. Z cztonkow
owczesnej Redakcji SWIATLA zapewne nikt
juz nie zyje, pozostaty jednak ich wypowiedzi,
utrwalone na cierpliwym papierze. Dzieki temu,
mozemy zorientowac sie dzi$S o poziomie i stanie
owczesnej wiedzy fotograficznej w Polsce. | tak,
w artykule wstepnym do pierwszego zeszytu
SWIATLA dowiadujemy sie, o dgzeniach re*
dakcji, wyrazonych nastepujgcym, nieco ogélni-
kowym zdaniem: ,Przystepujac do wydawnic-
twa tak specjalnego, jakiem jest miesiecznik,
poswiecony fotografii i sztuce reprodukcyjnej,
miusimy sobie zda¢ jasno sprawe z tych zadan,
jakie podja¢ nam wypadnie — i jake, przy
szczerem | zyczliwem wspétpracownictwie 0sob
zwigzanyh z temi sprawami, moze cho¢ w cze-
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§ci uda sie nam rozwigzaé." Dalszy ciag arty-
kutu wstepnego, to oméwienie dziedzin fotografii
ktorych ,,08wietlenie” zamieszcza¢ bedzie Re-
dakcja w swoim miesieczniku. Artykut konczy
sie poruszeniem sprawy bardzo waznej, miano-
wicie kwestii stownictwa fachowego. Dostow-
ne brzmienie tej czeSci artykutu wyglada tak:
»Podejmujac prace zacza¢ musimy od ekwestyi
najwazniejszej i najpilniejszej, ktérej postawie-
nie na pierwszym planie i w pierwszym zeszy-
cie pisma jest rzeczg zupeinie stuszng, z natury
rzeczy wynikajgcg. Mowimy tu o specjalnem
stownictwie fotograficznem, ktoére pomimo wiel-
kiej liczby szczesliwie utworzonych wyrazow,
w wiekszosci wypadkéw przedstawia dziwng
pstrokacizne form, cudzoziemskich o polskich
odmianach, zupetnie do nich nie pasujacych.
Usilnie stara¢ sie bedziemy o wyrobienie swoj-
skiego stownictwa fotograficznego. Jest to za-
danie nie tylko duze — ale i trudne, trudne dla
tego, ze najzdolniejszemi twdrcami nowych,
z duchem zgodnych wyrazéw sg dzieci i ludzie
prosci, n:e znajacy zupeinie jezykdw obcych,
lecz zaréwno jedne jak i drugie nie znajg foto-
grafii i im tego zadania poruczy¢ nie mozna".

Widzimy wiec, ze sprawg stownictwa foto-
graficznego zajmowano sie juz piecdziesiat lat
temu i sprawa ta jest do dnia dzisiejszego ak-
tualna i nieuregulowana. Stale jeszcze uzywa-
my w naszym stownictwie fotograficznym mase
obcych naleciatosci, gtownie niemieckiego po-
chodzenia, i naprawde trudno i ciezko jest wy-
brng¢ z tego przyzwyczajenia. Wprawdzie ist-
niaty proby zastgpienia oznaczen obcych wyra-
zami niby to, — polskimi, ale zamowali sie t/m
ludzie raczej niepowotani i dlatego powycho-
dzity dziwolagi rozémieszajgce raczej stuchacza,
a wcale nie zastepujagce wyrazow dotychczas
stosowanych.

A oto tytuty pozostatych artykutéw zamiesz-
czonych w pierwszym zeszycie SWIATLA:
E, Waydel: Kasa Przezornosci i pomocy dla
fotografow
P. Lebiedzinski: Fotograficzne notowanie
odksztatcen plantu drég zelaznych
M. Brunner: Uwagi ogélne o urzadzeniu pra-
cowni Roentgenowskiej
Th. Hofmeister: Kopije na gumie i ich zasto-
sowanie do fotografii w celach artystycz-
nych
X X X: Obszar zajmowany przez zagranicz-
ne techniczne wyzsze zakiady naukowe
S. P. Thompson: Promienie Roentgena.



Zeszyt zamyka kronika, drobne wiadomosci
praktyczne i bibliografia. Zeszyt drugi czaso-
pisma przynosi dokonczenie artykutéw z zeszy-
tu pierwszego oraz oryginalng prace p. Maryi
Sktodowskiej Curie pt.: ,,Poszukiwania nowego
metalu w pechblendzie".

Patrzac z perspektywy poOtwiecza na plon
rocznej pracy naszych ojcéw artystycznych, mo-
zemy stwierdzi¢, ze wysitek ich byt stuszny, ce-
lowy i chociaz czasopismo miato pewne braki
i btedy, byto jednak wynikiem —bgdZ co badz
wysokich aspiracji polskich fotograféw amato-
row, a ponadto przyczynito sie do utworzenia
powaznej liczebnie instytucji Towarzystwa Fo-
tograficznego Warszawskiego. | dziwi¢ sie na-
lezy, dlaczego tego rodzaju czasopismo powsta-
o tak pdzno i dlaczego tak krétki miato zywot.
Bo niestety, zywot ten ograniczyt sie tylko do
jednego roku wydawniczego. Nie zham przy-
czyny zaprzestania ukazywania sie SWIATLA.
Moze ktory$ z starszych wiekiem czytelnikdw
wie co$ na ten temat? JeSli tak jest istotnie,
skierowuje do Niego apel, by wiadomosciami
tymi podzielit sie z nami.

Wspomniatem poprzednio o btedach i bra-
kach jakie zauwazy¢ mozna w SWIETLE, Za-
liczam do nich gtdwnie zbyt monotonny, nieco
nudnawy dobor artykutdéw, skoncentrowany pra-
wie wytacznie na sprawach technicznych (oczy-
wiscie dzi§ catkowicie przestarzatych), brak
polemik, dyskusji na tematy artystyczne. Rzu-
ca sie tez w oczy mata ilos¢ ilustracji, gdyz
ogotem w roczniku jest tylko 13 reprodukciji,
w tym zaledwie kilka plansz. Przyczyng takie-
go stanu rzeczy byto prawdopodobnie szczupte
grono piszacych, oraz wysokie koszta wykony-
wania reprodukcji drukarskich.

Wady te, zostaty usuniete i juz sie nie po-
wtarzaty w drugim polskim czasopi$mie foto-
graficznym w FOTOGRAFIE WARSZAW-
SKIM, zywo redagowanym przez J. Heuricha,
P. Lebiedzinskiego i St. Szalaya, ktérego pierw-
szy numer ukazat sie w styczniu roku 1904

Pierwszy polski Kalendarz Fotograficzny
jest nieco mtodszy od SWIATLA, gdyz ukazat
sie w roku 1902. Wydany zostat staraniem i na-
ktadem Komitetu Warszawskiej Kasy Przezor-
nosci i Pomocy dla Fotograféw, pod redakcja
Wiadystawa Karolego. W. KaToli, byt bardzo
czynnym naonczas fotografem warszawskim.

Artykuty zamieszczone w Kalendarzu sg
roznej tresci. Poczawszy od notatek i recept
technicznych, poprzez artykut dyskusyjny na
zawsze aktualny u nas (nawet dzisiaj) temat
»,Czy fotografia jest sztuka?", a skonczywszy
na artykule W. Uminskiego o fotografii barw-
nej. W artykule tym, omdwiono pokroétce
wszystkie dotychczas stosowane metody foto-
grafii barwnej, poczawszy od metody Lippman-
na. Najwiecej miejsca w kalendarzu zajmuje
tzw. ,,Notatnik", do ktérego zapisywato sie
wszystkie dane dotyczace wykonywanych
zdje¢. Miato to ,utatwi¢ nabycie -wprawy przy

zdjeciach". Jednym z ciekawszych artykutow
jest napisana przez A. Kowalinskiego ,,Historia
sztuki fotograficznej u nas i rozwdj zaktadow™.
Dowiadujemy sie z niej, ze: ,w Szeregu naro-
dow, ktére pierwsze przyswoity sobie zastoso-
wanie sztuki fotograficznej, zajmujemy wybitne
miejsce. Sztuka fotograficzna zaszczepiona zo-
stata u nas w bardzo krétkim czasie po jej po-
jawieniu sie na wszech$wiatowej arenie, bo juz
okoto r. 1850. Niektorzy wodza spér o to, kto
byt pierwszym pionierem u nas i przypisujg ini-
cjatywe Giwartowskiemu, inni Karolowi Baye-
rowi."

W tomie drugim Kalendarza, wydanym na
rok 1903, w artykule wstepnym ,,Od Redakcji"
czytamy: ,,Poparcie naszego inteligentnego 0goé-
tu, jakiem cieszyt sie pierwszy polski Kalendarz
Fotograficzny, skionito Komitet Warszawskiej
Kasy Pomocy i Przezornosci dla Fotografow do
wydania tegoz kalendarza na rok 1903. Kalen-
darz wychodzi pod tgz samg redakcyg, lecz
treS¢ jego zostata zmieniong i stosownie do za-
powiedzi zesztorocznej, wiecej rozwinietg".

Trudno dzisiaj oceni¢, czy zapowiedz redak-
cji zostata dotrzymana, gdyz wiekszo$¢ z za-
mieszczonych artykutow i recept jest dla nas
bez wartosci. Zainteresuje nas tylko ,,Szkic hi-
storyczny z optyki fotograficznej” Aleksandra
Ginsberga, oraz omowienie i genealogia towa-
rzystw fotograficznych dziatajgcych w tamtych
latach. Dowiadujemy sie wiec, ze ,Warszaw-
skie Towarzystwo Fotograficzne zawigzato sie
w roku 1901 i ma na celu zgrupowanie rozpro-
szonych dotychczas mito$nikéw sztuki fotogra-
ficznej, popieranie rozwoju takowej, oraz utrwa-
lenie za pomocg fotografii gingcych niepowrot-
nie z dniem kazdym pamiatek historycznych za-
bytkéw sztuki, osobliwosci archeologicznych,
etnograficznych lub przyrodniczych. Towarzy-
stwo posiada wiasny lokal (gmach Resursy Oby-
watelskiej — Krakowskie Przedmiescie Nr 64)
z biblioteka, czytelnig oraz laboratorium, zbidr
fotografii oraz diapozytywow. Co dwa tygod-
nie urzadzane sa zebrania cztonkéw, na kté-
rych odbywajg sie pogadanki techniczne oraz
dyskusye nad nastreczajgcemi sie kwestiami
praktycznemi. Po za tem, urzgdzane sg wy-
stawy prac cztonkéw, konkursy fotograficzne
i wspolne wycieczki. Towarzystwo liczy obe-
cnie 140 cztonkdéw, ktérymi mogg byé osoby
ptci obojej. Na czele Towarzystwa stoi Komi-
tet, sktadajacy sie z 5-ciu cztonkow i 2 zastep-
cOw, a mianowicie:

Prezes: Wiadystaw Marconi

Wiceprezes i skarbnik: Leopold Janikowski

Cztonkowie: Bertold Lewy, Aleksander Ja-

nowski, Tomasz Baraniecki

Zastepcy: Bronistaw Krdlikiewicz i Roman

Wrudz".

»Starszym jest Klub Mito$nikéw Sztuki Fo-
tograficznej we Lwowie. Zatozony w 1891 r.
przez $p. Dr Karola Stromengera, liczy czton-
kow 25, Przewodniczacy honorowy: Ludwik
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David. Przewodniczacy rzeczywisty: Tytus Pa-
wiowski. Sekretarz: Dr Norbert Lilien. Ze-
brania odbywajg sie w hotelu Imperial. Adres
Klubu: Ferdynand Wioszynski, Lwow, ratusz."

»,Towarzystwo Fotograféw Amatorow w
Krakowie. Zatozone w r. 1902 pod przewod-
nictwem prof. Steingrabera i Jana Wygrzywal-

skiego. Cel, procz zwyktego, stuzenie sztuce
i nauce. Towarzystwo posiada wiasny lokal
i atelier, adres: Krakéw, ul. Wolska No 18.

Czionkow dotychczas towarzystwo posiada 42".

W roczniku trzecim wydanym na rok prze-
stepny 1904, zndéw wraca odwieczny temat:
,Czy fotografia jest sztukg?" (szkic do diuzszej
rozprawy). Na kilku stronach kalendarza au-
tor omawia zagadnienie i w koncowym zdaniu
stwierdza: ,Fotografia jest sztukg — w rekach
artysty:. Nastepuje podpis: Wiktor Gomulicki.

I znébw nastepuje caty szereg mezdatnych
dla nas recept, przestarzatych i przebrzmiatych
wiadomosci technicznych. Catosci kalendarza
dopetniajg jak zwykle liczne ogtoszenia i rekla-
my.

W tomie czwartym wydanym na rok 1905,
W. Wotczynski pisze o ,Praktycznej fotografii
trojbarwnej". Artykut ten jest bodajze najob-
szerniejszym opracowaniem praktycznego za-
stosowania fotografii barwnej w roku 1905. W
roczniku tym dowiadujemy sie tez o nowej sie-
dzibie Towarzystwa Fotograficznego Warszaw-
skiego. Zmiana lokalu byta korzystng, gdyz
»lokal zajmowany pierwotnie w oficynie Resur-
sy Obywatelskiej, pomijajac juz wzglednie wy-

ZBIGNIEW WYSZOMIRSKI
Siarczyn

Nie wszyscy sg chemikami, nie wszyscy tez
maja obszerne wiadomosci z tej dziedziny. Zda-
rza sie, ze wielu amatoréw fotogr. a nawet za-
wodowcdw nie zna np. zasad ostabiania negaty-
wow fotograficznych, nie wie ze wywotywanie
polega na strgcaniu srebra przez substancje
redukujace, nie zna roli poszczeg6lnych odczyn-
nikéw stosowanych w kapielach fotograficznych.
Poniewaz jednak obrébka fotograficzna po-
czawszy od negatywu a skonczywszy na goto-
wym fotogramie jest procesem czysto chemicz-
nym, wypada zna¢ chociazby najgtowniejsze
zasady tego procesu, wiedzie¢ o wiasnosciach
poszczegOlnych chemikalii. Wiadomosci te uta-
twig nam niejednokrotnie prace, zaoszczedzg
materiatu i ochronig przed przykrymi rozczaro-
waniami. W tym tez celu, rozpoczynamy mono-
grafie gtébwnych odczynnikéw chemicznych sto-
sowanych w fotografii.
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sokg cene jego, stat sie w miare rozwoju Towa*
rzystwa, bardzo niedogodnym. Przede wszyst-
kim razito we’Scie, ktore po wiecznie brudnych
i licho oSwietlonych schodach, nie zdawato sie
prowadzi¢ do pomieszczenia klubowego. Dziel-
nica miasta tez nie byla dogodng dla wielu
cztonkéw. Pomieszkanie, ztozone 2z dwdch,
dos¢ duzych, lecz w amfiladzie uszykowanych
pokojow, byto zbyt szczuptem, nie pozwalato
na wygodne rozrdzniczkowanie pomieszczen, co
dawato sie uczuc¢ przedewszystkiem podczas
zaje¢ wieczornych, gdy paru cztonkéw, zajetych
w sali posiedzen, trzymato na uwiezi innych,
chcacych np. przedosta¢ sie do czytelni. Lecz
nadewszystko brakowato altany. Do niej wzdy-
chali wszyscy, czujac, az nadto dobrze, jej po-
trzebe. ... Zyczliwe losy chciaty, ze wiasnie w
czasie poczecia sie naszych zamiaréw przenosin
na inne locum, Towarzystwo Technikdéw pocze-
to wznosi¢ okazaty swoj gmach, przy ulicy Wio-
dzimlrskiej... Dzieki p. inzynierowi P. Drze-
wieckiemu ... znalazto sie dla nas pomieszcze-
nie, ze wszech miar odpowiednie... Siedziba
nasza miescic sie bedzie w prawej oficynie gma-
chu, na jej trzeciem i czwartem pietrze. Po-
przez brame drugg od ulicy S-to Krzyskiej i
przez mate podwdrze wchodzi¢ sie bedzie na
schody wygodne, kamienne, do nas prowadzg-
ce". Dalej, nastepuje dokiadny spis rozkiadu
pokoi, czytelni, ciemni itd.

Rok 1905 byt ostatnim rokiem wydawania
Kalendarza Fotograficznego. Nie ukazat sie on
wiecej, a szkoda. A moze by tak znéw wzno-
wic¢ podobne wydawnictwo?

sodowy

Rozpoczynamy od popularnego siarczynu
sodu.

Synonimy: siarczyn, sulfit

Nazwy obce: #tac.: Natrium sulfurosum;
niem.: Natriumsulfit, schwefligsaures Natriumj
ang.: Sodium Sulphite; franc,: Sulphite de sou-
de.
> Posta¢ i wihasnosci: W handlu znajduje sie
pod dwoma postaciami:

a) siarczyn sodu krystaliczny Na2SO3. 7 H20
Bezbarwne, nierbwnomierne krysztaty, fatwo
wietrzejgce (utleniajgce sie) na powietrzu,
tracagce przy tym wode krystaliczng. Utra-
ciwszy wode krystaliczng tworzg biaty bez-
postaciowy proszek bedacy siarczanem sodu
NaaSOt, nieprzydatny dla celéw fotogra-
ficznych.

Siarczyn sodu Kryst. rozpuszcza sie w wodzie

w stosunku 1:15,



Sposob fabrykacji:  Siarczyn sodu kryst.
otrzymuje sie przepuszczajagc dwutlenek siarki
przez roztwOr weglanu sodu, lub przez neutra-
lizacje roztworu kwasnego siarczynu sodowego
NaHSOs nasyconym roztworem weglanu sodu
NaaCCh.

b) siarczyn sodu bezwodny NasSCh. W tej
postaci jest znacznie trwalszy od krystaPcz-
nego. Jest dwukrotnie wydajniejszy od kry-
stalicznego. Z powodu tych dwdch zalet jest
chetniej stosowany przez fotografow. W wo-
dzie rozpuszcza sie w stos. 1:4. Swiezy
i dobry produukt powinien zawiera¢ 80 —
90% NaaSOa, gorszy 70 — 75%. Reszta to
gtownie siarczan sodu. Oznaka znacznego
rozktadu produktu bezwodnego, jest zlewa-
nie sie proszku w grupki.

Sposob fabrykacji: Petnowartosciowy siar-
czyn sodu bezwodny otrzymuje sie przez odpa-
rowanie nasyconego roztworu NasSOs, gorszy
przez podgrzewanie produktu krystalicznego w
temp, nie przekraczajgcej 50° C.

Ogolne (whasnosci): Roztwory siarczynu so-
du sg bardzo nietrwate. | tak np. roztwor 50 g
siarczynu sodu w 250 ccm wody, wylany na
miske i wystawiony na dziatanie powietrza, po
15 dniach wykazuje juz tylko $lady zawartosci
siarczynu, a reszta zostata utleniona na siar-
czan. Przechowujac roztwor siarczynu sodu w
niedopetnionych butelkach mozemy sie spodzie-
wac, ze po tygodniu w roztworze tym bedzie
tylko potowa dodanej na poczatku ilosci siar-
czynu. Dlatego tez roztwory siarczynu winny
by¢ w silnym stezeniu, a do rozpuszczenia uzy-
waé tylko wody przegotowanej aby zmniejszyé
w ten sposéb do minimum zawartos¢ powietrza.
Butelki winny by¢ zawsze napetnione do korka,
a w razie zuzycia czeSci roztworu, dopetnic
przez wrzucenie czystych kulek szklanych lub
porcelanowych.

Siarczyn sodu wykazuje reakcje alkaliczna.

Préba tozsamosci, oznaczenie zanieczyszczen:

Dla celéw fotograficznych, winien byé uzy-
wany produkt mozliwie bardzo czysty i wysoko
procentowy.

Czysty siarczyn sodu nie wydziela samorzut-
nie przenikliwego zapachu dwutlenku siarki
(SO2), jak np. kwasny siarczyn sodu. Won ta
powstanie dopiero przez dodanie do roztworu
siarczynu sodu, nieco kwasu siarkowego, lub
solnego. Reakcja przebiega wowczas nastepu-
jaco:

NaaSOs + 2HCI = 2NaCl + H20 + SO2

Najczestszym prawie zawsze obecnym za-
nieczyszczeniu siarczynu sodu jest siarczan sodu.
Jest to zrozumiate, gdyz jak juz wiemy, siar-
czyn tatwo utlenia sie na siarczan sodu Naz2SO<
ktory dla celéw fotograficznych jest nieprzydat-
ny gdyz nie konserwu'e substancji wywotujgcych
hamuje proces wywotania i powoduje zbyt silng
alkaliczno$¢ wywotywacza, Ponadto, siarczyn

moze by¢ zanieczyszczony tiosiarczanem sody
Na2S203. 5HaO. Zawarto$c tiosiarczanu jest nie-
dozwolona, natomiast siarczan jest praktycznie
biorgc prawie zawsze obecny, nie wolno jednak
dopusci¢ by byto go zbyt duzo. Obecnos¢ siar-
czanu sodu, wykrywamy w nast. sposéb: Roz-
twor siarczynu sodu do ktérego dodano n‘eco
kwasu solnego i chlorku barowego, po podgrza-
niu nie powinien dawa¢ znacznego biatego
osadu. Duza zawarto$¢ tego osadu bedzie ozna-
ka znacznej ilosci siarczanu sodu.

Najlepiej jednak wykonaé probe oznaczajagcg
nam przydatno$¢ badanego siarczynu sodu dla
celow fotograficznych. W tym celu z przecietnej
probki siarczynu bezwodnego odwazamy 1 ¢
I rozpuszczamy go w 100 ccm destylowanej wo-
dy. Osobno odwazamy 0,35 g drobno sproszko-
wanego nadmanganianu potasu (KMnOJ i roz-
puszczamy rowniez w 100 -ccm destylowanej
wody. Przygotowany roztwdr siarczynu sodu,
wlewamy powoli stale mieszajagc do roztworu
nadmanganianu potasu i po dobrym zamieszaniu
sie obu roztwordw przesgczamy je. Jezeli prze-
sacz bedzie bezbarwny, jest to oznakg ze ba-
dany siarczyn jest wysoko procentowy i nadaje
sie z powodzeniem do naszych celéw. Nawet
przy lekkim zabarwieniu przesgczu, mozna
siarczyn jeszcze uzywac jako skfadnik wywo-
tywacza. Natomiast jezeli przesacz bedzie
silnie zabarwiony na kolor fioletowy, bedzie to
oznaka, ze produkt jest dla nas bezwarto$ciowy
i nie nalezy go uzywac. Oczywiscie badajac
siarczyn sodu kryst. nalezy uzyc¢ podwojng ilosé
podanego wyzej sktadu obu roztworow. Istniejg
jeszcze inne metody iloSciowego o0znaczania
siarczynu sodu, wyzej podana jest jednak naj-
mniej skomplikowang i moze by¢ przez kazde-
go bez trudu wykonana. Nie sg tez potrzebne
do tego- zadne specjalne odczynniki.

~ Rozroznienie siarczynu sodu od kwasnego
siarczynu sodu i od tiosiarczanu sodu wykonuje
sie nastepujaco:

Roztwor siarczynu sodu, po dadaniu kwasu
musi pozosta¢ klarowny. Roztwor tiosiarczanu
sodu po dodaniu kwasu metnieje. Roztwor
kasrego siarczynu sodu ma odczyn kwasny,
tiosiarczanu jest obojetny a siarczynu sodu jest
alkaliczny (badanie papierkiem lakmusowym).

Zastosowanie w fotografii

Jako skiadnik konserwujgcy substancje wy-
wotujace, jako kapiel zaczerniajgca przy wzma-
cnianiu sublimatowym (1 cz. siarczynu i 8 — 10
cz. wody), jako kapiel przerywa;gca przy osta-
bianiu nadsiarczanem amonu. Substancje wy-
wotujace jak metol, hydrochinon i inne charakte-
ryzujg sie tym, ze w roztworach wodnych sg,
nietrwate i chciwie pochtaniajgc tlen z powie-
trza rozkladajg sie, tracac pierwotng zdolnosé
redukowania srebra. Produkty utlenienia sg
intensywnie zabarwione na kolor brunatny,
czerwony lub tp. i w stanie takiego rozktadu za;
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barwiajg warstwy zelatyny ptyt, bton lub pa-
pierow fotograficznych. Szybko$¢ utleniania
sie (rozktadu) niektdrych substancji wywotuja-
cych jest tak szybka i tak znaczna, ze trwato$c¢
takiego roztworu nie wystarczy praktycznie
biorgc nawet na wywotanie jednej odbitki.
Czynnikiem konserwujacym, chronigcym sub-
stancje wywotujgce od tak szybkiego rozkiadu,
jest wiasnie siarczyn sodu, ktéry sam chciwie
pochtaniajgc tlen nie dopuszcza do utleniania
sie substancji wywotujgcych.

llo§¢ siarczynu w wywotywaczach nie jest
stata, jest rézna i zalezy od stopnia trwatosci
substancji wywotujgcej w wodnym roztworze.
Im substancja skionniejsza do rozktadu, tym
wiekszej wymaga ilosci siarczynu. Niepotrzeb-

FELIKS M. NOWOWIEJSKI

nie nie nalezy dodawac za duzychlilosci siar-
czynu, gdyz spowodowaé to moze zwolnienie
tempa wywotywania, co moze pociggnac za so-
ba niebezpieczenstwo powstania srebrowego
osadu na emulsji fotograficznej. Zbyt duza ilos¢
siarczynu zmniejsza tez site krycia.

Spos6b przechowywania

Siarczyn sodu zaréwno Kkrystaliczny jak i
bezwodny nalezy przechowywaé¢ w stojach do-
brze zamknietych i w miejscach suchych i chto-
dnych. Jezeli przy produkcie krystalicznym na
krysztatach powstat biaty proszek (oznaka roz-
ktadu), nalezy krysztaty przed uzyciem optukac
na sicie, biezacg woda, a dopiero po tym roz-
puszcza¢ w wywotywaczu.

Poznanska Wystawa ,Realizmu socjalistycznego"

Ruchliwy Oddziat Poznanski P.T.F. zorgani-
zowat i eksponowat u siebie wystawe ,,Realizm
socjalistyczny w fotograf i", na ktorg nadestali
prace fotograficy z catej Polski. Na tej wysta-
wie — zgodnie z jej artystycznym programem
— nie widzimy juz zdje¢ o charakterze ekspery-
mentalno - abstrakcyjnym, lecz wylgcznie kon-
kretne obrazy rzeczywistosci. Tematycznie po-
kazano bogatg skale, bo od produkcji du wczaséw
robotniczych, opieki zdrowotnej, sportu itd., nie
zapom naja¢ nawet o zabytkach jako kulturalnej
tradycji. Rownocze$nie zdjecia powyzsze nie
majg suchego charakteru ,,dokumentarnego”.
Tworzone sg z intencjg artystyczng i troskg
o wartosci formalne, byleby nie formalistyczne,
lecz traktujgce uktad linii i plam waloru — wraz
z ekspresjg przedmiotowg — jako wyraz dla
pewnych tresci.

| tak — gdy zwiedza¢ wystawe od strony
lewej ku prawej — uderza nas ,,.Spawacz" Ka-.
zimierza Najdenowa z Wroctawia. Mistrzow-
skie rozplanowanie i uktad formalny bynajmniej
nie sg tutaj puste, lecz wypetnione socjalisty-
czna trescig: oto twarz i reka pracujacego robot-
nika w ochronnych okularach — tuz przy fon-
tannie iskier. Podobne wartosci reprezentuje
brom Fortunaty Obrgpalskiej — ,,Armia poko-
ju". Rytmika biatych drzewcéw przy sztanda-
rach, kolumn, maszerujagcych nég — stwarza
tutaj zwarta, mocna, sugestywng catos¢. Poz-
nanska artystka nalezy dzi$ do czotowych przed-
stawicieli fotografiki w Polsce, co potrafi
udowodni¢ pracami o charakterze bynajmnigj
nie eksperymentalnym, lecz dojrzatym w arty-
stycznej wypowiedzi, )

Wactawa Zawadzkiego ,,Swietliki dla hal
fabrycznych" sg bardzo pomystowym optycznie
rozwigzaniem propagandowego tematu.
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Maksymiliana Myszkowskiego ,,Zamek Ni-
dzicki w odbudowie" przenosi nas w inny $wiat.
Romantyczny to pejzaz parkowy, jako dekora-
cyjne obramowanie zdjecia, ktérego partig $rod-
kowg jest architektura. Cato$¢ tchnie typowym
dla Myszkowskiego poetyckim urokiem. ,Har-
fiarka — portret Krystyny Zemancovej" jest
cennym przyktadem pasjonujgcych artyste prac
na temat ,filharmoniczny".

»Na hali" Jarostawa Stanistawskiego (takze
z Poznania) posiada wszelkie zalety interesuja-
cej konstrukcji, gdzie pierwszoplanowe prosto-
katy konstrukcji dachowej rozdzielajg jak gdyby
witrazowo — obrazy gorskiej sielanki.

Karola Holeksy z Cieszyna ,,Urok wczasow"
dobrze uplastycznia te zdobycz $wiata pracy —
w efektownym portrecie dziewczyny na tle za-
gla, jeziora i mazurskiego boru. Takze ,Wcza-
sy" Bronistawa Swiezewskiego z todzi sg poda-
ne zrecznie i ciekawie.

»Ziemia, ziemia" Stanistawa Rybaka z War-
szawy jest probg kompozycji figuralnej, ktorej
artystyczne opanowanie okazuje sie wazne
w sztuce tematycznej. U Rybaka zastuguje na
podkre$lenie moment udanej rezyserii sceny.
Kompozycyjne dazenie do urozmaiconego, a za-
razem zharmonizowanego uktadu grupy ludzkiej
cechuje réwn:ez operacje chirurgiczng widziang
przez Stanistawe Siurawskg z Biatogrodu
(,W stuzbie zdrowia").

»optyw Dunajcem™ Mirona Kotakowskiego
z Czestochowy jest zdjeciem pelnym niepowsze-
dniego czaru i subtelnosci w odtwarzaniu ojczy-
stego pejzazu (spoteczna funkcja polega tutaj
znowu na tematyce wczaséw). Podobne zatoze-
nia tworcze ma rowniez praca Stefana Arczyri-
skiego ,,Owce w dolinie”, skomponowana ze
smakiem i przyjemna w wyrazie (Wroctaw).



,Drazetkarki" zwrdcity uwage Mariana Kor-
nickiego (Poznan) — pieknem fabrycznego na
rzedz.a. ,Taternicy na Zabim Mnichu" Kazi-
mierza Koniecznego (z Gniezna) nawigzujg do
juz wspomnianych usitowan w zakresie kompo-
zycji grupy (postacie dobrze upozowane i roz-
mieszczone na ptaszczyznie zdjecia). Podobnie
artystyczna w konstrukcji jest scena ze sztafa-
zem pejzazowym i wyzyskaniem elementow
zeglarskich ,,Na jeziorze Mamry" — Zbigniewa
Czarneckiego (Poznan).

Ryszarda Szczesnego ,,Racjonalizator" (£6dz)
korzysta znéw z abstrakcyjnych elementéw ry-
sunkowych technika, skontrastowanych z kon-
kretem gltowy i rgk. Czarne plamy, okala-
jace ze wszystkich stron biate partie centralne,
skierowujg naszg uwage na wytwor pracy inzy-
niera czy technika — przedmiot jego mys$lowej
koncentracji.

»Motocyklisci" Zygmunta Obrgpalskiego sa
przyktadem znakomitej kompozycji. Sportowy
start, peten zycia i ruchu, zostat tutaj kunszto-
wnie zharmonizowany przez oparcie catosci na
pionowych rytmach motocyklistow i pocztow
sztandarowych w giebi. Trafny jest takze po-
dziat fotografii (mniej wiecej podiug zlotego
cecia) na cze$¢ zacieniong i btyski na chorg-
gwiach i transparentach.

Takze bardzo szcze$liwe kompozycyjnie jest
obok umieszczone zdjecie ,,Z. M. P.“ Fortunaty
Obrapalskiej.

~Wielki plan" Adama Smietariskiego (Poz-
nan) jest niejako ,martwa naturg"”, ale utozong
z pewnym zamiarem treSciowym. Dynamika
linii réwnolegtych do przekatnej — we frag-
mentach architektonicznych, rozwichrzonych fla-
gach i obtokach — stanowi tutaj o artystycznym
sensie kompozycji. ,,Ponad norme" Franciszka
Stchika z Katpwic jest ekspresyjnym zdjeciem,
majacym na celu pokazanie pracy hutnikow.
Edwarda Weglowskiego (Krakéw) ,,Budowa no-
wej hali fabrycznej" posiada polot kompozycyj-
ny na ustugach tresci, obrazujacej pzremystowa
rozbudowe Kkraju.

Podkreslmy takze brom Jana Kiepuszewskie-
go z Bydgoszczy ,,W trosce o zdrowie dziecka".
Faliscie uktadajgce sie rytmy kotder, sukien,
kapucy itd. stanowig otoczenie punktu central-
nego, ktorym jest twarzyczka dziecka, ufnie
spogladajacego w przysztosc¢.

»W akcji" Stanistawa Z:6tkiewicza (Poznan)
jest zdjeciem sportowym bez zarzutu. W satke
biatych linii placu tenisowego ztapany zawodnik
i jego cien stanowig doskonate rozplanowanie
poszczegollnych plam i akcentéw. Poza tym* wy-
stawia Stefan B. Poradowski z Poznania, znany
kompozytor, jednocze$nie zapalony fotografik,
wypowiadajacy s'e pieknie zardbwno w pejzazu
jak i w kompozycji figurowej. Wspomnimy
jeszcze — wartosSciowe prace Jozefa Myszkow-

skiego (Poznan) i ogolnie udziat fotografikow
z roznych stron Kkraju.

W sumie wystawa S$wiadczy o powaznych
osiggnieciach tematycznej sztuki polskich foto-
graf.kow.

Komunikaty

X-ta Wystawa Fotografiki Oddziatu w Grodzisku
Mazowieckim

W wystawie wz.eli udziat cztonkowie P. T. F.
z catego kraju. Wystawcow byto 36. Z nadesta-
nych prac po kwatif.kacji przyjeto 103 fotogra-
my.

Wystawa odbyta sie w Grodzisku Mazowiec-
kim w dniach 26. 11. do 3. 12. 51. a nastepnie
zostata przeniesiong do Ptocka gdzie trwata od
15. 12. do 22. 12. 51.

Wystawa zorganizowana zostata w porozu-
mieniu z Prezydium Warszawsk ej Wojewodz-
kiej Rady Narodowej, ktére pomagato w urza-
dzeniu jej na terenie Ptocka dostarczajac $rod-
kéw lokomociji.

Nagrody otrzymali:

Nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki —
500 zt: Stanistawski Jarostaw z Poznana.

Nagrody Warszawskiej Wojewodzkiej Rady
Narodowej:

| — 1.000 zt. Stapinski Bronistaw z Katowic

Il — 700 z+: Deptuszewski Stefan z Grodzis-
ka Mazowieckiego

Il — 700 zt: Drozdowski Jan z Krakowa

Il — 700 zt: Kaczanowski Fel ks z Lublina

Il — 500 z+: Zukowski Ludwik z Grodziska
Mazowieckiego

11 — 500 zt: Myszkowski J6zef z Poznania

IV — 400 z+: Nowak Henryk z Gdanska.

Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej,
Wydziat Kultury zakupit fotogramy z wystawy
na sume 1.300,— zi.

Z zycia oddziatdbw P. T. F.

KORESPONDENCJA Z POZNANIA

Sroda, godzina 19-ta z minutami. Rozpoczy-
na sie zebranie w lokalu poznanskiego Oddziatu
P.T.F.

W duzej prostokatnej sali siedzi kilkadzie-
sigt 0s6b spoczywajacych wygodnie na krzestach
ustawionych rzedami. Posrodku krzeset, przez
catg sale biegnie waskie przejScie prowadzace
od frontowych drzwi wejSciowych z ulcy do ma-
fego ,,prezydialnego™ stolika. Obok niego usta-
wiono wysoki pulpit dla prelegenta, o$wietlony
specjalng, dyskretng lampka. Poza nim, pod
sufitem zainstalowano nawiniety na rolecie
ekran. W razie potrzeby ekran zostanie opusz-
czony, Swiatta na sali zagasng i rozpocznie si¢
projekcja filmow, przezroczy itp. Sciany lokalu
dzwigaja kilkadziesigt oprawnych pod szkiem
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fotograméw. Sg to eksponaty odbywajacej sie
wystawy fotografiki albo pokazu takiej wystawy
przystanej na ..goscinne wystepy" z innego
osrodka P. T.F.

Zebranie zostaje otwarte przez czionka za-
rzadu Oddziatu, ktéry zarazem obejmuje obo-
wigzki przewodnczacego.

Poczatek zebrania +tgczy sie tradycyjnie
z apelem o punktualne przychodzenie. Niestety
cztonkowie pilnie baczg by ta tradycja nie doz-
nata najmniejszego uszczerbku. Na wstepie od-
czytany zostaje zwykle jakis komunikat in-
formujacy zebranych o nowinkach w zyciu
artystycznym lub organizacyjnym. Bywa, ze
odrazu wywigzuje sie na aktualny temat ozywio-
na wymiana zdan.

Przewodniczacy oddaje gtos prelegentowi,
ktorego nazwisko i temat prelekcji jest zazwy-
czaj znany z ogtoszenia wywieszonego pare dni
pizedtem w oknie wystawowym lokalu.

Prelegent staje przy pulpicie i rozpoczyna
sie gtébwny punkt programu. Zaleznie od tem-
peramentu, wymowy, wiedzy i innych talentow
osobistych, prelekcja zachowuje pozycje ,,gwoz-
dzia" wieczoru albo... jg traci. W praktyce roz-
nie bywa.

Po zakonczeniu prelekcji przewodniczacy
otwiera dyskusje. Wtiasnie ta dyskusja ma daé
odpowiedz na pytanie, czy wygtoszony referat
poktadane w nim nadzieje speinit lub nie. Dys-
kusja nie od razu rusza z kopyta. Przewaznie
trzeba jg rozkrecié, trzeba rozrusza¢ towarzy-
stwo. Z mocy tradycji, siegajacej czasow istnie-
nia Stowarzyszan a Mitosnikow Fotografii, fun-
kcje ta spetnia zazwyczaj kol. Obrgpalski
i osobnik nizej skromnie podp sany, Nalezy
lojalnie przyznaé, ze funkcje tag petng na ocho-
tnika i cata przyjemno$¢ jest po ich stronie.
Dyskusje rozpoczynajg zatem wymiang pogla-
dow, najczesciej roznigcych sie krancowo. Potem
juz wszystko idzie doskonale, cztonkowie zabie-
rajg chetnie glos i nastréj wyraznie sie ozywia.
Temperatura na sali sie podnosi (dostownie
i w przenosni).

Obecnie przewodniczacy zaczyna niespokoj-

nie zerka¢ na zegarek. Robi sie p6zno = zbliza
sie godzina 21-sza.

Nie wida¢ jednak korica debat. Teraz powoli
okazuje sie czy referat byt bardziej interesujacy
od dyskusji rozwinietej na jego tle — czy od-
wrotnie. Nie nalezy sie obawia¢ tego ,,odwrot-
nie". Wszystko jest dobre co stuzy rozjasnieniu
i poszerzeniu myS$lowych horyzontéw. Wpraw-
dzie sg osoby, ktére z zasady nie pozwalajg sie
»da¢ przekonac¢" o stusznosci przeciwnego zda-
nia, gdyz za punkt ambcji uwazajg nieztomne
trwanie na zajetym pierwotnie stanowisku, ale
polemiki stuchajg przeciez i inne osoby, ktdre
maja mozno$¢ wyrobi¢ sobie stuszny poglad
0 sednie sprawy

n

Gdy przewodniczacy ogtasza zakonczenie
zebrania, obecni powstajg z ocigganiem. Nie-
ktorzy prowadza dalej dyskusje w grupkach, lub
parami. Bedag duskutowali jeszcze na ulicy
w drodze do domow. Lokal powoli pustoszeje...

H. Kaden

Dobre rady

Jak zbada¢ stopien wyczerpania utrwalacza?

Chcac zbadac stopien wyczerpania utrwala-
cza, postepujemy w nastepujacy sposob. Do pro-
bowki lub matej buteleczki wlewamy n'cco
utrwalacza ktéry chcomy zbada¢ i dadajemy do
niego kilka kropli 10%-wego roztworu jodku
potasowego. Jezeli powstanie silne zmetnienie
nie znikajgce mimo silnego potrzasania probow-
ka, bedzie to oznakg wczerpania utrwalacza.
Natomiast jesli zmetnienie po potrzg$nieciu pro-
bowki zniknie, oznacza to, ze utrwalacz jest
zdatny jeszcze do uzytku. Przy zupetnie Swie-
zym utrwalaczu, nie nastepuje zadne zmetnienie.

Skrzynka zapytan

Kazimierz Trzesowski, Poznan.

Gtebia ostrosci zalezna jest od trzech czyn-
nikow:
1) od odlegtosci obiektywu aparatu foto-
graficznego
2) od sity Swiatta obiektywu
3) od ogniskowej obiektywu
Obiektyw ktory Kolega posiada, nalezy do ka-
tegorii obiektywow bardzo jasnych i przez to
posiada ograniczong gtebie ostrosci. Jezeli nam
miejsce pozwoli, zamiescimy w jednym z naj-
blizszych numerdéw Swiata Fotografii), tabele
gtebi ostrosci.

Prawnik - Fotografikom

Publikacja reprodukcji fotogramu bez zgody
autora i bez podania jego nazwiska

S. L. x Poznania. — Z listu Pana wynika, ze wyko-
nat Pan na zamoéwienie Spotdzielni Wydawnicza; K. 10
sztuk powiekszen 13X18. Spotdzielnia K. powieksz nia
zakupita i wszystko bytoby w porzadku, przynajmniej na -
pozér, gdyby nie zobaczyt Pan na wilasne oczy, ze w
autobusowym rozktadzie jazdy znajduje sie reprodukcja
fotografii sprzedanej Spoétdzielni Wydawniczej K. Wydaw.
cy rozktadu jazdy zamiescili te reprodukcje bez podania
autora i z nic nie znaczacg dla Pana wzmianka, ze zdje¢
dostarczyt Fundusz Wczaséw Pracowniczych. Nikt Pa-
nu do dnia dzisiejszego nic zaproponowat zaptacenia ho-
norarium autorskiego, a nawet nie otrzymal Pan zadnej
odpowiedzi na list wystany w dniu 4 pazdziernika 1951
roku do Wydawnictwa, ktore wydato rozkiad jazdy.
Pyta sie Pan — co robi¢?



. Nie ptsze Pan, czy na egzemplarzach foto-
grafii sprzedanych Spétdzielni K., ktore, jak
Pan przypuszcza, postuzylty do wykonania re-
produkcji zamieszczonej w rozkiadzie jazdy,
czy na tych egzemplarzach zamiescit Pan, ujete
w jakgkolwiek forme, zastrzezenie praw
autorskich oraz rok dokonania zdjecia.
Od tego faktu wiele zalezy, poniewaz art. 3-Ci
ustawy o prawie autorskm uzaleznia istnienie
prawa autorskiego (majgtkowego) od zamiesz-
czenia na odbitkach wzmianki o zastrzezeniu
prawa autorskiego. Forma zastrzezenia jest
obojetna, byle tylko tres¢ nie budzita watpliwo-
§ci. Mozna np. uzy¢ stdw: ,prawo autorskie
zastrzezone", albo ,wszelkie prawa zastrzezo-
ne" itp. Mozna rowniez obok powyzszego za-
strzezenia umiesci¢ klauzule zezwalajaca kaz-
demu na eksploatowanie dzieta pod pewnymi
warunkami, jak to czynig cztonkowie ZAIKS,
ktérzy zezwalaja generalnie na reprodukcje fo-
tograméw pod warunkiem podania autora i za-
ptacenia honorarium wg cennika. Taka klau-
zula, jak stosowana przez cztonkéw ZAIKS'u,
zastepuje zgode autora na dokonanie reproduk-
cji w kazdym poszczegdlnym wypadku, a osoby
dokonujagce reprodukcji na jej podstawie sg w
porzadku jezeli tylko dochowaty zastrzezonych
w klauzuli warunkéw. Jezeli tej klauzuli na fo-
togramie brak, jest konieczne uzyskanie od-
dzielnej zgody autora na reprodukcje.

W niniejszej odpowiedzi zaktadam, ze w Pa-
na wypadku nie byto klauzuli zezwalajacej na
dokonanie reprodukcji. Gdyby ta klauzula
istniata odpadtby tylko jeden zarzut, a miano-
wicie, ze dokonano reprodukcji bez zgody au-
tora.

Przepis art. 3-go ustawy o prawie autorskim
wymaga ponadto, co powiedzieliSmy wyzej, za-
znaczenia roku wykonania zdjecia, gdyz jezeli
autor zaniedbat podania roku, to na nim, w ra-
zie procesu, spoczywa obownqzek udowodnie-
nia, ze osoba naruszajgca prawo autorskie z n a-
ta rok wykonania zdjecia, a wiec, ze wie-
dziata, iz termin ochronny (10 lat od wyko-
nania zdjecia) jeszcze nie uptynat.

Poniewaz w praktyce jest rzeczg bardzo
trudng komu$ udowodnié, ze co$ wiedziat, za-
tem nie podanie roku moze spowodowaé nawet
przegranie procesu.

O ile w danym przypadku spetnit Pan oba
wymogi art. 3-go, a przynajmniej zamiescit
wzmianke o zastrzezeniu praw (przy czym wy-
starczy jezeli zamiescit Pan te wzmianke na
pierwszej sprzedanej odbitce tego samego foto-
gramu, zamieszczenie jej na wszystkich nie jest,
niezbedne), to w takim razie zachowuje Pan
petnie praw autorskich (majatkowych), a co za
tym idzie: posiada Pan prawo zadania od Wy-
dawnictwa zaptacenia odszkodowania, to zna-
czy praktycznie, ze zaptacenia co najmniegj tyle,
ile wynositoby honorarium autorskie za wyko-
nanie reprodukcji i rozpowszechnienie we wszy-
stkich naktadach autobusowego rozkiadu jaz-

dy, nalezne wg przyjetych powszechnie cen w
tego samego rodzaju wydawnictwach. W _tym
celu winien Pan zorientowac sie w cenach i wy-
stagpi¢ ponownie do Wydawnictwa z zadaniem
wyptacenia doktadnie okreslonej kwoty pieniez-
nej, z zagrozeniem wystapienia na droge sgdo-
wa.

Odszkodowanie, o ktorym moéwiliSmy do-
tychczas, nalezy sie z przystugujacego, na za-
sadzie art. 59 ustawy o pr. aut., roszczenia pra-
wno-cywilnego, uzasadnionego bezprawnym
wkroczeniem w prawo autorskie (majgtkowe)
przez wykonanie i rozpowszechnienie repro
dukcji bez zgody autora i zaptacenia honora-
rium.

Niezaleznie od prawa do odszkodowania na
zasadzie powyzszej, przystuguje Panu prawo
oparte na prawie osobistym i to niezaleznie juz
zupetnie od tego czy spetnit Pan warunki wy-
magane przez art. 3 ustawy (zastrzezenie praw),
czy tez nie, a zatem niezaleznie od tego, czy
przystugule autorowi prawo autorskie (majat-
kowe). Uprawnienie, o ktorym teraz mowimy
wyptywa z art. 62 ustawy o pr. aut., ktory sta-
nowi, ze twdrca pokrzywdzony w zakresie jego
osobistego stosunku do dz:eta moze — chociaz-
by prawo autorskie (majgtkowe) wcale nie ist-
niato lub wygasto — zadac niezaleznie od rosz-
czen z art. 59 (0 ktérym byta wiasnie wyzej
mowa) zaniechania czynow krzywdzacych i usu-
niecia ich skutkow, a jezeli czyn byt popetniony
rozmys$inie sad na wniosek pokrzywdzonego
moze mu oprocz odszkodowania przyzna¢ za
poniesione przykrosci i inne osobiste uszczerb-
ki odpowiednig kwote, ktdrg oznaczy stosownie
do zachodzacych okolicznosci wedtug swobod-
nego uznania sadu (pokutne).

Otéz zamieszczenie w rozkiadzie jazdy re-
produkcji z fotogramu, ktérego jest Pan tworca
i to bez podania autora — naruszyto dwa rodza-
je tzw. praw autorskich — osobistych: prawo
do autorstwa (ojcostwa) dzieta i prawo do de-
cydowania o publikacji dzieta.

Zamieszczenie reprodukcji fotogramu bez
podania jego autora jest typowym przyktadem
wyrzadzenia szkody w zakresie osobistego sto-
sunku twércy do dzieta. Rownie klasycznym
przyktadem naruszenia praw autorskich----0so-
bistych jest rozpowszechnianie reprodukcji foto-
gramu bez zgody jego tworcy.

Z powodu naruszenia prawa osobistego mo-
zna zadaé, na podstawie art. 62 ustawy o pr.
aut., zamieszczenia przez Wydawnictwo w po-
czytnej prasie ogtoszen podajacych do, wiado-
mosci publicznosci nazwisko autora reproduk-
cji wraz ze wzmianka zawierajaca przeprosze-
nie. W razie odmowy Wydawnictwa moze Pan
domagac sie zadoscuczynienia w sgdzie i zgdac
ogtoszenia w pismach wyroku. Proces o0 to
mozna potgczy¢ z procesem o odszkodowanie
na zasadzie art. 59.

Aby jednak Zzada¢ ,pokutnego” musiathy
Fan wykazaé¢, ze Wydawnictwo dziatato ,roz-
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mys$lInie", co jest trudniejsze do przeprowadze-
nia. W danym wypadku nalezatoby udowod-
ni¢, ze Wydawnictwo rozmys$lnie zataito auto-
ra, wzglednie, ze opublikowato reprodukcje fo-
togramu wiedzac, ze autor nie przeznaczyt foto-
gramu do opublikowania.

Wreszcie mdgtby Pan — tym razem neza-
leznie od dochodzenia swych praw w drodze
powddztwa cywilnego — wystgpi¢ do sadu z
prywatro-karnym oskarzeniem przeciwko od-
powiedzialnym osobom z zarzaddw tych insty-
tucji, ktore przekazaty do reprodukcji fotogram
nabytych nie do tego celu. Oskarzatl by Pan
o wkroczenie w wytaczne prawa twoércy, czyli
0 naruszenie art. 68 ustawy o pr. aut., ktéry
stanowi, ze: , kto wbrew przepisom ustawy ni-
niejszej wkracza w wylgczne prawa twarcy,
fub jego nastepcy prawnego, podlega karze
aresztu do szesciu miesiecy lub grzywny do
dziesieciu tysiecy ztotych albo obu tym karom
facznie".

Jednakze warunkiem od ktérego zalezy od-
powiedzialno$¢ karna osoby wkraczajgcej w
wytaczne prawa tworcy, jest istnienie u tej 0so-
by tzw. winy umyslnej, to znaczy, ze sprawca
moze byC¢ ukarany jezeli dziatat z petnig Swia-
domosci. Zachodzi to, gdv np. sprawca wie-
dziat, ze twdrca nie zezwolit na publikacje re-
produkcji, ale pomimo pos$adama tej wiadomo-
Sci reprodukcje opublikowat, albo gdy np. zna-
jac nazwisko twdrcy um y$linie (a wiec nie
przez niedbalstwo) nazwiska przy reprodukcji
nie podat. Sprawca odpowiada takze jezeli nie
miat wprawdzie pewnosci, ze postepuje bez-
prawnie, ale przewidywat, ze swym dziataniem
moze wkroczy¢ w wylgczne prawa tworcy
i na to sie godzit. Ta ostatnia forma przestep-
stwa moze mie¢ miejsce gdy np. wydawca nie
wie dokfadnie czy twdérca udzielit zgody na roz-
powszechnianie reprodukcji, ale pomimo braku
tej wiadomosci ryzykuje publikacje godzac sie
z ewentualnym naruszeniem wylgcznego
prawa tworcy do decydowania o publikacji
swego dzieta.

Wynika z tego, ze jezeli oskarzony wykaze
(bo udowodnienie tego obcigza oskarzonego),
ze np. dokonujac publikacji reprodukcji dziatat
w przekonaniu (chociaz jak sie potem oka-
zato w przekonaniu btednym), ze autor udzielit
na publikacje zgody — sad takiego oskarzonego
uwolni od odpowiedzialnosci karnej.

Uniewinnienie oskarzonego w postepowaniu
karnym nie zamyka pokrzywdzonemu drogi pro-
cesu cywilnego, gdy natomiast uzyskanie wy-
roku skazujgcego bardzo utatwia tworcy do-
chodzenie odszkodowania w postepowaniu cy-
wilnym, a w szczeg6lnosci uzyskanie ,,pokut-
nego".

Pragniemy uprzedzi¢, ze proces na tle pra-
wa autorskiego jest czesto pod wzgledem praw-
nym trudny i zawity — dlatego, w razie ko-
niecznosci jego przeprowadzenia, lepiej jest po-
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wierzy¢ sprawe adwokatowi znajgcemu te za-
gadnienia. Sad przyznaje stronie wygrywaja-
cej proces zwrot kosztow tego procesu od stro-
ny przeciwnej.

Na zakonczenie musimy zaznaczyé, co przy
innej moze okazji omoéwimy bardziej dokfadnie,
ze wszystkie powyzsze uwagi odnoszg sie jedy-
nie i wytacznie tylko do ochrony praw
tworcy takiej fotografii, ktéra jest prawdziwym
fotogramem, a wiec ,dzietem" w rozumieniu
ustawy o prawie autorskim. ,Dzietem” w
brzmieniu tej ustawy jest ,przejaw dziatalnosci
duchowej, noszacy ceche osobistej tworczo-
Sci". Kazde stowo powyzszej definicji jest wa-
zne i posiada sens, ktéry wyjasnimy innym ra-
zem by nie przedtuza¢ nadmiernie niniejszego
artykutu. Teraz wystarczy podkresli¢, ze usta-
wa ochrania tylko prawa twércow dziet sztuki,
a wiec fotogramow o wartosci artystycznej,
przy czym nie ma zadnego zgofa znaczenia czy
tworcg jest np. cztonek Polskiego Zwiazku Fo-
tografikow, lub innej organizacji zawodowej
albo spotecznej — czy tworca jest osobg ,,nie-
stowarzyszong".

mgr H. Kaden

Kacik 35 mm.

MARIAN KORNICKI

ROZMYSLANIA TRZYDZTESTOPIECIOMILI-
METROWE

Kochany Czytelniku! Przeczytawszy tytut
pomyslate$s zapewne, ze autor zwariowat. Jak
mozna mysli 1 rozwazania ujmowa¢ w system
matematyczny! Ale nie jest tak Zle. Rozmysla-
nia nasze bowiem dotyczy¢ bedg tylko najpopu-
larniejszego w Swiecie fotograficznym wymiaru:
tasmy filmowej szerokiej na 35 milimetréw.
Wymiar, ustalony przed laty przez genialnego
Edisona stat sie podstawg do rozpowszechnienia
sie filmu o tej szerokosci na catym Swiecie —
jednego z najpotezniejszych przemystow Swiata.

Trzydziesci pie¢ milimetrow! Co najmniej
tylu zapalonych i fantastycznych zwolennikdw,
jak niemniej rozpalonych i nieprzejednanych
wrogow. Od lat przeszto trzydziestu, to je~t od
chwili gdy na rynku ukazata sie¢ Leica, trwa ta
bezkrwawa wojna, prowadzona ze zmiennym
szczesciem.

Trwa nieubtaganie od chwili, gdy taSma trzy-
dziestopieclomilimetrowa, opanowawszy zwy-
ciesko i bezapelacyjnie kinematografie zawodo-
wa, siegneta po uznanie wsrdd fotograféw ama-
torow.

Powtarzam — zadna nowo$¢ fotograficzna
nie miata tylu zwolennikéw i tylu wrogéw!

Co prawda, ci ostatni wymierajg powoli,
czy to naturalng S$miercig, czy tez przekonani
wreszcie o zaletach matego formatu. Wymierajg
powoli najzagorzalsi wrogowie — konserwatysci,



rekrutujagcy sie sposréd fotografow ,,starego
autoramentu”, przyzwyczajonych do ,altany" i
»solidnej" kamery, tak okoto 13X18 cm. Bo tez
istotnie, taka ,,pchetka"”, jak nazywal kamere
matoformatowa mistrz Buthak, budzita poczat-
kowo $miech i politowanie. Przeciez w celowni-
ku nic nie wida¢! A juz sam negatyw? Seryj-
nie wywotywane zdjecia, na czas, bez zadnej
kontroli obrazu! Widocznie jednak byty jakies
zalety, kiedy to po wojnie mistrz Buthak para-
dowat po Polsce z matg kamerg na piersi. Ale
nie dziwmy sie starym fotografom. Ta$ma trzy-
dziestopieciomilimetrowa to nie tylko inny for-
mat, to zupeine zrewolucjonizowanie techniki
zdje¢ i techniki pracy ciemnicowej. To caty sy-
stem, wymagajacy od operatora pokaznego za-
sobu wiedzy. To nie jest aparat dla ,pstryka-
cza", jesli ma da¢ cho¢ przecietne wyniki. Uka-
zanie sie Leiki, prototypu kamery trzydziesto-
pieciomilimetrowej, wywotato przed laty praw-
dziwy przewr6t w fotografii amatorskiej, zawo-
dowej i naukowej. Dokonywanie wielu zdjec¢
»podchwyconych", sportowych, prasowych, trud-
nych zdje¢ robionych przez inzynieréw, archi-
tektow, kryminologéw, biologow, medykow,
przez ekspedycje naukowe — stato sie mozliwe,
dopiero dzieki kamerze z filmem kinowym.

Trzydziesci pie¢ milimetrow! Czy wiecie co
to oznacza?

Poparcie najpotezniejszego przemystu filmo-
wego, zawodowego, produkujgcego tg tasme o
najlepszych emulsjach, ktére, wyprobowane
wpierw w atelier filmowych, trafiajg juz do rgk
amatoréw udoskonalone w stopniu najwyzszym.
To jedno.

Do tego kamery wydoskonalone w sposob
najfantastyczniejszy, zmniejszajacy do minimum
potrzebe ,technicznego myslenia”, aby nie zro-
bi¢ jakiego btedu, umozliwiajace skupienie uwa-
gi catkowicie na kompozycji i o$wietleniu mo-
tywu. Wszelkie finezje i unowoczes$nienia, prze-
noszace sie dopiero pézniej na zwykte kamery.
I to dos¢ powoli (np. blokowanie filmu i migaw-
ki dla uniemozliwienia podwdjnych zdje¢). Za-
let jest cata goéra: przydatnos¢ do wszelkich
dziedzin fotografii zaréwno do portretu, jak fo-
tografii prasowej, albo naukowej, szybkos¢ i nie-
zawodno$¢ pracy w réznych warunkach atmo-
sferycznych, wymienno$¢ obiektywéw, automa-
tyczne nastawianie ostrosci (istotna zaleta ma-
tej kamery — dalomierz), ale tez i kosztowna
i nietatwa w obstudze. Mimo to mégtbym wy-
mieniaC jeszcze diugie szeregi zalet.

Po tych wszystkich wywodach, pochwalaja-
cych i apoteozujgcych kamere, uzywajgcg filmu
perforowanego, dalszy cigg artykutu czyta¢ be-
dg zapewne tylko zagorzalcy, albo majacy za-
miar nabycia takiej kamery, albo juz jg posiada-
jacy, ale... jeszcze nig nie rozczarowani.

Bo ja znam i takich. Skuszony znakomitymi
wynikami, uzyskiwanymi np. Leikg przez zna-
jomych, kupowat sobie taki jegomo$¢ kosztowny
aparat ,,35-milimetrowy" sgadzac w naiwnosci

swej, ze aparat ten juz sam wszystko zrobi.

»NoO pewnie — méwito mi juz wielu -znajo-
mych — nic dziwnego, ze masz ,takie" zdjecia,
przeciez masz Leike! Och, gdybym ja miat taki
aparat!..."

Nie ma Swiatet bez cieni — to jedno przysto-
wie, a drugie cytuje za Cyprianem: ,,zajgc moze
spa¢ spokojnie, jesli najlepsze flinty sg w rekach
Kiepskich strzelcow!”

Nie ma wiec jeszcze metody pracy (bo taSma
trzydziestopieciomilimetrowa wymaga osobnych
i szczegblnych metod pracy), ktoraby miata sa-
me zalety. Sa i wady, nieraz do$¢ powazne.
Najwiekszg trudno$¢ sprawia amatorowi cat-
kowite opanowanie techniki zdje¢, opanowanie
kamery i pracy ciemnicowej, przy czym wyma-
gana jest drobiazgowa dokfadno$¢ i1 czystos¢
pracy. Inaczej wyniki bedg zupeitnie mizerne,
a praca bedzie raczej obliczona na ilos¢, nizli
na jako$¢. Zbednos$¢ ,,myslenia technicznego",
a wiec wzglednie tatwa obstuga, prowadzi do
strzelania na wszystkie strony, niczym z kara-
binu' maszynowego, byle skonczy¢ tasme.

Recepta na wywotywanie tasmy kinowej jest
bardzo prosta: nawing¢ film na szpule Correxa,
wiozy¢ do puszki, zamkng¢, nala¢ wywotywa-
cza, kreci¢ gatkg przez 10 minut, utrwali¢, wy-
ptukaé, wysuszy¢! W tej prostej recepcie miesci
sie jednak ogrom wiedzy czysto rzemie$lniczej.
Przeciez ta taSma bedzie podstawag do dalszej
obrobki. Niedowotanie, zta temperatura, duza
roznica temperatur miedzy ptynami, stary wy-
wotywacz, lub utleniony, dotykanie filmu palca-
mi zabrudzonymi chemikaliami — to drobna
czes¢ mozliwych btedéw, ktére bezpowrotnie
Zniszczg nasz cenny negatyw.

mgr Marian Koérnicki

Kacik. 16 mm,

COS NIECOS

Z PRAKTYKI ,,REWOLWEROWCA**

Rewolwerowcami na amerykanskim ,,Dzikim
Zachodzie" nazywano typy spod ciemnej gwia-
zdy, szumowiny, ktére — z dwoma dymigcymi
rewolwerami w rekach szerzyty postrach i Smier¢
wsrdd spokojnych mieszkancéw. Do legendy nie-
mal przeszty ich bajeczne wyczyny w szybkosci,
sprawnosci i celnoSci w strzelaniu, strzaty
»,Z biodra", rozbijanie w puch rzucanych w po-
wietrze kamieni, btyskawiczne oddawanie strza-
tow i inne, podobne historie.

My — rewolwerowcy fimowi — jesteSmy
usposobieni zupetnie pokojowo (cho¢ czasem
bardzo agresywnie wobec tematéw filmowych...),
a nasze rewolwery stuzg zupetnie innym celom.
Co prawda to sg i cechy wspdlne: szybko$¢
w pracy i sprawnos¢ w dziataniu.

Albowiem wiasnie szybko$¢ i sprawno$¢ sa
cechami kamery filmowej zaopatrzonej w rewol-
werowg tarcze obrotowg z cbektywami (tach-
skie: revolvo - obracam).  Oczywiscie lepsza
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sprawno$¢ kamery pozwala tez na wydajniejsza
prace filmujacego.

Rewolwer (wzglednie saneczki wymienne —
bedace odmiang tego systemu szybkiej zmiany
obiektywéw) to ostatni etap rozwojowy kamery
filmowej, stosowany juz zresztg oddawna niemal
wytacznie w kamerach zawodowych normaino-
i waskotasmowych, zaréwno atelierowych, jak
reportersk.ch i na ekspedycjach naukowych.

W aparatach amatorskich utrzymaty sie —
z tatwo zrozumiatych wzgledéw — wszystkie ty-
py umocowania obiektywow.

Spotykamy wiec w przewaznej wiekszosci
aparaty wyposazone w jeden obiektyw o ,uni-
wersalnej” ogniskowej 2 do 2,5 cm w oprawie
niewymiennej (w formacie 8-milimetrowym ogni-
skowa ma zwykle 10 mm).

Zaleznie od jasnosci tego obiektywu oprawa
jest typu fixfocus (nie nastawialna), dajaca
obraz ostry od ok. 2 metréw do nieskoriczonosci,
nastawiana na dwa zakresy (okotlo 1— 3 m
i 3 m do nieskonczonosci), lub posiadajagca do-
ktadng, nastawialng skale odlegtosci w metrach,
czy stopach (aparaty pochodzenia angielskiego).
Taka skala jest juz konieczna przy obiektywie
o0 jasnosci f/1,5 majacym do$¢ matg glebie ostro-
§ci przy peinej przestonie i nastawieniu na bliz-
sze odlegtosci.

Drugim typem oprawy jest oprawa wymien-
na, zaopatrzona najczesciej w gwinty standary-
zowane typu Bell i Howell, lub w urzadzenia
bagnetowe, pozwalajgce na wymiane obiektywow
roznych ogniskowych jednym ruchem reki.

Ostatnim wreszcie typem jest nasz rewolwer,
wzglednie jego odmiana — saneczki wymienne
(Siemens) — pozwalajgce n.a jednoczesne wkre-
cenie dwu, trzech, a nawet czterech rdznych
obiektywow.

Istotne zalety tego precyzyjnego urzgdzenia
(znanego zresztg od dawna przy mikroskopach)
sg jasne: wystarcza jeden chwyt, aby ulokowaé
obiektyw o innej ogniskowej przed okienkiem
filmowym. Bezwatpienia system ten daje olbrzy-
mig gotowos¢ do zdje¢ w kazdej sytuacji, nie-
osiggalng zadnym innym sposobem, nawet jesli
wymiane obiektywdw przys$piesza urzadzenie
bagnetowe.

Szukanie potrzebnego wiasnie obiektywu po
kieszeniach, czy w futerale jest zawsze zwigza-
ne ze stratg czasu, nie mowiac o mozliwosci
uszkodzenia, czy zgubienia cennych obiektywow.

Oprawa rewolwerowa ma najczesciej ksztat
— umocowanej obrotowo - okragtej tarczy (row-
niez innych ksztattbw np. prostokata przy ka-
merze Kodaka) przyciskanej sprezyng do szlifo-
wanej strony czotowej aparatu, przez co uzys-
kuje sie zachowanie nadzwyczajnie doktadnej
odlegtosci obiektywu od ptaszczyzny filmu. Od-
powiedna zapadka pozwala na zatrzymanie sie
obiektywu w pozycji do zdje¢ na osi optycznej,
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a wiec ,,zjustowanie" $rodka-obiektywu ze $rod-
kiem filmu.

Wielokrotnie podnoszone obawy, iz rewol-
wer szybko zabrudza sie i traci przez to precyzje
ustawienia, Sg niepowazne.

Czysto$¢ utrzymania catej kamery jest i tak
obowigzkiem szanujgcego sie Liniowca i kazdy
aparat zawiedzie je$li nie bedzie nalezycie
utrzymywany w porzadku i starannie czyszczony.

N-e ma jednak zalet bez wad: powodéw, dia
ktorych nie wszystkie kamery zaopatruje sie
w rewolwery jest kilka: zwiekszenie cezaru ka-
mery, wymiarow (trzeba nader ostroznie obcho-
dzi¢ sie z aparatem, posiadajgcym wystajgce
rury obiektywdw) no i przede wszystkim cena.
Rewolwer, bedacy urzgdzeniem precyzyjnym
n.epcniiernie podwyzsza cene aparatu, a kieszen
amatora nigdy nie jest zbyt obc.gzona pienie-
dzmi — raczej wydatkami! Kto jednakze cho¢
raz pracowat kamerg kinowg z rewolwerem, ten
sie jej nie wyrzeknie, zwtaszcza, gdy robigc np.
reportaz, mus.at btyskawicznie zmieni¢ obiektyw
szerokokatny na dtugoogniskowy.

Zasadniczo wyposazenie rewolweru w obiek-
tywy jest dowolne. Moga by¢ one réznych sy-
steméw i roznych fabrykantéw, pod warunkiem
posiadania identycznej oprawy.

Najkorzystniejszym zestawieniem bedzie jed-
nak zespot ztozony z obiektywdw normalnego,
szerokokatnego i dtugoogniskowego, Ilub tele.
Niektérzy amatorzy wolg rezygnowac z obiekty-
wu szerokokatnego na korzy$¢ dwoch dtugoogni-
skowych (w formacie 16 milimetrowym np. 5
i 7,5 cm), kierowani czy to wzgledami czysto
artystycznymi (naturalna perspektywa) czy tez
mozliwoscig filmowania z daleka bez zwracania
uwagi, zwihaszcza przy scenach z dzieémi.

Dtugosé ogniskowej najwiekszej jest jednak-
ze ograniczona i to przede wszystk m Srednicg
rewolweru, a wiec wzajemnym odstepem obiek-
tywow. Czym wiekszy odstep obiektywow, tym
bardziej moga sie rozni¢ ich ogniskowe, bez
obawy ,,wchodzenia” teleobiektywu w pole wi-
dzenia szerokokatnego, czy normalnego.

Dotyczy to szczegodlnie tego ostatniego, jako
najczesciej uzywanego, a sens istnenia gtowicy
rewolwerowej bytby znikomy, gdyby za kazdym
razem przyszto wykreca¢ dtugg rure teleobiek-
tywu.
W wypadkach kraricowych najczesciej wy-
starczy jednakze zdjaé¢ tylko ostone stoneczna
z teleobiektywu, zazwyczaj dos¢ pokaznych
rozmiarow. Najlepiej wtedy bedzie jesli ostona
ta zamiast gwintu do wkrecania posiada¢ bedzie
oprawe do zwyklego naktadania.

Niektore fabryki stosujg gtowice rewolwero-
wg stozkowg zamiast ptaskiej, tak, jak w mi-
kroskopach, umozliwiajac przez to zaktadanie
nawet bardzo dlugoogniskowych ,armat” bez
obawy o0 przestoniecie pola widzenia innym
obiektywom.



Najprostszym zresztg sposobem sprawdzenia,
czy pole widzenia jest wolne, jest nakrecenie
paru metrow taSmy w réznych warunkach swietl-
nych (kierunek padania $wiatta) co pozwoli nam
jeszcze na dodatkowe stwierdzenie, czy Swiatto,
odbite od chromowan innych obiektywow nie
daje odblaskéw na filmie. Jeszcze fatwiej mo-
zemy zaobserwowac te fakty, jes$li kamera po-
siada urzadzenie do bezposredniego ogladania
okienka filmowego od strony filmu, lub urzgdze-
nie lustrzane z matéwka (uzywane tez do nasta-
wiania ostrosci — np. Paillard). Dla stwierdze-
nia szkodliwych reflekséw i odbi¢ najlepiej uzy¢
Swiatta sztucznego (zardéwki) przemieszczanego
w réznych kierunkach.

Na og6t jednak nalezy odradza¢ uzywania
w glowicy rewolwerowej zbyt dtugoognisko-
wych obiektywéw na state. Pomijajac wzgledy
praktyczne, gdzie ciezar i wymiary takiej ,ar-
maty" dajg sie dobrze we znaki przy statym no-
szeniu, zastosowanie ,rury" jest raczej rzadkie
i wymagajace bezwzglednie uzycia nadzwyczaj
solidnego statywu. Jesli wiec mamy czas na
ustawienie statywu, znajdziemy tez pare sekund
na wkrecenie ,,armaty", noszonej poza tym w fu-
terale. Co prawda kamera, wyposazona w kilka
takich obiektywow wyglada catkiem ,,zawodowo™
i wzbudza sensacje u gawiedzi a odpowiednig
dume u posiadacza...

Jesli mamy cztery otwory na obiektywy, ma-
fa, ale uzyteczng rzeczg jest pozostawienie jed-
nego otworu bez obiektywu. Umozliwi to nam
robienie znakéw wprost na filmie dla zaznacze-
nia sobie kolejnosci scen, lub tp. oznaczen.

Otwarte okienko filmowe pozwala, przy apa-
ratach szpulowych, po oznaczeniu poczatku fil-
mu, wyjac szpule przerywajac filmowanie w do-
wolnym miejscu, a nastepnie znéw zatozy¢, pod
warunkiem jednakze posiadania 'doktadnego
licznika, a jeszcze lepiej licznika poszczeg6lnych
klatek.

Wystarczy wtedy przekreci¢ film az do
oznaczonego miejsca, zakry¢ obiektyw i krecic,
az licznik wykaze odpowiednig cyfre. Metoda
ta moze by¢ bardzo pomocna, gdy musimy do
okreslonych zdje¢ zastosowac inny rodzaj filmu,
a poprzednia szpula nie zostata jeszcze w cato-
ci naswietlona.

Skala odwzorowania obiektywu zmienia sie,
zaleznie od dtugosci ogniskowej. Dlatego tez
kazda uzyta przez nas optyka wymaga¢ bedzie
odpowiednio dobranego celownika. WH#asnie
w kamerze kinowej celownik musi mie¢ naj-
wiekszg precyzje wykonania i zjustowania
z obiektywem, gdyz — jak wiadomo — jakie-
kolwiek poprawki wycinka, zupeinie mozliwe
i szeroko stosowane przy fotografii zwyklej —
w kinematografii sg wykluczone.

Poniewaz wigkszo$¢ kamer posiada celownik,
dostosowany do obiektywu standartowego, naj-
prostsza metodg dopasowywania do obiektywdw
0 dbuzszych ogniskowych jest zaktadanie odpo-

wiednich masek, ograniczajacych pole widzenia
celownika. Takie rozwigzanie jednakze nadaje
sie tylko do ogniskowych, niezbyt rdznigcych
sie od normalnej, inaczej obrazek, widziany
w celowniku, stanie sie zbyt maty, a precyzyj-
no$¢ nastawienia zupetnie niedostateczna.

Wykonanie dokfadnych zdje¢ wymaga do-
ktadnego celownika, a wiec innego do kazdego
obiektywu. Aby oszczedzi¢ noszenia kilku ce-
lownikéw, skonstruowano przyrzad uniwersal-
ny z odchylanymi soczewkami wewnatrz celow-
nika, umozliwiajgcymi momentalne dopasowanie
go do obiektywu. Inne rozwigzanie pozwala na
przesuwanie dodatkowej soczewki wzdituz osi
celownika (Kodak), jeszcze inne na zmiane
obiektywu celownika razem ze zmiang obiektywu
do zdje¢ (Kodak Special, Zeiss lkon, Bell i Ho-
well).

W kamerze kinowej Siemensa model ,D",
posiadajgcej zamiast obracanej gtowicy rewol-
werowej saneczki wymienne, przesuwajgce pio-
nowo obiektywy przed kamera, nastepuje auto-
matyczne przestawienie sie celownika przy
zmianie potozenia saneczek. Oczywiscie soczewki
celownika muszg by¢ przed tym odpowiednio
dobrane do posiadanego zestawu obiektywow.

Oczywiscie, ze nie wolno nam zapomnie¢
0 zmianie celownika przy obrocie rewolweru
(jeSli nie mamy sprzezonego automatycznie),
i to pod grozba nieudanych zdjec.

Pewng niedogodnoscig rewolweru jest fakt
mimowolnego przestawiania przeston i odlegto-
$ci na innych obiektywach, w chwili gdy nasta-
wiamy jeden z nich w pospiechu. Jesli pracuje-
my w tych samych warunkach S$wietlnych,
a uzywamy kilku obiektywéw, bytoby celowym
sprzezenie wszystkich przeston i skal odlegto-
4ci, tak, aby przestawiaty sie wszystkie jedno-
czesnie. Ulepszenie to zastosowano juz w ka-
merach zawodowych, amatorzy muszg na razie
zadowoli¢ sie urzadzenem zapadkowym, ktére
zabezpiecza oba pierScienie przeston i skali od-
legtosci, od mimowolnego przestawienia. Skad-
ingd urzadzenie do réwnoczesnego przestawia-
nia przeston i odlegtosci bardzo ogranicza
wynrenno$¢ obiektywdw.

Rewolwer ma tez pewng niewielkg wade:
utrudnia bardzo zastosowanie kompendium.

Mgr. M. Kornicki

Rozmaitosci

kCmRUk ANNO DOMINI 1904

Fotograf Warszawski z roku 1904 Nr 1, pi-
sze w artykule wstepnym: ,,Pie¢ lat uptyneto od
chwili ukazania sie pierwszego zeszytu SWIA-
TLA, pierwszego pisma polskiego poswiecone-
go fotografii. Pismo to istniato niestety tylko
jeden rok (Swiatto Tom | rok 1898) a mimo to
pozostawito po sobie owocne $lady swej egzy-
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stencji, przyczynito sie ono wiele do rozwoju
fotografil u nas i wywotato utworzenie sie p:er-
wszej w kraju, powaznej liczebnie, instytucji fo-
tograficznej, mianowicie: Towarzystwa Foto-
graficznego Warszawskiego."

W tym samym roczniku lecz w zeszycie 3
czytamy; ,, Tow. Fotogr. Rosyjskie (w Moskwie)
liczyto w dniu 1 pazdziernika 1903 roku — 1316
cztonkéw. Sprawozdanie kasowe wykazuje
11.423 ruble w dochodach i wydatkach.

Wsrdd wptywow spotykamy dochod: z opta-
ty za ogtoszenia drukowane w zawiadomie-
niach, z kar za przetrzymanie wypozyczonych
ksigzek itp. Za korzystanie z altany lub poko-
ju do powiekszen cztonkowie optacali po 50
kop. za posiedzenie, lub tez wykupywali bilety
sezonowe, ptacac 3 rb. za uzywanie altany lub
pokoju do powiekszen, a 5 za prawo postugi-
wania sie obydwoma. Na biblioteke wydano
369 rb. Altana, pracownia i pokoje do powiek-
szen i kopiowania otwarte byly codziennie,
pTOcz wtorkéw, od 10 rano do 5 po potudniu
i od 7 do 10 wieczorem".

W zeszycie 6 Fotografa Warszawskiego spo-
tykamy rewelacyjng wiadomos$¢ techniczna: ,,Na
posiedzeniu w dniu 2 maja 1904 roku, prezes
prezes Towarzystwa Fotograficznego Warszaw-
skiego demonstrowat przyrzad zwany VICTO-
RIA a stuzacy do wywotywania klisz w pokoju
niezaciemnionym. Tymczasowo wynalazca,
warszawianin, zbudowat Victorie dla kl:sz
9X12. Ma ona ksztatt ptaskiego pudetka, otwie-
ranego z jednego z waskich bokéw. Catosé
wykonang jest z metalu niklowanego, obie za$
szerokie Sciany pudetka tworzg szyby rubino-
wej barwy, pozwalajgce w pewnej mierze kon-
trolowac przebieg wywotania. Pudetko zamy-
ka sie przykrywka, w ktérej znajdujg sie dwa
otwory, prowadzace do kanatow, zatamujgcych
sie pod nader ostrym katem i otwierajgcym sie
do wnetrza przyrzadu. Plytke wystawiong
wprowadza sie do maszynki i zamyka sie ma-
szynke w odpowiednim worku, a nastepnie
przez jeden z otworéw w jej przykrywce wle-
wamy szybko odpowiednig ilo$¢ wywotywacza.
Czas wywotywania kontroluje sie na zegarku;
trwa on zaleznie od temperatury, dla zdje¢ cza-
sowych 4—5 minut, dla zdje¢ zas migawkowych
5—8 minut. Po skonczeniu wywotywania nie
otwierajgc maszynki, wylewamy z niej ptyn

WYDAWCA:

i nalewamy czystej wody. Utrwalenie odbywa
sie w zwyktej mi9ce. Sam przyrzad nie jest du-
zym, wazy wszystkiego pot funta, tatwo daje
sie pomiesci¢ w kieszeni i, w pewnych warun-
kach, skoro idzie np. o wywotanie kliszy na-
tychmiastowe (np. na wycieczce, spacerze itp.)
odda¢ moze ustugi. Na posiedzeniu klisze wy-
wotat p. Neuman."

A oto jeszcze jedna nowo$é fotograficzna
podana w zeszycie 10: ,,Na posiedzeniu w dniu
19 wrzesnia 1904 roku, p. St. Szalay pokazat m.
in. nast. przyrzad: Chronophote systemu Hon-
dry‘ego i Duranda. Przyrzad ten, $rednicy 7
cm, sktada sie z dwoch nieréwnej wielkosci
krazkow, obracajacych sie na wspdlnej osi. Zna-
jac Srednice przestony, mozna wygodnie ozna-
czy¢ czas wystawienia kliszy. Przyrzadzik
uwzglednia przedmiot fotografowany, oswietle-
nie, pore roku i dnia. Jest on zbudowany z me-
talu, napisy ma wypukte, wyrazne a dzieki nie-
wielkim swym wymiarom daje sie wygodnie no-
si¢ w kieszonce kamizelki. Przymocowujg go
tez do oprawy objektywu."

Errata

Do Nr 24

W artykule J. Sunderlanda pt. ,,Zagadnie-
nia kompozycji w portrecie i krajobrazie" za-
kradty sie nastepujgce biedy:

a) str. 3, kol. 2, wiersz 5 od dotu. Pomiedzy
wyrazami ,,na tle" a ,jasnego nieba"™ przepusz-
czono wyrazy: ,,ziemi, a biata koszula lub bluz-
ka na tle",

b) str, 5 kol. 1, miedzy wierszami 10 a 11
przepuszczono wyrazy: ,,Co do tego, ktory plan
winien byc¢ ostry, istniejg trzy teorie:",

c) str. 5 kol. 2, miedzy wierszami 30 a 31
opuszczono wiersz ,,— lub kontrastowego, badz
famanego. W kazdym".

Do Nr 25

W artykule Zbigniewa Wyszomirskiego pt.
,,P;);)eglqd nowoczesnych metod fotografii barw-
nej .

Str. 5, kol. 1, wiersz 2 od gory. Zamiast ,,Nr
00" winno by¢ ,,Nr 26"
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Powstaje Wystawa P. T. F. Mieczystaw Watorski
brom Sopot



Kolonie dzieciece w Zakopanem Franciszek Stobik
brom Katowice



Nowiny, nowiny Leon Olejniczak
brom £6dz



Owce w dolinie Stefan Arczynski
brom Wroctaw



