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JURIJ JEKIELCZIK
Linie |

Przy ogladaniu obrazu, widz dostrzega
ksztatt i wielko$¢ przedmiotéw i ich uktad w
przestrzeni przez wzajemne stosunki barwy, wa-
loru i linii; dzieki perspektywie liniowej do-
strzega on przestrzen, okresla stopiern oddale-
nia osob i przedmiotow i ich stosunki wzajemne.

Ogladajgc obrazy liniowe — rysunki otow-
kowe, wykonane bez wypetniajacego je waloru
lub barwy, nie trudno przekonac sie, ze zarysy
liniowe moga da¢ jasne pojecie 0 przestrzeni
przedstawionej na pfaszczyznie, ksztatcie przed-
miotéw i bryle, jezeli ukiad perspektywiczny
wykonany zostat prawidtowo.

Bedac czynnikiem ograniczajgcym powierz-
chnie, linie okreSlajg ksztalty powierzchni
przedmiotow i 0s6b. Linie sg r6zne pod wzgle-
dem swego ksztattu i kierunku: moga one byé
proste, pochyte, zygzakowate, krzywe, moga
by¢ tagodne lub ostre. | kazda linia w kompo-
zycji wywotuje okre$lone wrazenie wzrokowe.
Linie i kombinacje linn zdolne sg przyciggnac
wzrok, a zatem, kierowaé uwage widza przy
ogladaniu obrazu, podobnie jak i inne elementy
kompozycji plastycznej.

Dostrzeganie ksztattu zwigzane jest z fizjo-
logicznym podraznieniem naszego oka i nie tru-
dno zauwazy¢, ze charakter i zarysy linii, ich
ksztatt bedg powodowaty rézny ruch oka i toz-

¢) Jest to tlumaczenie V rozdziatu z ksigzki radziec-
kiego autora, laureata Premii Stalinowskiej, J. Jekiel-
czika pt. ,,Mistrzostwo plastyczne w fotografii”. Wyd.
Goskinoizdat, Moskwa 1951.

uktad

liniowy?*)

ne podraznienie, a zatem i rézne wrazenia wzro-
kowe. Jednocze$nie wrazenie wzrokowe nie
jest czym$ bezprzedmiotowym, zwigzanym tyl-
ko ze wzrokowym odbiciem linii, jest ono zaw-
sze powigzane z realnym wyobrazeniem o ota-
czajacej nas rzeczywistosci. Widziana przez
nas w zyciu przestrzen, natura, wyrazane sg
tym lub innym uktadem linii. Bezkresne pola,
rowniny, spokojne morze wywotujg u widza od-
powiednie stany spoczynku, okreslajgce sie pew-
ng przestrzenng jednostajnoscig- Wznoszace sie
na réwninie wysokie drzewa, gmachy, dymigce
w niebo wysokie kominy fabryczne, naturalnie,
naruszajg te jednostajnosc¢ i spokdj i swoim sen-
sem i swoimi zarysami. Stan widza ogladaja-
cego obraz wielkomiejskiej ulicy, krajobrazu
przemystowego itp. rézni sie od jego stanu, gdy
oglada on bezbrzezne pola lub spokojne morze.

Naturalnie, ze taki lub inny nastréj przy ogla-
daniu przyrody okre$la sie trescig ogladanego
zjawiska. Mozemy réwniez ustali¢, ze tre$¢ ta
zawsze tak lub inaczej wyraza sie réznym ukia-
dem linii. Forma spokojnego morza wyraza si¢
linig pozioma, okresSlajgcg gtadky i spokojng po-
wierzchnie wody i linie horyzontu. Morze
wzburzone wyraza sie rozmaitymi liniami zygza-
kowatymi i sko$nymi, oddajgcymi zarysy mio-
tajacych sie fal.

W sztuce plastycznej zjawisko zyciowe,
przedstawione na ptaszczyznie obrazu, rowniez
bedzie wywotywato u widza te lub inne stany
lub uczucia, i uczucia te bedg rowniez okre$laty
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sie przede wszystkim treScig dzieta. Nie trud-
no jednak zauwazy¢, ze prawidtowo dobrany
uktad liniowy zawsze bedzie sprzyjat bardziej
mocnemu i wyrazistemu dostrzeganiu dzieta
plastycznego przez widza.

W ten sposéb, odpowiadajacy treSci dzieta
uktad liniowy zawsze dopomoze do fatwiejsze-
go ,.odczytania" tej tresci.

Mozemy obserwowa¢ w zyciu, ze natura i lu-
dzie w zaleznosci od stanu, w jakim sie¢ znaj-
duja, przybierajg rozne zarysy liniowe. Zarys
liniowy cztowieka stojgcego spokojnie rézni sie
od zaryséw biegnacego; jesli pierwszy w zasa-
dzie zblizony jest do pionu, to zarysy cztowieka
biegnacego sa zygzakowate lub skosne. Kontu-
ry drzew przy pogodzie spokojnej roznig sie od
konturéw drzew zginanych wiatrem.

Uktady liniowe, jakie widzimy w zyciu, od-
tworzone w dzietach plastycznych, zdolne sg
wyraza¢ i charakteryzowac te lub inne stany
spoczynku lub ruchu przez podobienstwo.

Linie zygzakowate wywotujg przy oglada-
niu stan niepokoju na skutek niespokojnego,
skaczacego ruchu oka, zmuszonego czesto zmie-
nia¢ kierunek wzroku. Moze by¢, ze jest to
zwigzane w jakim$ stopniu z podobnym wyobra-
zeniem o blyskawicy, wyrazanej, w naturze, li-
nig zygzakowatg; moze by¢ ze majg tu miejsce
i inne skojarzenia podobienstw, ktorych wyli-
czy¢ nie podobna. Jasnym jest jednak, ze po-
draznienia te zwigzane sg z naszymi realnymi
wyobrazeniami o przedmiotowej rzeczywistosci,
z naszymi konkretnymi wrazeniami na skutek
zjawisk otaczajgcego nas Swiata.

Poziome linie proste oko przyjmuje spokoj-
nie, bez wstrzaséw i zmian kierunku. Tu w ze-
stawieniu z realng rzeczywisto$cig powstaje
przez skojarzenie obraz szerokich horyzontéw
stepowych lub spokojnego morza. Linie piono-
we podkre$lajg wrazenie wysokosci, strojnosci,
majestatycznosci; przypomnijmy wysokie cho-
ragwie na uroczystosciach sportowych, majesta-
tycznos¢ wysokich gmachoéw, obeliskow, wyso-
kie drzewa. Linie sko$ne na skutek wiasciwo-
Sci optycznych naszego oka, dajg wrazenie
chwiejnosci 1 tym samym podkre$lajg ruch. Wy-
nika z tego, ze ukiady liniowe, jakie widzimy
W zyciu przy obserwowaniu przyrody, przenie-
sione na obraz, zawsze beda podkreslaty te lub
inne stany spoczynku lub ruchu, odpowiadajgce
zjawiskom realnej rzeczywistosci, jakie wywo-
tuja w nas okre$lone stany emocjonalne.

Naturalnie, ze linia, zdolna wywotaé podraz-
nienie wzrokowe, lub kombinacja linii, uktad
liniowy, nie tworzg jeszcze obrazu artystyczne-
go dziatajgcego na widza, gdyz linia czy uktad
linii sg bezprzedmiotowe.

Dlatego tez, mowigc o wrazeniu wzroko-
wym, wywotywanym tymi lub innymi liniami,
rozumie sie, ze mowimy o przedmiotach i real-
nej rzeczywistosci, wyobrazonej przy pomocy
tych lub innych linii. Linia jest tylko $Srodkiem
plastycznym, lecz Srodkiem nadzwyczaj wyrazi-
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stym, utatwiajgcym charakteryzowanie przed-
stawianych zjawisk lub przedmiotow.

Przedstawiajac zjawiska, osoby i przedmio-
ty, mistrz fotograf powinien dazy¢ do znalezie-
nia w rozktadzie przedmiotéw zdjecia najbar-
dziej odpowiadajgcego wybranemu tematowi
uktadu linii, takiego uktadu, ktory utatwi z naj-
wiekszg wyrazistoscig oddanie tresci jego zamie-
rzenia.

Poniewaz obraz fotograficzny tworzy sie nie
jedng linig, lecz kombinacjg, skojrzeniem linii,
okreslajagcych kontury oséb i przedmiotow, fo-
tograf musi koniecznie dostrzega¢ i uwzgled-
nia¢ zasadniczy bieg linii i porzadkowac ich kie-
runek, gdyz w przeciwnym razie linie bedg sie
przecinaty, gmatwaty, gmatwajagc tym samym
liniowe zarysy przedmiotow.

Kombinacja linii, okreslajaca zarysy ksztat-
tow przedmiotoéw i ludzi w obrazie, tworzy jego
uktad liniowy. W dowolnym uktadzie liniowym
zawsze jedna linia lub grupa linii, zgodnych w
kierunku i charakterze bedzie dominujgca. Po-
dtug tej gtownej linii, lub grupy linii, przyciaga-
jacej nasze oko, mozemy sadzi¢ o charakterze
uktadu liniowego.

Uktad liniowy okazuje sie jednym z czynni-
kéw kompozycji plastycznej, gdyz taczy on ode-
rwane elementy obrazu, nadajgc mu site zwar-
tos¢, a tym samym wspoétdziata odbiorowi za-
sadniczego zamierzenia artysty.

Swiadome uwydatnienie w uktadzie plasty-
cznym grupy zasadniczych konturéw liniowych,
ktére w zalezno$ci od ich charakteru, dziatajg
na widza podobienstwem do realnej rzeczywi-
stosci, dopomaga réwniez najbardziej wyraziste-
mu wypowiedzeniu zamierzonej w dziele idei.

> Te same przedmioty i osoby, podporzadko-
wane réznej budowie liniowej, w zaleznosci od
charakteru tego uktadu przyjmowane sg przez
nas roznie i moga przybieraC rézne jakosci pla-
styczne Charakter uktadu liniowego, podobnie
jak i charakter linii, moze powodowac rozne ru-
chy naszego oka, a wiec i r6zne wrazenia powo-
dowane obrazem przedmiotu. Przedmioty, kon-
tury ktérych podporzadkowane sg prowadzacej
poziomej, beda robity wrazenie inne, niz te sa-
me przedmioty, umiejscowione na prowadzacej
skosnej lub zamkniete w tréjkat.

Czesto w mowie potocznej uzywamy wyraze-
nia: ,kompozycja po przekatnej”, ,,kompozycja
w tréjkacie”. Okreslenia takie sg nieprawidto-
we, dlatego, ze pod pojeciem kompozycji rozu-
mie sie zjawiska znacznie szersze, tgczace caty
zespot uksztattowania elementéw wzrokowych
i wybor tych elementéw w celu rozwigzania te-
matu. Tutaj za$ mowa nie o kompozycji, lecz
0 uktadzie liniowym, bedacym tylko jednym z
jej elementow.

Rozpatrzmy charakter odbioru najbardziej
rozpowszechnionych uktadéw liniowych i ich
znaczenie dla odbioru catosci dzieta. Jezeli
mowimy: liniowy uktad poziomy, pionowy albo
budowa w tréjkacie lub owalu, to nie oznacza



to, ze wszystkie przedstawione przedmioty sg
rozmieszczone doktadnie na tych liniach Ilub
doktadnie wpisane w figury geometryczne- Pod
przytoczonym wyzej okreSleniem rozumiemy
wypadki, gdy kontury przedstawionych przed-
miotéw i ich rozmieszczenie i wspotdziatanie
podporzadkowane sg zasadniczym przewodnim
kierunkom linii, charakterystycznych dla tej lub
innej figury geometryczne;j.

To, co mowiliSmy o poziomych liniach, sto-
suje sie i do uktadéw poziomych. Uktad pozio-
my sprzyja ruchowi oka od krawedzi ku krawe-
dzi obrazu i daje wrazenie szeroko$ci obszaru,
spokoju i nieograniczonos$ci przestrzeni, rozcig-
gajacej sie i poza ramami obrazu. Uklady po-
ziome spotykaja sie najczesciej przy oddawaniu
przyrody, pejzazu. Jezeli pejzaz na krawe-
dziach niczym nie zamyka sie i nie jest przecie-
ty liniami pionowymi (gmachy, drzewa itp.), to
przedstawiony na nim obszar bedzie wydawat
sie niepomiernie wiekszym niz w wypadku,
gdy w wycinku sg elementy przecinajagce po-
ziom.

Uktady pionowe przewidujg odbiér obrazu
od dotu ku goérze i spotykajg sie czesto tam,
gdzie wymaga sie wyrazenia uroczystosci, ogro-
mu, wyniostosci I wysokosci.

Uktad po skosnej charakteryzuje ruch i pod-
kresla go. Osigga sie to wrazenie na skutek te-
go, ze oko wykonuje ruch sko$ny, momentalnie
odbiera ostre zmniejszenie przestrzeni, znajdu-
jacej sie po jednej stronie linii skosnej, lub na-
gte jej zwiekszenie. Zmniejszenie lub zwigksze-
nie przestrzeni tgczy sie, naturalnie, z ruchem.
Obok tego, ze linia sko$na zwieksza wrazenie
ruchu, posiada ona jeszcze wiasciwos$¢ wprowa-
dzenia wzroku widza w glgb przedstawianej
przestrzeni. Jezeli wyobrazimy sobie obraz ko-
lei biegnacej w dal w uktadzie skosnym, a po
torach bedzie mknat pocigg w kierunku widza,
to zauwazymy, ze oko kierujgce sie poczatkowo
w gigb przedstawionego obszaru (wzdtuz skos-
nego toru) po spotkaniu posuwajgcego sie pocig-
gu, skieruje sie z powrotem (po linii jego ruchu),
czym wzmocni sie odbiér ruchu i przestrzeni,
a takze wspoétdziatanie miedzy obrazem i wi-
dzem.

Aby ruch oddany zostat najbardziej ostro
i wyraziscie, kierunek linii skosnych nie powi-
nien by¢ niczym zaktécony. Linie skosne, wy-
prowadzajgce oko poza granice obrazu, wzmac-
niajg wrazenie ruchu.

Jezeli artysta stawia sobie za zadanie sku-
pienie uwagi w $rodku obrazu, to ukfad linio-
wy tworzy sie zwykle w granicach zamknietej
figury geometrycznej, naprzyktad, trojkata, owa-
lu lub kota. (Mowa tu nie o formacie obrazu.
Prostokatny format obrazu moze w swoich gra-
nicach zmiesci¢ dowolny uktad liniowy w figu-
rze geometrycznej).

Wyhbér formatu obrazu, to jest okreslenie je-
go proporcji poziomych i pionowych, réwniez
posiada wielkie znaczenie dla plastycznego roz-
wigzania i zawsze uzalezniony jest od tresci

dzieta, tematu, wyrazajacego te tre$¢ przedmio-
towo, i liniowego uktadu obrazu'- Przedstawie-
nie wysokich gmachéw lub wysokich kominéw
fabrycznych na zdjeciu o formacie poziomym
niszczy ich wysokos¢ dlatego, ze juz sam for-
mat zdjecia przeszkadza ruchowi oka po pionie,
ogranicza go.

Podporzadkowujgc uktad liniowy zasadni-
czemu zamierzeniu kompozycyjnemu, nalezy
uwzgledniaé witasciwosci linii 1 dobiera¢ takie
ich zespoty i taki format obrazu, jakie beda naj-
bardziej sprzyjaty uwypukleniu tresci tematy-
cznej. Nie nalezy jednak rozumieé¢ powiedzia-
nego wyzej w ten sposdb, ze obserwacja linii
i uktadow liniowych w dzietach sztuki i w zyciu
zawsze zgodnie powoduje to lub inne wrazenie
i ze dla osiggniecia odpowiedniego efektu w
kompozycji dzieta wystarczy wynalez¢ podkre-
$lajaca go charakterystyke liniowg. Charakte-
rystyka liniowa moze niekiedy i kontrastowac
z przedstawianym zjawiskiem, dzwiecze¢ nie w
unisonie z nim. Lecz i w tym wypadku, to jest
jesli charakterystyka liniowa jest Swiadomie
przeciwstawiona treSci, bedzie wspoétdziatata
ona bardziej gtebokiemu oddaniu tematu.

Przedstawmy sobie obraz spokojnego morza
z gtadka lustrzang powierzchnig i jasnym nie-
bem, Cata budowa wykonana jest po liniach
poziomych. Ze spokojnej gtadzi wody ledwie
wystepuje peryskop todzi podwodnej. Obraz
opatrzony jest napisem: ,Wrog przyczait sie".
Tu uktad poziomy bedzie kontrastowat z przed-
stawionym tematem, a spok6j morza wzmocni
wrazenie naprezenia i oczekiwania,

Sens zachodzacego zjawiska zawsze bedzie
warunkowat stan uczu¢ wywotywany dzietem
u widza. Natomiast uktad liniowy dopomoze
tylko jasniej wyrazi¢ i okre$li¢ dazenie autora,
wspotdziatajgc i podkre$lajgc ten stan plasty-
cznie lub swojg niezgodno$cig z przedstawio-
nym tematem, to jest kontrastem z nim, wywo-
tujgc odpowiednig reakcje.

Mowimy, ze obfitos¢ pionéw tworzy inny
efekt wzrokowy, niz obfitos¢ linii poziomych,
i tym odpowiednio do swego zamierzenia nale-
zy postugiwaé sie artyscie. Wiadomo, ze linie
poziome okre$lajg szeroko$¢, pionowe wyso-
kos¢. Kierunek linii przycigga wzrok widza
i sprzyja powstawaniu ztudzen optycznych.

Jezeli wzigC dwa jednakowej wielkosci kwa-
draty i podzieli¢ je rowng iloscig linii, jeden po-
ziomo, a drugi pionowo, to kwadrat rozdzielony
poziomo bedzie sie wydawal szerszy niz kwa-
drat rozdzielony pionowo, a kwadrat podzielo-
ny pionowo, dituzszy od podzielonego poziomo.

Jezeli wezmiemy dwa jednakowe odcinki li-
nii prostej i do jednego odcinka doprowadzimy
pod roznymi katami dwie grupy przecinajacych
go linii réwnolegtych, to odcinek ten wyda sie
nam nie prosty, lecz przetamany.

Dzieki wiasnosciom optycznym oka mozna
wytworzy¢ mndéstwo rozlicznych ztudzen opty-
cznych, ktore czesto pomagajg artyscie fotogra
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fowi, mumiejetnym doborem przecinajgcych sie
linii, zmienia¢ wrazenia wzrokowe dawane
przez osoby i przedmioty odpowiednio do jego
zamierzenia.

Dlatego wiasnosci ztudzen optycznych, stwa-
rzanych kombinacjami linii, powinny réwniez
by¢ znane fotografowi artyscie.

Nie nalezy jednak mysle¢, ze studiowanie
dziet plastycznych dopomoze nam wyprowadzié
okreslone prawa uktadu i stworzyC recepty,
zgodnie z ktorymi fotograf bedzie wyraziscie
rozwigzywat swoje dzieta. Wszelkie usitowa-
nia kanonizacji uktadéw kompozycji plastycz-
nej zawsze przerodzg sie w zimng, wyrozumo-
wang bezprzedmiotowos$¢. Zadanie kompozy-
cji plastycznej cechuje sie koniecznoscig praw-
dziwego i wyrazistego oddania realnej rzeczy-
wistosci i nie powinno dazy¢ do podporzadko-

E. SZMIDTGAL

wania materiatu pod standartowe formy tego
lub innego uktadu liniowego.

Kompozycja — to uSwiadomiona przez au-
tora forma artystycznego wyrazenia swego za-
mierzenia we wszystkich jego elementach
i sktadnikach, a nie sprowadzanie uktadu linio-
wego do ksztattow jakiejkolwiek figury geome-
trycznej.

Studiowanie dziet sztuki plastycznej, studio-
wanie przyrody, rozumienie zjawisk wspotczes-
nej rzeczywistosci pomoga fotografowi artyscie
znalez¢ wyraz wzrokowy swego dzieta, jego
kompozycje. Znajomos¢ mozliwosci swojej sztu-
ki, umiejetnos¢ postugiwania sie tymi mozliwo-
$ciami dopomoga mu znalez¢ te najbardziej jas-
ng i wyrazistg forme, jaka bedzie w petni uka-
zywata temat dziela.

ttum. Z. Obrgpalski.
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,Materialistyczne kryteria w fotografice"
(Cigg dalszy)

Technika optyczna odpowiadajgca mpowyz-
szej charakterystyce jest dobra dla przewazaja-
cej ilosci tematéw. Jezeli jednak specyfika te-
matu wymaga, by obraz zasugerowat widzowi
niektore specjalne wrazenia, technika optyczna
w niektérych wypadkach moze sie przyczynic¢
do uzyskania tego efektu przez okreslone od-
stepstwa od wyzej podanej charakterystyki
standartowej. | tak na przyktad ujecie tematu
sylwetkowe, zupetnie pod Swiatto, daje najwyz-
szy efekt syntezy, niejako podnosi przedmiot
do roli symbolu (,,£06dz" Swiat Fotografii Nr 6,
~Zmierzch" Sw. Fotogr. Nr 6, ,Krzyz" Swiat
Fotografii Nr 7, ,,Odbudowa Warszawy W—7
~SW. Fotogr. Nr 15)3. Rysunek miegkki suge-
ruje oderwanie od rzeczywistosci! nadaje obra-
zowi charakter wizyjny (,Sen" Swiat Fotogr.
Nr 9, ,,Kosciot Sw. Krzyza" Sw. Fotografii Nr
2). Ujecie bardziej z dotu wysuwa przedmiot na
tto nieba i w ten sposdb podkresla wysokos¢
(,Zima I" Swiat Fotogr. Nr 3, ,,Pomnik Feliksa
Dzierzynskiego" Sw. Fotogr, Nr 23). Ujecie
bardziej z gory pokazuje widzowi przestrzen
miedzy jego stanowiskiem a dalszymi planami,
i w ten sposob podkresla rozciggto$¢ motywu
w glab (,Wczasowicze w drodze na Trzy Ko-
rony" Sw. Fotogr. Nr 24, ,Fragment gazowni"
Sw. Fotogr. Nr 13). Nalezy przy tym zazna-
czy¢, ze przesada w zakresie przesuwania
punktu widzenia w gore. (,,Fragment pocho-
du" Swiat Fotogr. Nr 16) lub w dot (,W zwier-
ciadle zycia" w. Fotogr. Nr 11 ,,Przyjemna pra-

3 Czytelnikom, ktorzy nie majg odno$nych numeréw
»Swiata Fotografii" a chcieliby zobaczy¢ fotogramy wy-
mienione przez autora, podaje sie do wiadomosci, ze
komplety ,,Swiata Fotografii** znajdujg sie m. in. w biblio-
tekach lokalnych Oddziatow Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego.
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ca" Swiat Fotografii Nr 20) znieksztatca przed-
miot, daje obraz niezrozumiaty i wzbudza u wi-
dza w pierwszym rzedzie ciekawos¢, skad tez
fotograf dokonat talk osobliwego zdjecia. Dzie-
to nabiera cech naturalizmu i technika optycz-
na przyttumia temat. Rowniez niezgodne z cha-
rakterem tematu albo przesadne uzycie efektu
sylwetkowego czy tez zmiekczenia (,Na lesnej
drodze" Sw. Fotogr. Nr 2) stwarza tylko przy-
kre dla widza wrazenie niedoskonatosci tech-
nicznej.

Ogdlnie jednak technika optyczna w foto-
grafice ma stosunkowo niewiele mozliwosci
dodatniego oddziatywania swojg charaktery-
styka na sugestywno$¢ obrazu, i upraszczajac
cate zagadnienie mozemy powiedzie¢, ze foto-
grafik realista niewiele straci, jezeli bedzie stale
pracowat technikg optyczng, ktérg na wstepie
okreslilismy jako standartowa.

5. Technika bromowa

Technika Swiattocienia w fotografice swoja
specyfika jest juz w mozno$ci w znaczniejszym
stopniu oddziatywa¢ na efekt dziela, anizeli
technika optyczna, skrepowana w duzej mie-
rze prawami fizyki.

Technika Swiattocienia w fotografice, po-
dobnie jak i technika optyczna fotografiki jest
swoista. Opiera sie ona na wiasnosciach oraz
przemianach emulsji $wiattoczutych i sama
przez sie moze by¢ istotnym elementem piek-
na obrazu.

Jako poprawng technike bromowg w foto-
grafice mozemy w zasadzie okresli¢ taka tech-
nike, ktora charakteryzuje sie:

1 Wystepowaniem w obrazie petnej skali
waloréw od czystej bieli do najgiebszej czerni.



2. Dobrym wypracowaniem szczegotow za-
rowno w Swiattach jako tez i w cieniach.

3. Skoncentrowaniem maksymalnych kontra-
stdw na gtownym przedmiocie obrazu.

4. Zblednieciem i zmiekczeniem kontrastow
w planach stanowigcych tto przedmiotu gtéwnego.

5. Czysto czarng barwg czerni i biatg barw§
papieru.

Technika bromowa odpowiadajgca w. w. cha-
rakterystyce, to tak samo jak poprawny lecz
niewyszukany jezyk w literaturze. W zasadzie
wystarcza dla wiekszosci tematow, ale przeciez
nie wszystko jest w moznosci wyrazi¢. Totez
w jeszcze szerszym zakresie, anizeli okreslone
odmiany techniki optycznj, dla okre$lonych efek-
tow bywaja stosowane odstepstwa techniki bro-
mowe] od opisanego standartu. | tak przewaga
walorow jasnych, przy duzych ilosSciach czystej
bieli sugeruje stoneczno$¢, pogoda, optymizm,
(,Poranek" Sw. Fotogr. Nr 6 ,Fantazja wio-
senna” Sw. Fotogr. Nr 7 ,,Orchidee” Sw. Fotogr.
Nr 1) Przewaga waloréw ciemnych i brak czy-
stych Swiatet sugeruje groze, pesymizm (,,Burza"
Sw. Fotogr. Nr 10). Miekko$¢ walorow obrazuje
rozmarzenie, rezygnacje, poddanie si¢ fatum czy
tez urokowi (,,Perra antigua"™ Sw. Fotogr. Nr 7
»Wschod" Sw. Fotogr. Nr 9, ,,Sen" Sw. Fotogr,
Nr 9). Kontrastowos¢ w fotogramie sugeruje
energie, decyzje (,Morze" Sw. Fotogr. Nr 3
»Praca"™ Sw. Fotogr. Nr 1 ,,Dom PZPR" Sw. Fo-
tcgr- Nr 23). Dziatanie sylwetkowego ujecia
oméwilismy juz jako odmiane techniki optycz-
nej. Odcienie ciepte czerni (z odcieniem brunat-
nym) i kremowa barwa papieru sugerujg stonce,
zycie, ciepto. Odcienie zimne czerni (niebieska-
we) sugerujg chtod, martwote.

Niesposéb wyliczy¢ wszystkich tego rodzaju
zaleznosci miedzy specyfika techniki bromowej
czy optycznej, a trescig, choéby tylko dlatego,
ze jeszcze nie wszystkie zaleznosci ludzie do-
strzegli i zanotowali. Bo zaleznosci powyzsze nie
powstaty droga dyktatu czy tez umowy. Poprostu
wymienione wiasciwosci techniczne obrazu na-
suwajg widzowi pewne skojarzenia czy to z zycia
codziennego, czy nawet atawistyczne. Poniewaz
te skojarzenia u przewazajgcej wiekszosci od-
biorcow naszego Srodowiska cywilizacyjnego
ksztattujg sie w sposob jednakowy, poszcze-
golne cechy techniki bromowej czy tez optycznej
przeszty do arsenatu Srodkoéw technicznych fo-
tografika i stuzg mu do sugerowania widzowi
okreslonych tresci,

Zastosowanie ktoregokolwiek z omdwionych
efektéw techniki bromowej niezgodnie z charak-
terem tematu, daje w obrazie sprzecznos¢ sugestyj
i obniza wartos¢ artystyczna dziela. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze nalezyte dopasowanie
techniki bromowej do specyfiki tematu, moze w
szeregu wypadkow zwiekszy¢  sugestywnosc
obrazu i w duzej mierze przyczyni¢ sie do pod-
niesienia wartosci artystycznej dzieta.

Nalezy przy sposobnosci zaznaczyé, ze w hi-
storii fotograficznej techniki Swiattocienia mie-

liSmy jedno wielkie nieporozumienie — tak
zwane techniki swobodne, zwane tez niekiedy
technikami szlachetnymi. Tu nalezaty techniki
takie jak pigment, bromolej, przettok, guma
i podobne. Techniki te dawaty fotografikowi
mozliwo$¢ swobodnego przesuwania dowolnie
wybranych partii obrazu, zaleznie od intencyj
autora, ku Swiattom lub ku cieniom, bez zmiany
natezenia tonalnego reszty obrazu, W ten spo-
sob pojete techniki te miaty pomoc fotografikowi
w wyréwnaniu niektérych niedomagarn emulsji
Swiattoczutych, ograniczajagcych podatno$¢ tych
emulsji w stosunku do ludzkiej woli. Podobne
zadanie, acz w mniejszym zakresie, spetniaty tez
niektére fototechniczne odmiany zwyklego pro-
cesu bromowego jak izohelia i person. W zasadzie
zblizonym celom miata stuzy¢ tez odmiana ty-
powej optycznej techniki fotograficznej — tech-
nika miekkiego rysunku.

Znalezli sie jednak wsrdd fotografikow i tacy,
ktorzy uwazali, ze techniki swobodne sg po to, by
obraz fotograficzny upodobni¢ fakturg do obrazu
olejnego czy tez graficznego. Uwazajac te ostat-
nie widocznie za cos$ lepszego od fotogramu, na-
zwali techniki swobodne technikami szlachet-
nymi, Techniki swobodne, ktére w zasadzie sg
tylko jednym ze $rodkow do osiggniecia celu, pod-
niesli do godnosci ostatecznego celu, lekcewazac
szereg innych elementéw piekna obrazu,

Wiasnie takie ujecie i wykorzystanie technik
swobodnych, na szczescie nalezace do historii,
byto nieporozumieniem, Bo czyz mogto by¢ dla
fotografiki korzystne porzucenie wiasnej, tak bo-
gatej i sugestywnej techniki bromowej i zastg-
pienie jej taka czy inng metoda nasladownictwa
cudzej faktury. Tak pokierowana fotografika
musiata iS¢ w ogonie malarstwa, brngcego zresz-
tg w tym czasie coraz dalej na bezdroza forma-
lizmu.

6. Wzgledny charakter praw kompozycji

No i wreszcie kompozycja, czyli technika bu-
dowy obrazu, ta korona S$rodkdw technicznych
plastyka.

NazWa ,.kompozycja" pochodzi od wyrazu ta-
cinskiego ,,compono" — sktadam razem (z czesci).
Stad wynika, ze ood nazwg kompozycji obrazu
bedziemy rozumieli wzajemny stosunek topogra-
ficzny (rozmieszczanie) elementow wizualnych
i logicznych, z jakich zbudowany jest obraz. Ele-
mentami wizualnymi obrazu sa plamy i linie o
roznych ksztattach i natezeniach tonalnych. Ele-
mentami logicznymi czyli anegdotycznymi obrazu
sa elementy wystepujgce w obrazie ujete podiug
ich tresci — ludzie, drzewa, chmury, budynek itp.

Istniejg tysigce mozliwych rozwigzar kompo-
zycyjnych, Kazda z nich ma swojg wymowe,
swojg treS¢. W zwigzku z tym rozwigzanie kom-
pozycyjne powinno by¢ dostosowane do tematu
I sugerowac y/idzowi takie wrazenia, jakie sg po-
trzebne dla wiasciwego odczytania tresci obrazu.
Natomiast nie ma kompozycji ktéraby byta dobra
bez wzgledu na temat.



R6zni teoretycy formutowali do$¢ szczego-
fowo prawa kompozycyjne, jednak w sposéb nie-
jednakowy, i dotychczas nie potrafili w tej dzie-
dzinie dojs¢ do porozumienia, mimo przelania
rzeczywiscie pokaznej ilosci atramentu. Przy-
czyng rozbieznosci byto najczesciej to, ze kazdy
dostosowywat swe sformutowania do innej, mniej
lub bardziej ograniczonej grupy stylowej, a co za
tym idzie, tez tematycznej. Kazdv bowiem, kto
jest wyznawcg takiego czy innego kierunku arty-
stycznego, mimo woli formutuje prawa estetyki,
a wsrod nich tez kompozycyjne w sposob fawory-
zujacy wiasnie jego styl i tematyke typowa dla
danego stylu.

Majac powyzsze na uwadze w ogoble nie be-
dziemy mowili o kompozycji poprawnej czy tez
odpowiedniej, a wiec poprawnej dla danego te-
matu, czy tez grupy tematycznej badZ stylowej.
W miejsce poprawno$ci natomiast bedziemy mo-
wi¢ o tresci albo wymowie logicznej takiego czy
tez innego uktadu kompozycyjnego. W tych wa-
runkach jako kompozycje poprawng bedziemy
traktowa¢ takg kompozycje, ktérej wymowa lo-
giczna odpowiada potrzebom zakreslonym przez
temat obrazu,

Sa do pomyslenia niektore cechy uktadu kom-
pozycyjnego, u ktérych trudno dopatrze¢ sie
mozliwosci dodatniego oddziatywania na efekt
artystyczny dzieta, choéby$my brali pod uwage
nawet najbardziej r6znorodng tematyke, wiasciwag
biegunowo sobie przeciwnym stylom. Dotyczy to
cech uktadu, ktore nie sugerujg widzowi zadnej
tresci, oprocz chaosu. Ot6z nie wykluczajgc moz-
liwosci znalezienia w przysztosci dziedzin do-
datniego zastosowania nawet dla takich cech
uktadu kompozycyjnego, przy obecnym stanie na-
szej wiedzy praktycznie musimy je uzna¢ za ne-
gatywne. W zwigzku z tym, niezaleznie od usta-
lenia wymowy logicznej poszczego6lnych uktadow
kompozycyjnych w sensie tworczym, jesteSmy
w moznosci wytypowac tez pare niezwigzanych
z treScig cech ukfadu kompozycyjnego, dziataja-
cych negatywnie w obrazach wszystkich znanych
nam grup tematycznych i stylowych. Jednak
liczba tych najszerzej obowigzujgcych zasad kom-
pozycyjnych, wiadnych dyskwalifikowa¢ obraz
bez wzgledu na temat i styl jest znikoma, a cha-
rakter zupetnie ogolnikowy, to tez nie wykraczajg
one ponad role kanwy w powstaniu haftu krzy-
zykowego.

Rozwigzania kompozycyjne ubogie w tresc,
majg do pewnego stopnia cechy rozwigzan uni-
wersalnych, i majg tez wszelkie wady rozwigzan
uniwersalnych. Na ogét nie sg one w moznosci
jawnie przeczy¢ tresci obrazu, szczegOlnie jezeli
tre$¢ obrazu tez jest ulboga, to tez w wiekszym lub
mniejszym stopniu nadajg sie nieomal do wzsyst-
kich obrazéw. Rozwigzania kompozycyjne o okre-
$lonej wymowie, bogate w tre$¢, sg w moznosci
w duzej mierze przyczynia¢ sie do podniesienia
sugestywnosci obrazu, pod warunkiem ze sa
uzyte w sposéb wiasciwy. W przypadku zastoso-
wania rozwigzania kompozycyjnego o okreslonej
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wymowie niezgodnie z zatozeniami tematu, dwie
lub wiecej tresci w obrazie beda sobie przeczy¢
i efekt bedzie negatywny. Okazuje sie, ze rola
poszczegolnych rozwigzan kompozycyjnych w na-
dawaniu obrazowi okre$lonych tresci jest w za-
sadzie podobna, a w gruncie rzeczy nawet wiek-
sza, anizeli rola poszczegdlnych odmian techniki
bromowej czy tez optycznej.

Do elementow rozwigzania kompozycyjnego,
mogacych widzowi sugerowaé odpowiednie tres¢l
nalezg w pierwszym rzedze rézne formy geome-
tryczne w obrazie, podkre$lone przez mocne wy-
odrebnienie wizualne z pomiedzy ogétu elemen-
tow.

Znany jest caty szereg zaleznosci pomledzy
okre$lonymi formami geometrycznymi a ich wy-
mowa w obraze. Sg to zaleznosci tego typu:

Symetria obrazu sugeruje pretensjonalnosc,
pyche, martwote a w niektérych wypadkach tez
monumentalno$¢. Asymetria sugeruje powigzanie
z zyciem i jest waznym czynnikiem ozywienia
obrazu. Mocne linie pionowe a takze pionowy
format sugeruja wysoko$¢ i wyniosto$¢  Odbu-
dowa Warszawy W-Z" Sw. Fotogr. Nr 15) .,Ziazd*
Sw Fotogr. Nr 19 ,Architektura we mgle Sw.
Fotogr. Nr 2). Mocna linia pozioma (np. horyzont,
linia brzegowa) sugeruje szerokos¢, spokoi. spo-
czvnek (, Wschod" Sw Fotogr. Nr 9, ,.Wschod
ksiezyca na jeziorze Kigoma" Sw. Fotogr. Nr 7).
Wieksza ilos¢ takich linij daje to samo wrazen:e
uwielokrotnione az do nudy. Ogolnie linie proste
rownolegle do krawedzi obrazu sugeruig pewni
sztywnos¢, martwote, bezwzglednos¢. Linie prze-
katne sugeruig dynamike, ped, 1 przyczyniaia
sie do ozywenia kompozycji. Bez odbierania
obrazowi cech spokoju ozywiajg go linie krzvwe
p tagodnych krzywiznach, szczegdlnie arabe-
skowe Linie prowadzace od krawedzi i zbie-
gaja sie ku Srodkowi obrazu sugeruja gtebie,
przestrzen (..Kolejka na Kasprowy” Sw. Fo+ogr.
Nr 19).

Sprawa zaleznosci pomiedzy formami geo-
metrycznymi uktadu kompozycyjnego, a wymo-
wg anegdotyczng uktadu, przedstawia sie podob-
nie. jak sprawa zalezno$ci pomiedzy szczegdtami
techniki bromowej czy tez optycznej a trescig.
A wiec w zakresie wymowy logicznej poszcze-
go6lnych form geometrycznych istnieje caty sze-
reg zaleznosci, miedzy innymi dotychczas nam
nieznanych. Zrddtem za$ tych zaleznos$¢’ sg wra-
zenia. jakie poszczegdlne formy kompozycyjne
wywotujg u szerokiego ogotu odbiorcow naszego
Srodowiska, cywilizacyjnego. W kazdym razie
miedzy innymi takimi czynnikami, jak tu opisa-
liSmy. wigczonymi w uktad kompozycyjny, pla-
styk moze i powinien wydobywac z obrazu okre-
$lone tresci, potrzebne dla danego tematu.

7. Przejrzystos¢ kompozycji
Kompozycja obrazu moze by¢ przejrzysta lub
chaotyczna. O kompozycji przejrzystej mowimy
wtedy, jezeli rozmieszczenie istotnych elementow
obrazu fatwo wpada w Swiadomo$¢ widza Stosu-



jac kryterium bardziej praktyczne mozemy okre-
sli¢, ze kompozycja obrazu jest przejrzysta, je-
zeli rozmieszczenie gtdwnych elementow po krot-
kiej obserwacji moze byC przez widza zapamie-
tane i z pamieci naszkicowane odrecznie na kartce
papieru.

Jako przyktady przejrzystej kompozycji mo-
zemy wymieni¢ np. fotogramy reprodukowane
w roznych numerach ,.Swiata Fotografii": ,Pejzaz
pagorkowaty" (Sw. Fotogr Nr 6) ,Wschod"
(Sw Fotogr. Nr 9) ,,Zadymka" (Sw. Fotogr. Nr 91
~Zmierzch" (Sw. Fotogr. Nr 6) ,W mglistej ot-
chiani" (Sw. Fotogr. Nr 6) ,Kosciot Sw. Krzyza"
(Sw. Fotogr. Nr 2) i wiele innych. Droga prostej
proby Czytelnik moze sie przekonaé, ze przenie-
sienie kompozycji w. w. fotograméw na odreczny
szkic syntentyczny nie nastrecza najmniejszych
trudnosci. Dla przyktadu podajemy szk:c kompo-
zycji fotogramu ,,Wschod" (Rys. 1).

Rys. 1

Trudniejsza sprawa jest nip. z fotogramem
,»Odbudowa Warszawy" (Sw. Fotogr. Nr 16). Na-
gi omadzenie duzej ilosci niewyosobnionych ele-
mentdw roznych wielkosci o rozcztonkowanych i
wzajemnie zlewajacych sie zarysach utrudnia do-
patrzenie sie w obrazie tadu i zasadniczej mysli
kompozycyjnej. Kompozycja obrazu tego jest
chaotyczna.

Nie ulega watpliwosci, ze zasadnicze formy
geometryczne moga doj$¢ do Swiadomosci widza
tylko w tym wypadku, o ile sg wizualnie wyosob-
nione, a nie zatracajg si¢ wsrod nadmiaru szcze-
gotow i szczegdlikow w obrazie. Kompozycja
obrazu powinna by¢ w kazdym wypadku przej-
rzysta, bo tylko wtedy obraz moze sugerowac
widzowi okreslone treSci zaplanowane przez
tworce. To podstawowe i najbardziej ogolne pra-
wo kompozycji formutujemy w ten sposdb, ze ele-
menty obrazu powinny by¢ utozone wedtug pew-
nego fadu, tatwo dochodzacego do $wiadomosci
widza.

8. Stosunek elementéw wizualnych do anegdo-
tycznych

W dalszym ciggu analizy zagadnieni kompo-

zycyjnych mozemy zauwazy¢, ze elementy wizu-

alne moga by¢ jednoczes$nie elementami logicz-
nymi, a moga tez takowymi nie byé. Kompozycja
typu drugiego bywata dos$¢ czesto spotykana w
tworczosci formalistycznej, opartej na zatozeniu,
ze tre$¢ elementu wizualnego ma znaczenie pod-
rzedne. W odr6znieniu od zatozerr formalizmu,
tworczosé realistyczna przywigzuje do tresci ele-
mentow wage pierwszorzedng. W zwigzku z tym
tez wymaga, by wazne elementy logiczne byty
zarazem odrebnymi elementami wizualnymi, to
znaczy by sie odcinaty walorem od’ otoczenia.
Odwrotnie, elementy logicznie podrzedne, po-
winny by¢ wizualnie jak najstabsze, to znaczy
jak najbardziej zlewaé sie z ttem, a wizualnie
mocne plamy nie majgce zwigzku z trescig
obrazu sa w ogole niepozadane.

Takie uiecie gtdwnego przedmiotu zdiecda
iest najbardziej syntetyczne, to znaczy koncen-
truje na gtdbwnym przedmiocie maksimum uwagi
widza, bez rozpraszania jej na elementy pod-
rzedne i na efektowne plamy pozbawione tre$c¢l
Céz nam bowiem z pomystowej i efektownei
kompozycji, jezeli wsréd wizualne! przewagi
form geometrycznych nie zwigzanych z trescig
obrazu, beda zatraca¢ sie elementy anegdotyczne
a wraz z nmi i tre$¢ obrazu.

9. Prostota kompozycji.

Komoozvcja obrazu moze bv¢ prosta lub roz-
winieta O komnozycii prostei méwimy wtedu.
jezeli obraz skfada sie z niewielkiej ilosci, nai-
wvzei paru elementow. O kompozycji rozwinie-
te, lub ztozonej méwimy, jezeli obraz sktada sie
z wiekszei ilosci elementoéw, stanowigcych od-
drielne skfadniki uktadu kompozycyjnego.

Wsréd fotogramdw wymienionych juz w n:-
nieiszej pracy, najbardziej prosta kompozycje
reprezentujg: ,,Wschoéd" (Sw. Fotogr. Nr 91 oraz
.W mgliste! otchfani" (Sw Fotogr. Nr 61. Foto-
gram ,,Wschéd." sktada sie z duzej plamy stogu,
matej rtlamy stogu, oraz linii horyzontu. Reszta
jest, praktyczme bez znaczenia. Fotorgam ,,Wmgli-
stei otchlani" skiada sie z cztowieka i czdtna.
Poniewaz wizualnie i logicznie oba te elementy s3
mniel wiece? jednakowo wazne, a przv tvm zespo-
lone sa w iedna cato$é, mozna nawet traktowaé
ie iako ieden element. — cztowieka w czohie.
Fotogram, ten iest wiec fotogramem iednoele-
mentowvm. gdzie prostota kompozycji doszia
iuz do skrajnosci.

Obie wspomniane kompozycie sg tez bardzo
przejrzyste. Jest to zastugg dobrego wyosobnie-
nia elementéw z otoczenia, a poza tym sprzyja
przejrzystosci tez prostota kompozycji.

Jako przyktad kompozycji rozwinigtej omo-
wimy fotogram ,,Zadymka" (Sw. Fotogr. Nr 9).
Przykiad ten jest o tyle pouczajagcy dla zrozu-
mienia omawianych poje¢, ze kompozycja oma-
wiana, aczkolwiek rozwinieta, jest ogromnie
przejrzysta. Fotogram z tatwoscig daje si¢ prze-
nie$¢ na syntetyczny szkic; podajemy go ponizej
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(rys. 2). -A wiec kompozycja moze by¢ rozwi-
nieta W mniejszym lub wiekszym, stopniu, ale
przy tym wcale nie musi by¢ chaotyczna. To sg
dwa zupetnie oddzielne pojecia, wystarczy po-
rowna¢ wspomniany juz fotogram ,,Odbudowa

Warszawy" (Sw. Fotogr. Nr 16) z ,,Zadymka”.

»Zadymka" ma w petni czytelny uktad, elementéw
i doskonate ich wyosobnienie, i to wiasnie decy-
duje o przejrzystosci.

»Zadymka" sktada sie z elementow nastepu-
jacych: dwu drzew stojgcych blisko siebie z pra-
wej strony obrazu, dwu cieniow biegnacych od
nich wskos na lewo ku dotowi, linii horyzontu
i dwu drzew stojgcych na linii horyzontu po stro-
nie lewej. Razem 7 elementdw, a wiec w kazdym
razie sporo. Najbardziej istotne jednak jest to,
ze uktad kompozycyjny znakomicie wspiera tresé
obrazu, wyrazong w tytule i treSci elementow.
Efekt ten powstaje w wyniku wedréwki, jaka oko
i uwaga widza odbywa po elementach obrazu
przy ogladaniu tego ostatniego.

W ,,Zadymce" przykuwajg wzrok skosne cie-
nie idgce w kierunku przekgtnym od prawego
gornego rogu. To sg dwa elementy najbardziej
mocne wizualnie. Utozenie ich w kierunku prze-
katnym od razu podkresla dynamike i daje wra-
zenie mocy zywiotu.

Oko zaczyna obserwacje obrazu od prawego
drzewa; jest to najmocniejsza plama obrazu.
Stad po przekatni cienia zesuwa sie wzrok wskos
na lewo ku dolnemu brzegowi obrazu. Do wzmoc-
nienia tego efektu przyczynia sie wizualnie staby,
ale przemawiajagcy do naszej Swiadomosci cien
wiasny zbocza po lewej stronie. Ten cien wska-
zuje, ze teren opada w Kierunku ku nam. Swia-
domos$é, ze cien drzewa biegnie z goéry na dot w
terenie, wzmacnia uczucie zepchniecia przez wi-
chure. .

Po dojsciu z cieniem do dolnej krawedzi
obrazu wobec $wiadomosci, ze na obrazie jeszcze
co$ sie znajduje, wzrok widza przeskakuje do
drugiego co do mocy elementu plamowego — do
drugiego drzewa. Niejako ponawiamy w naszej
wyobrazni prébe wspiecia sie na zbocze. Znéw
wzrok zostaje zepchniety po takiej samej prze-
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katni w tym samym kierunku. Powtorzenie efek-
tu zepchniecia, zgodne co do kierunku, jeszcze
bardziej wzmaga odczucie mocy wiatru. Wrazenie
zepchniecia poteguje tez fakt, ze skosne cienie
nie koncza sie przed dojsciem do krawedzi obrazu;
sugeruje to, jakoby wiatr wyrzucat widza poza
rame obrazu.

Wreszcie trzeci etap obserwacji — odczyty-
wania obrazu. Wzrok znéw wraca do drugiego
drzewa liczac od prawej strony. Drzewo to jest
zgiete przez wiatr i wskazuje przygieta korong
kierunek wiatru, nieomal zgodny z kierunkiem
cieniow, W kierunku wiatru widzimy na horyzon-
cie w tumanie biatego pytu jeszcze dalsze dwa
drzewa — jakby dalsze etapy ucieczki z pola
obrazu pod przemozng presjg zywiotu.

W odréznieniu od ,,Zadymki*, ,,Wschod" su-
geruje spokojem i prostotag uktadu plam tonal-
nych, a takze pozioma linig horyzontu cisze i spo-
koj panujace w naturze.

Jak widzimy, kompozycja ,,Wschodu” ma
inny charakter, i kompozycja ,,Zadymki" ma inny
charakter. Ktora lepsza? | jedna dobra, i druga
dobra. Bo tez tres¢ ,,Wschodu" jest inna, i tres¢
»Zadymki” jest inna. W obu wypadkach kom-
pozycja wspiera temat i dlatego obie sg dobre,
oczywiscie dla danych tematow.

Kompozycja prosta nadaje sie dla catego sze-
regu tematéw. Chetnie tez bywa stosowana, gdyz
zaleznosci dotyczace kompozycji sg najlepiej
poznane wiasnie w zakresie ukfadoéw prostych.
Odnosnie obrazu o kompozycji prostej z tatwo-
$cig i w sposob dos¢ niezawodny mozemy orzec
na podstawie obiektywnych przestanek, czy kom-
pozycja jest whasciwa.

W wypadku kompozycji bardziej rozwinietej,
poglady réznych odbiorcow dot. celowosci jakie-
go$ uktadu raczej moga sie rézni¢, bo wiasnie
odnosnie uktadéw rozwinietych Kkryteria obiek-
tywne jeszcze nie zostaty w dostatecznie szcze-
g6towej formie rozpracowane. | dlatego przy
ocenie uktadéw rozwinietych tworca czy tez kry-
tyk muszg sie z koniecznosci positkowa¢ w du-
zej mierze swoim zmystem artystycznym. Arty-
stg bowiem jest wihasnie ten, kto dzieki wrodzo-
nemu uzdolnieniu intuicyjnie jest w moznosci
stosowaé takie kryteria, jakich sie jeszcze ludz-
kosci nie udato sformutowac.

W tych warunkach na pierwszy rzut oka
mogtoby sie wydawac, ze rzeczg najwiasciwsza
jest we wszystkich wypadkach stosowaé¢ kompo-
zycje jak najprostsze, ktére tez zarazem maja
najwiecej cech uniwersalnosci. | tak tez poste-
powali formalisci. Jak to jednak juz powiedzie-
lismy, z kompozycjg to tak jak z technikg bro-
moéw w fotografice i z jezykiem w literaturze.
Kompozycja prosta jest zarazem tez uboga w
tre§¢. Jaka taka wystarczata w zupetnosci dla
ubogiej tematyki formalistyoznego ,dolce far
niente" 4). Dla tematu o gtebokiej tresci nakaz

") stodkie nierobstwo (wh.).



prostoty kompozycji w szeregu wypadkéw byi-
by takim samym hamulcem, jak dla literata
ograniczony asortyment wyrazow i form grama-
tycznych. Kompozycja bardziej rozwinieta cze-
stokro¢ potrafi wspotdziata¢ z takimi tematami,
jakie dla kompozycji prostej sa nieosiggalne,
i dlatego stosowanie kompozycji rozwinietych w
niektérych wypadkach bywa potrzebne.

Ograniczanie przez plastyka kompozycji do
uktadow najprostszych, poza zubozeniem zasobu
Srodkéw artystycznego wypowiedzenia si¢, pro-
wadzi tez do stosowania uktadéw juz uprzednio
widzianych i wykorzystywanych, a wiec do pew-
nego rodzaju nasladownictwa; iloS¢ poprawnych
uktadéw kompozycyjnych dajacych sie utworzyé
np, z dwu plam, jest Scisle ograniczona i ogodlnie
niewielka. Przy jeszcze dalszym ograniczaniu
ilosci elementéw, dochodzimy do kompozycji
jednoelementowej o jeszcze ubozszej wymowie,
ktéra juz wogdle trudno nazwa¢ kompozycyjna,
bo skoro nie ma conajmniej dwu elementow, nie
ma czego sktada¢ w jedng cato$¢. | wiasnie do-
piero kompozycje rozwiniete dajg plastykowi
mozliwos¢ tworzenia uktadow zupetnie oryginal-
nych, a przy tym wysoce sugestywnych. A ze, jak
to juz podano, technika kompozycyj rozwinie-
tych jest jeszcze mato rozpracowana, wihasnie na
tym odcinku ma przed sobg plastyk obok mozli-
wosci prawdziwych triumféw takze mozliwosci
niepowodzen. Wydaje sie jednak, ze prawdzi-
wy artysta z powotania, bedzie wotat wybrac te
drugg droge, wolng od fatwizny i tam, gdzie te-
go bedzie potrzeba, nie cofnie sie przed kompo-
zycja rozwinietg w stopniu zakresSlonym przez
specyiika tematu i przez kwalifikacje plastyka.

10. — Jednos$¢ uktadu kompozycyjnego

Obraz moze mie¢ jeden albo dwa uktady kom-
pozycyjne. Teoretycznie mogtoby by¢ tez wie-
cej, ale w praktyce sie nie spotyka. O jednym
uktadzie kompozycyjnym méwimy wtedy, jezeli
wszystkie elementy obrazu sg zespolone w jedng
harmonijng cato$¢ logiczng i wizualng. O dwu
uktadach w obrazie méwimy:

1 — jezeli cze$¢ obrazu, obejmujaca pewng gru-
pe elementéw, oddzielona jest od reszty
elementem dzielgcym; albo

2 — jezeli w obrazie dajg sie dostrzec ukiady
kompozycyjne nie powigzane w jedng ca-
to$¢ w sposdb logiczny.

Nieomal jako regute obowigzujaca przyjmu-
jemy, ze dwu, a tymbardziej wiecej uktadow
kompozycyjnych w jednym obrazie nalezy uni-
ka¢, dla tym lepszego koncetrowania uwagi wi-
dza na gtdwnym temacie. Takie bowiem wyma-
gania stawia kompozycji i autorowi wiekszos¢
tematéw, z jakimi miewamy do czynienia.

Wystepowanie w jednym obrazie dwu ukita-

déw kompozycyjnych sugeruje przeciwstawienie,
obojetnos¢ lub obcos¢ dwu Swiatdéw, reprezento-

wanych przez oba ukiady kompozycyjne, i je-
dynie dla uzyskania takiego efektu moze mie¢
zastosowanie kompozycja dwuuktadowa. A ze
tematy wymagajace efektu przeciwstawienia na-
lezg do rzadkosci, a przytem stawiajg przed au-
torem takze szereg trudno$ci w zakresie wymo-
wy anegdotycznej poszczegdlnych elementow,
nieomal z zasady stosuje sie w plastyce kompo-
zycje jednouktadowa. Totez musimy blizej za-
ja¢ sie Srodkami, za posrednictwem ktorych za-
bezpiecza si¢ w obrazie jednolito$¢ uktadu.

Ot6z sktonno$¢ do rozdzielenia sie obrazu na
dwa uktady kompozycyjne wystepuje w pierw-
szym rzedzie wtedy, gdy w obrazie ma miejsce
przeciecie wizualne lub logiczne. Przeciecie obra-
zu wizualne dajg wszystkie mocne linie proste
rownolegte do krawedzi, a szczegOlnie réwno-
legte do krétszej krawedzi, bo w tym Kierunku
obraz tatwiej rozcigé. Skionno$¢ do przeciecia
obrazu jest u takiej linii tym wieksza, im blizej
osi symetrii ona przebiega, i im bardziej réwno-
wazg sie pod wzgledem bogactwa anegdotyczne-
go czesci obrazu, znajdujace sie po obu stronach
linii. Taka pietg achiilesowg fotografika, groza-
cq zawsze przecieciem obrazu jest np. pozioma
linia horyzontu lub linia brzegowa wody (,,Po-
mnik Lening w Poroninie” Swiat Fotogr. Nr 22,
~Moskwa" Swiat Fotogr. Nr 13).

O ile linii przecinajacej obraz wogdle nie da
sie wyeliminowa¢ z kompozycji, postugujemy sie
dla zapobiezenia przecieciu $rodkami nastepu-
jacymi:

1 — Odsuwamy linig jak najdalej od osi sy-
metrii w tym kierunku, gdzie mniej tresci (,Zi-
ma " Swiat Fotogr. Nr 3, ,,Bukowina Tatrzan-
ska" Swiat Fotogr. Nr 19). W ten sposob powo-
dujemy zachwianie réwnowagi miedzy obiema
czeSciami obrazu; zdecydowanie bierze gore jed-
na ze stron, druga widocznie degraduje sie do
roli podrzednej i efekt przeciecia stabnie.

2. — Linie przecinajaca przed jej dojsciem
do krawedzi zamykamy przy pomocy wizualnie
mocnych plam.

3. — Obi eczesci przedzielone linig wigzemy
wizualnie lub logicznie. Np. w przypadku kraj-
obrazu z horyzontem doskonale spetniajg te za-
danie drzewa wyrastajgce z przedniego planu
i wchodzace na tto gérnej potowy obrazu (,,Mroz-
ny poranek na Gubatowce” Sw. Fotogr Nr 19).
W fotogramie ,,SW|at+o i cienie"™ (Sw. Fotogr.
Nr2) mamy do czynienia z wizualnym przecieciem
obrazu przez gérng krawedz bariery. Efekt wi-
zualnego przeciecia tagodzi tu logiczne zwezanie
gornej i dolnej czesci obrazu. Mianowicie w gor-
nej czesci obrazu widzimy Zrodto Swiatta, za$
w czesci dolnej partie chodnika oswietlong przez
to samo Zrodto, wraz z cieniem rzuconym przez
bariere.

Jest rzeczg znamienna, ze linia prosta umiesz-
czona na przekatni lub réwnolegle do przekatni
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ma sto&unkowo w najmniejszym stopniu wiasci-
wos¢ przecinania fotogramu, Totez ilekro¢ mo-
zemy dowolnie uktadaé¢ kierunek mocnej linii
w obrazie, chetnie wybieramy przekatnie (,,Na
szlaku wielkiej odbudowy" Sw. Fotogr. Nr 3), Na-
lezy jednak przestrzec przed uktadaniem wzdtuz
przekatni linij, o ktérych wiemy, ze sg pionowe,
bo to koliduje z logika i zdradza anormalny punkt
WZgl- kat widzenia, nadajagc tym samym obra-
zowi cech natuiralistycznych (,,Szklarze™ Sw, Fo-
togr, Nr 17).

Przeciecie logiczne 6brazu ma miejsce w dwu
wypadkach- Po pierwsze wtedy, jezeli pomimo
braku wizualnej linii przecinajgcej fotogram,
mamy w fotogramie pomiedzy dwoma skupiskami
elementow wiegkszg przestrzen o treSci obojet-
nej, i poprzez te przestrzen skupiska elementéw
nie taczg sie ani wizualnie, ani logicznie. Taki
przypadek mamy np, w fotogramie ,Wczasowicze
w drodze do Morskiego Oka" (Sw. Fotogr. Nr 21).
Grupa turystdbw w dolnej czesci obrazu, a takze
partia wierzchotkéw drzew i szczytow gorskich
w gornej czesdci stanowig dwa skupiska elemen-
tow. Skupiska te sg od siebie odlegte i podzie-
lone przestrzenig o tresci obojetnej. Nie ma ani
linii wizualnej tgczacej te dwa skupiska, ani tez
nie wida¢ by turysci patrzyli na szczyt czy tez
szIli w tym kierunku, nietrudno dostrzec, ze droga
prowadzi w dot. Az sie prosi, zeby wzig¢ nozyce
I w potowie wysokosci przekroi¢ fotogram na dwie
czesci, ktore tez bedg stanowity oddzielne i w so-
bie zamkniete catosci logiczne i kompozycyjne.

Inny przypadek przeciecia logicznego ma
miejsce wtedy, jezeli w obrazie pomiedzy dwoma
skupiskami elementow znajdujg sie elementy
obrazujagce rozlegty ptaszczyzne prostopadty do
powierzchni obrazu. Takie przeciecie logiczne
daje np, rzad drzew biegngcych od widza w gtab
obrazu, i jezeli po obu stronach takiego rzedu
znajduja sie skupiska elementow mniej wiecej
rownowazace sie pod wzgledem wizualnym i lo-
gicznym, nastepuje przeciecie obrazu.

Przyktady logicznego przeciecia fotogramu
zostaty przez autora bardziej szczegétowo omo-
wione w artykule ,,0 logice fotogramu” (Sw, Fo-
togr- Nr 7).

Nalezy w tym miejscu zaznaczyé¢, ze na to,
czy rézne elementy obrazu wigzg sie¢ w jednolity
uktad kompozycyjny, czy tez rozpadajg sie na
uktady odrebne, bardzo powazny wptyw ma roz-
mieszczenie elementéw kierunkowych. Przez
elementy kierunkowe rozumiemy istoty Zzywe,
przedmioty martwe, linie lub ich zespoty i temu
podobne elementy, posiadajgce uprzywilejowane
kierunki patrzenia, odchylania, poruszania sie;
najogoélniej dziatania. Zgodnie z J. Sunderlandem
(,O sugestii promieniowania przedmiotow na
obrazie" Sw. Fotogr. Nr 3) nazwiemy je kierun-
kami promieniowania. Profil czlowieka czy tez
zwierzecia promieniuje w tym kierunku, w jakim
jest zwrdcony. Pojazd — w kierunku swego ru-
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chu. Drzewo albo zdzbto trawy w tym kierunku,
w jakim jest pochylone. Pochytos¢ terenu — w
kierunku spadku ku dotowi.

Wizualnie mocna linia promieniuje ogo6lnie
w kierunku swej dtugosci, a wiec moze zasadniczo
promieniowa¢ w dwu kierunkach. Najczesciej
wzdtuz okre$lonej linii Uktadajg sie kierunkowo
zblizone promieniowania elementéw jednokierun-
kowych. Zespét linij, o ktérych wiemy ze w rze-
czywistosci sg rownolegte (np. szyny kolejowe),
w razie ufozenia w obrazie w sposob zbiezny
w wyniku perspektywy, promieniuje w kierunku
zbieznosci.

Zaleznosci tego rodzaju jest bardzo duzo.
Wynikajg one, podobnie jak i inne zaleznosci
kompozycyjne z wrazen, jakie cztowiekowi na-
rzucajg takie same uktady widziane w naturze.

O ile w obrazie znajduje sie wiecej niz jeden
element kierunkowy, wowczas proporcjonalnie

.do znaczenia poszczegélnych elementow bedacych

wanie gtdwne oraz promieniowanie podrzedne
czyli wtérne. Wiasnie o jednosci kompozycyjnej
obrazu decyduje powigzanie wszystkich promie-
niowan w jedng harmonijng catos¢-

Promieniowania poszczegdlnych elementow
kierunkowych moga by¢ utozone w sposob zgod-
ny (,,Przed nami Rysy" Sw. Fotogr. Nr 21). Taki
uktad sugeruje wspotdziatanie, wspoélnote wy-
sitku lub ruéhu do okreslonego celu. W Kierun-
kach przeciwnych uktadamy dwa promieniowania
w przypadku wzajemnego zainteresowania obu
elementéw czy to pozytywnego (zyczliwosc), czy
tez negatywnego (wrogos¢). Jako przykiad po-
zytywnego sensu dwu promieniowaé przeciwnych
mozemy przytoczy¢ w fotogramie ,,Pomnik F.
Dzierzynskiego" (Sw. Fotogr. Nr 23) promienio-
wanie widzéw i posagu. Jako przyktad negatyw-
nego sensu dwu promieniowan przeciwnych moga
stuzy¢ w znanym obrazie J. Matejki ,,Kazanie
Skargi" promieniowania kaznodziei i audytorium.
Promieniowania mijajgce sie sugeruja obojetnosé,
obco$¢ i w ten spos6b rozbijajg obraz na dwa
uktady kompozycyjne, i to w tym wiekszym
stopniu, im bardziej dane promieniowania row-
nowazg sie co do mocy,

Dla zilustrowania powyzszego przytoczymy
negatywny przyktad mijania sie¢ promieniowan
zaczerpniety z cytowanej juz pracy Santeula
(rys. 3). Jak widzimy, droga poczatkowa prowa-
dzaca w gigb Obrazu, skreca w lewo i zamiast
zwigza¢ widza z kosciotem widocznym w glebi,
uchodzi gdzie$ w bok. Podobnie posta¢ widoczna
na rysunku uchodzi w bok z obrazka nie wiadomo
dokad; nie idzie ani do kosciota, ani nawet tam,
dokad prowadzi droga. Obok (na rys. 4) przed-
stawiamy szkic obrazu ztozonego z tych samych
elementow, powigzanych w jednolity ukfad.

Roéwniez negatywnymi przyktadami czescio-
wego rozbicia obrazu na oddzielne uktady kom-



pozycyjne przez mijajace sie promieniowania sg
fotogramy ,,Wista dostarcza piasku” (Sw. Fo-
togr. Nr 12) oraz ,W Tatrach" (Sw. Fotogr,
Nr 25). W fotogramie pierwszym mochemu pro-
mieniowaniu dwu ktadek przeciwstawia sie po-
przeczne don, réwnorzedne co do mocy i zupetnie
niezwigzane z nim promieniowanie dwu réwnoleg-
tych linij brzegowych. W fotogramie drugim wi-
dzimy tnzy grupy wczasowiczOw. Jedna patrzy w
prawo, druga w gigb, a trzecia zazywa kapieli
stonecznej. O ile grupa trzecia z punktu widzenia
premieniowan moze by¢ potraktowana jako obo-
jetna, o tyle promieniowania grup pierwszej i
drugiej swa rozbieznoscig sugerujg zupetna ob-
cos¢ obu grup, co dla danego tematu wcale nie
jest korzystne.

Pozytywnych przyktadéw powigzania wszyst-
kich wazniejszych elementéw obrazu w jedng
zwartg cato$¢ kompozycyjng nawet nie przyta-
czamy z tego prostego powodu, ze przyktadow
takich sa niezliczone ilosci. Miedzy innymi co
najmniej 95% fotogramow reprodukowanych w
»Swiecie Fotografii" odpowiada w zupetnosci te-
mu wymogowi i nadatoby sie tu do przytoczenia
jako przykiad.

Dla wyczerpania zagadnienia dwu uktadow
kompozycyjnych w obrazie nalezy zaznaczyc¢, ze
jest mozliwe takze przeciecie obrazu prze-
strzenne, to znaczy dzielgce negatyw jako prze-
strzen tréjwymiarowag na dwie czesci — blizsza
i dalsza. Takie przeciecie przestrzenne powstaje,
jezeli miedzy widzem a przedmiotem zdjecia
umieszczone sg elementy oddzielajgce, szczegol-
nie jezeli te elementy sugerujg ptaszczyzne po-
dziatu réwnolegtg do powierzchni obrazu. Jezeli
np. fotografujemy widok poprzez kraty, naste-
puje przeciecie obrazu na dwa uktady logiczne;
jeden ukfad stanowi widok wiasciwy, za$ drugi —
blizsza powierzchnia krat widoczna na fotogra-
fii, wszystko to, co lezy jeszcze blizej oraz widz.
W ten sposdb przestrzenne przeciecie obrazu na
dwa uktady jest zarazem logicznym odcieciem
widza od gtéwnego tematu.

Odciecie wzgl. przeciecie przestrzenne ma
miejsce tylko wtedy, gdy elementy odcinajgce
wchodzg na tto, ktdrego wazka rola w obrazie
jest zadokumentowana m- in. ostroscig rysunku.
Jezeli elementy odcinajgce sg odtworzone z peing
ostroscig rysunku, a widok w giejbi nie ostro, wi-
dok staje sie tylko ttem, element odcinajacy
przedmiotem gtownym i efekt odciecia znika.

Przeciecia przestrzennego na ogot unikamy, co
najmniej tak samo, jak przeciecia ptaskiego, czy
to wizualnego, czy tez logicznego. Poza nieprzy-
jemnym dla widza odcieciem od motywu, nasa-
dzenie waznego elementu na ostro odtworzone
tto moze da¢ w wyobraZzni widza réwniez przykre
wypchniecie elementu blizszego przed ptaszczyz-
ne obrazu, wyznaczong najdelszym ostro zaryso-
wanym planem. Z tego wzgledu staramy sie
zwykle dla przedmiotu gtéwnego dobiera¢ tto
ubogie w tre$¢, a jezeli to sie nie da zrobic,
zmniejszamy ostro$¢ tta przez zwiekszenie otworu
przestony. Dokonujac zdjecia poprzez kolumnade
lub szpaler drzew, wybieramy stanowisko miedzy
dwoma elementami szpaleru w ten sposéb, by te
dwa elementy znalazty sie po bokach fotogramu
i tu wspotdziataty z ramg obrazu.

Jako przyktad niekorzystnego w skutkach
przestrzennego przeciecia fotogramu mozemy
przytoczy¢ ,Mrozny poranek na Gubatéwce"
(Sw. Fotogr. Nr 19).

Tym niemniej jezeli jaki$ artysta umieszcza-
jac w obrazie np. kraty potrafi w sposob dosta-
tecznie wymowny pokazaé, ze przedstawione prze
zen kraty sg kratami wiezienia i rzeczywiscie
dzielg przestrzen na dwa Swiaty nie tgczace sie
ze sobg, powinien wiasnie wykorzysta¢ efekt
przestrzennego odciecia, skadingd tak niebez-
pieczny. Takie wiasnie rozwigzanie zastosowat
A. Fougeron w obrazie olejnym ,,Henri Martin"
(rys. 5) demonstrowanym na wystawie wspot-
czesnej plastyki francuskiej (Warszawa 1952).

(Cigg dalszy w nastepnym numerze)
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TADEUSZ CYPRIAN

Wiasciwe uzywanie Swiattomierza

Jezeli mozna powiedzie¢, ze na dziesieciu
fotografow jeden tylko uzywa aparatu z petng
Swiadomoscig moliwosci i ograniczen tego in-
strumentu, to réwnie stusznie mozna powie-
dzie¢, ze na stu posiadaczéw Swiattomierza naj-
wyzej jeden uzywa go w sposob wiasciwy,

Przecietny posiadacz S$wiattomierza Kieruje
go na fotografowany obiekt, odczytuje wychy-
lenie wskazowki, ustala na tej podstawie czas
naswietlenia i na tym Kkonczy sie jego wiedza.
Niektorzy tylko zdajg sob.e sprawe z tego, ze
fotografujgc biato ubrang osobe na czarnym tle
lub czarno ubrang na biatym nalezy odczytaé
czas naswietlenia trzymajac Swiattomierz bli-
sko twarzy fotografowanej osoby, ale ten sposob
postepowania uwazany jest niemal za ,wyzszg
szkote“ fotograficzna,

A tymczasem w $Swiattomierzu elektrycznym
drzemig ogromne mozliwosci zupetnie nie wyko-
rzystane przez jego wiasciciela; instrument ten,
nalezycie uzywany moze da¢ zupetnie nieocze-
kiwanie doskonate wyniki w praktyce fotogra-
ficznej, zapewniajgc nietylko dobrze naswiet-
lone negatywy, ale dajac mozliwo$¢ uzyskiwa-
nia negatywdédw miekkich lub kontrastowych, do-
stosowywania metody pracy do charakteru fo-
tografowanego obiektu i zmieniania jego skali
tonbw w sposéb niemal nieograniczony; mozli-
wos¢ oceny obiektu w stosunku do rozpietosci
skali tonow tak filmu jak i papieru pozytywo-
wego, a wreszcie mozliwos¢ oceny juz z gory
sposobu wywotywania filmu celem uzyskania
przewidzianego i pozgdanego efektu-

Mozliwosci te wymagajg przede wszystkim
uswiadomienia sobie prostego faktu, ze uzywajgc
Swiattomierza musimy juz z géry mie¢ na uwadze
jaki chcemy uzyska¢ negatyw, jak go bedziemy
wywotywac i jak powiekszaé, by dojs¢ do do-
skonatego tonalnie powiekszenia. Nie odczyta-
nie ,wiasciwego czasu naswietlenia" kieruje na-
szymi krokami, lecz koordynacja wszystkich
czynnikow biorgcych udziab w powstawaniu
obrazu, z ktérych ten ,wilasciwy czas naswiet-
lenia" (ktory zreszta nie istnieje jako stata i nie-
zmienna nawet w danym konkretnym przypadku
wielko$¢) jest jednym ze skiadnikow.

Jezeli skierujemy na jeden i ten sam obiekt
kilka Swiattomierzow roznych fabryk, okaze sie,
ze odczytane wyniki bedg sie miedzy sobg réz-
nity, i to nieraz do$¢ znacznie. Stwierdzenie
tego faktu podrywa nasze zaufanie do Swiatto-
mierza w ogole, bo reklama fabryczna usituje
nam wmowic¢, ze instrument ten dziata zupetnie
automatycznie i ze wystarczy ustawi¢ odpowied-
nio przystone i migawke, by czas naswietlenia
byt bez zarzutu.
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Otéz istotng jest rzecza, ze ten idealny
czas naswietlenia" w ogole nie istnieje i ze za-
miast niego istniejg rozmaite ,wkasciwe naswiet-
lenia", z ktorych kazdy jest na swdj sposob
dobry jezeli wiemy, co on oznacza w praktyce.
RoOznice ttumaczg sie mianowicie tym, ze kazdy
fabrykant inaczej ocenia czuto$¢ materiatu ne-
gatywowego i inaczej ocenia ,potrzebny" czas
naswietlenia, a mianowicie kalibruje swdj Swia-
ttomierz badZz na obfite naswietlenie, badz na
minimum naswietlenia dajgcego dobry obraz,.
W dodatku oceny te sg bardzo rozne takze i dla-
tego, poniewaz kazdy motyw sklada sie z ja-
snych i ciemnych plam i mozna rozmaicie oce-
nia¢ ,wiasciwe" naswietlenie dla catosci mo-
tywu.

Ale roznice takie sg nieuchronne i poniewaz
uzywamy stale jednego i tego samego Swiatto-
mierza, nie potrzebujemy sie nimi zbytnio mart-
wi¢, starajagc sie natomiast pozna¢ nasz instru-
ment jak najdoktadniej, by wiedzie¢ jak jest
kalibrowany; czy na ,go6rng", ,$rednig" czy
»,dolng" granice czasu naswietlenia odczytywa-
nego przez nas na skali.

Pomiar S$wiatta odbitego. Normalny $wia-
ttomierz fotoelektryczny mierzy ilo$¢ Swiatta
odbijanego przez powierzchnie fotografowanego
obiektu, nie za$ ilo$¢ Swiatta padajacego na ten
obiekt.

Swiatlomierze mierzace $wiatto padajace na
obiekt sg uzywane do celéw specjalnych (miedzy
innymi w kinematografii); pomiar nastepuje
przez kierowanie instrumentu nie na fotografo-
wany obiekt, lecz na zrédto Swiatta, przy czym
barwa i zdolno$¢ odbijania promieni przez obiekt
pozostaje poza granicami pomiaru. Swiattomie-
rze takie (Invercone Weston, Sixtomat | i inne)
na ogot nie sg uzywane w ogolnej praktyce foto-
graficznej, wiec pomijamy je w naszych rozwa-
zaniach.

Wracajac do $wiattomierzéw budowanych na
Swiatto odbite musimy zwazy¢, ze zaleznie od
ich kata widzenia (patrz nizej) mierzg one catg
ilos¢ Swiatta odbitego przez obiekt lezagcy w ich
polu widzenia, przy czym ilos¢ ta jest sumg aryt-
metyczng iloSci Swiatta padajagcego od strony
ciemnych i jasnych plam obiektu, bez wzgledu
co dla nas jest wazne, a co nie.

Typowym przyktadem takiego pomiaru jest
ocena czasu naswietlenia portretu biato ubranej
osoby na ciemnym tle lub ciemno ubranej osoby
na jasnym tle, Poniewaz tto zajmuje okoto ¢4
czesci powierzchni catego obrazu, odczyt w ta-
kim przypadku bedzie z reguty fatszywy, bo da
nam sume tych promieni ktore odbijajg sie od
interesujgcej nas twarzy osoby z promieniami



idgcymi od obojetnego tta. Musimy wowczas po-
dejs¢ z Swiattomierzem na okoto 40 cm od twa-
rzy danej osoby.

Przyktad ten prowadzi do rozwazania dru-
giego zagadnienia, a mianowicie kata widzenia
Swiattomierza.

Kat widzerra $wiattomierza- Jak juz wspom-
nieliSmy, kat widzenia Swiattomierza decyduje
o0 tym, co bedzie stanowito podstawe pomiaru.
Kat ten moze by¢ bardzo rozny; waha sie on
zaleznie od konstrukcji S$wiattomierza miedzy
25 a 150 stopniami.

Poniewaz zadaniem S$wiattomierza jest mie-
rzy¢ ilos¢ swiatta odbitego przez fotografowany
obiekt, nowoczesne Swiattomierze majg kat wi-
dzenia zblizony do (wykorzystanego) kata wi-
dzenia naszego obiektywu, przy czym na ogot
kat ten wvnosi w dobrych $wiattomierzach okoto
50 stopni.

Ale nawet i wtedy daleko jeszcze do do-
ktadnosci. Kat widzenia (wykorzystany) obiek-
tywu o ogniskowej 50 mm i filmie 24/36 mm wy-
nosi okoto 46 stopni, jezeli jednak stosujemy
w aparacie matoobrazkowym teleobiektyw o og-
niskowej 90 mm, kat ten maleje do okoto 26
stopni, a przy ogniskowej 135 mm do okoto 16
stopni, podczas gdv kat widzenia Swiattomierza
Pozostaje ten sam Kat mwidzenia przv aparatach
6 6 cm i obiektywach o ogniskowej 75 mm wy-
nosi okoto 50 stopni.

Tak wiec Swiattonrerz ma nieco szerszy k&t
widzenia niz standartowy obiektyw i wskutek
t®go obeimuia n:eco Wek®B® pola wadzenia o
czym nalezy pamieta¢ zwiaszcza woéwczas, gdy
do tego pola widzema obiektywu przylegaja
nie obiete filmem bardzo jasne lub bardzo ciem-
ne pfaszczyzny, noza tvm za$ wowczas, gdy sto-
sujemy teleobiektyw lub obiektywy rozwarto-
katne, obejmujace zupetnie inny kat widzenia.

Jezeli wiec fotografujemy przedmioty 0 sto-
sunkowo niewielkich rozmiarach na oboiethvm
tle. musimy dokonywaé pomiaru ich iasnos-’
z bliska, tak by Swiattomierz obejmowat «wvm
katem widzenia tylko dany obiekt z wyktoca-
niem tta. Im Swiattomierz ma szerszy kat w'-
dzenia. tvm blizej nalezy podchodzi¢ do obiektu
podczas pomiaru. Natomiast obojetna iest t®
odlegtos¢ ?rzy pomiarze mnieiwiecei iednostai-
nie oswietlonych rozlegtych motywéw, jak no
daleki krajobraz.

Sposéb uzywania $wiattomierza. Wspomnie-
liSmy juz o sposobie pomiaru przy fotografo-
waniu matych obiektow (portret itd.l. ale i inne
objektv wymagajg umiejetnego sposobu pomiaru.

Mierzac czas naswietlenia dalekich krai-
obrazéw k:eruiemy Swiattomierz na punkt le-
zacy mniej wiecej w potowie miedzy pozycia,
aparatu a dala. bv uzyska¢ odczyt $redniej ia-
snosci obiektu. Musimy przy tym unikaé¢ kie-
rowania go na specjalnie jasne lub specjalnie

ciemne plaszczyzny (pp. ptat $niegu w gérach
lezacy blisko aparatu), bo odczyt bedzie fat-
SZywy,

Zdejmujac pod storice obracamy sie w tyt
i mierzymy jasno$¢ podobnych obiektéw jak
te. ktore fotografujemy, oswietlonych storicem
padajagcym z tytu bo inaczej Swiatto storca pa-
dajace w kierunku Swiattomierza datoby nam
fatszywy odczyt-

Jezeli trudno nam jest zdecydowac sie co ma
stanowi¢ podstawe pomiaru, mozemy mierzy¢
jasno$¢ naszej reki, trzymanej w odlegtosci
okoto 30 cm od S$wiattomierza, uwazajac, by
Swiatto storica padato na nig pod takim samym
katem,, pod jakim pada na motyw. Pomiar taki
bedzie stosunkowo bardzo dokiadny, nadaje sie
za$ zwiaszcza do portretow, gdy nie chcemy ma-
nipulowa¢ Swiattomierzem koto twarzy modela
(pamieta¢ jednak musimy o tym. ze przy sztucz-
nym Swietle twarz modela iest o$wietlona re-
flektorami i tak samo nalezy oswietli¢ reke).

Ogolna zasada pomiaru musi bv¢ ogranicze-
nie go do tych czesci obiektu ktére nas intere-
sujg i do mierzenia w takich warunkach by
Swiatto odbite od obiektu stanowito podstawe
odczytu.

Skata tonéw motywu. GdybySmy fotografo-
wali czarno-biaty rysunek, sprawa (nalezytego
czasu naswietlenia byfaby prosta: naswietlali-
bySmy tak dtugo, bv biel papieru data nam pet-
ne zaczernienie negatywu, podczas gdy czarne
linie rysunku nie miatyby zaczernienia w ogole-

Ale w rzeczywistosci sprawa ma sie inaczej:
kazdy motyw w przyrodzie nawet naibardziei
ptaski i pozbawiony kontrastow ma calg skale
tondw, poczawszy od czystej czerni az no $niez-
na biel i zadaniem naszym jest te skale tonow
odda¢ jak najwierniej.

Nie jest to jednak fatwe, bo podczas gdy
skala tondw w przyrodzie moze by¢ bardzo roz-
legta, siegajagc nieraz proporcji 1:1000 skala
tondbw w filmie iest znacznie bardziei ograni-
czona. siegaigc w najlepszym przypadku pro-
porcji 1:130. zwykle za$ iest jeszcze krotsza.
Zaleznie od rodzaju filmu, jego gradacii i spo-
sobu obrobki mniei lub wiecej tondw, ktore w
naturze daia sie odrozni¢, zlewaig sie w nega-
tywie w jedng plaszczyzne, zwilaszcza za$ w
gtebokich cieniach i wysokich Swiattach.

Jezeli poza tym naswietlamy ,,na cienie", zle-
wajg sie nam Swiatta w zwarte ptaszczyzny po-
zbawione szczegOtow; jezeli naswietlamy ,,na
Swiatta" otrzymujemy cienie bez najmniejszych
szczegotow.

Kazde nasSwietlenie iest kompromisem, lep-
szym lub gorszym, bardziej lub mniej Swiado-
mym i zaleznie od umiejetnosci fotografa moze
on opanowac trudniejszy lub tatwiejszy motyw.

» Skata tondéw filmu. Jak o tym juz wspomi-
naliSmy wyzej, skala tonéw filmu ograniczona
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jest w najlepszym razie do proporcji 1:130i w dla najgtebszych cieni, kierujac Swiattomierz z

tych granicach musimy sie obraca¢ przy naswiet-
laniu. Wszystko co poza te granice wychodzi,
ginie w filmie bez $ladu (nie nalezy za$ zapo-
minaé, ze skala tondéw papieru bromowego wa-
ha sie od 1:50 do 1:15 a wiec skraca i tak
krotka skale filmu jeszcze bardziej).

Zaleznie od naswietlenia negatywu otrzy-
mujemy albo lepiej oddane Swiatta, albo lepie’
oddane cienie; kompromis jest oczywiscie ko-
nieczny, nie jest jednak bynajmniej tatwy. | tu
okazuje sie ogromna uzyteczno$¢ Swiattomierza,
jezeli go wihasciwie uzywamy.

Kontrastowe i ptaskie motywy. Wszystkie
motywy mozemy podzieli¢ z grubsza na dwie
duze grupy; na kontrastowe i ptaskie. Pierwsze
(np. widok z pod tuku bramy na zalany storicem
plac) sg bardzo wdzieczne tematycznie, ale trud-
ne w oddaniu, drugie (daleki krojobraz w po-
chmurny dzien) sa stosunkowo fatwe, ale mniej
wdzieczne tematycznie.

Motywy kontrastowe, nawet (jezeli sg po-
zbawione bogactwa péttonéw, zbudowane sa na
bardzo szerokiej skali tondéw, bo najwyzsze
Swiatta lezg na jej jednym koncu, najgtebsze
za$ cienie na drugim. Motywy ptaskie natomiast
leza mniej wiecej w $redniej tonacji skali, zbu-
dowane sg raczej na pottonach bez najwyzszych
Swiatet i najgtebszych cieni, badz tez przesu-
niete sg tonalnie w jedna lub drugg strone skali.

Dlatego oddanie tych ostatnich jest stosun-
kowo tatwe, oddanie za$ pierwszych trudne, ale
tez dazeniem doswiadczonego fotografa jest sta-
ra¢ sie nieco ,skroci¢" skale oddania motywéw
kontrastowych, by je niejako ,,zmiesci¢" tonal-
nie w skali tonéw filmu, podczas gdy staraniem
jego jest motywy ptaskie ,,wydtuzy¢" tonalnie,
by je ozywi¢ przez wprowadzenie do nich wiek-
szych kontrastow.

Uzyskuje sie to przez odpowiednie naswiet-
lenie i odpowiednie wywolywanie, a punktem
wyjscia jest nalezyte uzycie Swiattomierza.

Stara ale bledna zasada. Kazdy szanuiacy
sie podrecznik fotografii powtarza starg zasade:
»,naswietlajcie na cienie, wywotujcie krétko,
jezeli chcecie mie¢ harmonijne negatywy". Za-
sada ta jest o tyle stuszna, ze daje najlepsza
gwarancje uzyskania przecietnie poprawnych
negatywow nawet przez mato doswiadczonych
fotograféw, ale jest btedna jako uniwersalna
receota na uzyskiwanie najlepszych negatywow.

Doswiadczony fotograf, ktdry wie czego chce
i umie nie tylko oceni¢ warto$¢ tonalng motywu,
ale i potrafi przenie$¢ jg umiejetnie na film,
a potem na papier, musi postepowac inaczej,
bioragc za punkt wyjsScia odpowiednie uzycie
Swiattomierza.

Swiatlomierz jako doradca. Zanim przysta-
pimy do dokonania zdjecia trudnego tonalnie
motywu, mozemy bardzo tatwo upewnié sig, czy
jego skala zmiesci sie¢ nam na filmie. Wystarczy
w tym celu ustali¢ potrzebny czas naswietlenia
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bliska na najciemniejszg ptaszczyzne motywu
tak, by odczyt wychylenia wskazéwki dotyczyt
tylko tych gtebokich cieni, nastepnie zas skie-
rowac instrument na najwyzsze Swiatta i odczy-
ta¢ wynik pomiaru.

Otrzymamy w ten sposob dwa czasy naswiet-
lenia; jeden dla najgtebszych cieni, drugi dla
najwyzszych Swiatet i porbwnamy je ze soba.
Jezeli stosunek tych dwdch czasow naswietlen
nie jest wiekszy niz 1:130, potrafimy zmiescic
skale motywu w skali filmu, stosujgc kompro-
misowy czas naswietlania, lezacy mniej wiecej
w $rodku miedzy tymi dwoma ekstremami, przy
czym zaleznie od tego czy przykiadamy wiekszg
wage do Swiatel, czy do cieni, przesuniemy na-
Swietlenie w odpowiednim Kkierunku z pozycji
srodkowej. (Na takiej zasadzie zbudowany jest
Swiattomierz Weston, ktorego skala od razu po-
kazuje nam précz ,.kompromisowego" czasu na-
Swietlenia czasy naswietlen dla obu ekstremdow
(pozycje ,,0" i ,,U" skali Westona).

Pomiar tego rodzaju mozliwy jest oczywiscie
przy uzyciu kazdego dobrego Swiattomierza fo-
toelektrycznego (i optycznego nawet), (trzeba
tylko zanotowa¢ oba odczyty naswietlenia (na
Swiatta i cienie) i poréwnac je ze soba.

P.egulacja kontrastbw negatywu. Zamiast
wyboru ,.kompromisowego" czasu naswietlenia
mozemy swobodnie wptywac na stopien kontras-
tow naszego negatywu, ksztattujgc go wedle po-
trzeby. Tak wiec przy ,ptaskich" motywach,
gdy potrzebujemy wiecej kontrastu, stosujemy
bardzo prosty sposob: naswietlamy potowe cza-
su wskazanego przez odczyt $wiattomierza (nie
ma tu ani wysokich Swiatet ani gtebokich cieni),
ale jednoczes$nie powiekszamy o potowe czas
wywotywania. Wskutek tego negatyw (bedzie
miat zwiekszone kontrasty, bo musimy pamieta¢
0 mato powtarzalnej regule, a mianowicie ze na-
Swietlenie negatywu decyduje o jego gestosci,
wywotanie natomiast o stopniu jego kontrastow
(wszystko oczywiscie w rozsadnych granicach)

Przy motywach o wysokich kontrastach sto-
sujemy odwrotng metode; naswietlamy dwa ra-
zy dtuzej niz wskazuje nam odczyt Swiattomie-
rza, ale za to wywotujemy o potowe krocej, co
powoduje zmniejszenie kontrastow negatywu.

Oczywiscie reguty te nie sa sztywne; mozna
zaleznie od potrzeby nie tylko zwigksza¢ na-
Swietlenie i nieco tylko skraca¢ wywotywanie
i odwrotnie ale zasada pozostaje ta sama: przy
kontrastowych motywch przedtuzy¢ naswietle-
nie i skroci¢ wywotywanie, przy ptaskich skro-
ci¢ naswietlenie i przedtuzy¢ wywofanie.

Negatyw wzorowy. Wiedzac jak mozemy
przy pomocy naswietlenia i wywotania regulo-
wac stopien kontrastobw negatywu jesteSmy w
stanie ustali¢ metode uzyskiwania (wzorowego
negatywu. Metoda ta pozwoli nam na wydoby-
cie maximum efektu przy minimalnym naswiet-
leniu i zapewni jednostajne, réwnie kontrasto-



wo i jednakowo kryte negatywy w calej taSmie
wywotywanej automatycznie.

O jakosci obrazu decydujg mianowicie nie ty-
le szczegdty w cieniach, ile szczegoty w Swiat-
fach, bo oko ludzkie jest przyzwyczajone do te-
go, ze w gtebokich cieniach szczeg6ty sie zatra-
caja, widzi je natomiast bardzo wyraziscie w
Swiattach i brak ich w obrazie natychmiast za-
uwaza jako powazny jego defekt.

Dlatego odwracamy starg zasade: ,,naswiet-
la¢ na cienie" i naswietlamy na Swiatta. Za po-
mocg Swiattomierza mierzymy czas naswietlania
potrzebny dla wiasciwego naswietlenia Swiatet
(z pominigciem raczej tzw, blikow czyli btyskow
najsilniejszego $wiatta), po czym przekonywu
jemy sie przez pomiar czasu naswietlenia po-
trzebnego dla najgtebszych cieni, ze cata skala
tonéw miesci sie w skali filmu, a wiec mniej wie-
cej w proporcji 1:130 (dla bezpieczenstwa i
uproszczenia mozemy stosowaé stale stosunek
1:100, odpowiadajgcy przecietnej jakosci fil-
mom o Sredniej czutosci i tatwy do przelicze-
nia) i naswietlamy tak dtugo, jak tego wyma-
gajg Swiatta, nie troszczac sie zupetnie o cienie.

Da nam to stosunkowo krotki czas naswietla-
nia, zawsze bardzo pozadany przy zdjeciach mi-
gowych, ufatwiajagc w ten sposob prace, a co
wazniejsze, prowadzac do bardzo pieknego ne-
gatywu.

Ale w tym celu musimy zmodyfikowaé row-
niez i czas wywotywania w ten sposob, ze wy-
wotujemy mniej wiecej o 75% dtuzej niz opiewa
przepis dostosowany do danego wywolywacza.

Osobiscie stosuje wytacznie wywotywacz Ko-
daka D 23, opisany w jednym z poprzednich
zeszytow Swiata Fotografii, a mianowicie:

M eto ., 754
Siarczan sodowy bezwodny 100 g
Woda 1000 ccm

Normalny czas wywotywania dla tego wy-
wotywacza przy 18 st. Cels. wynosi 12 minut;
ja wywotluje przy wyzej opisanej metodzie 20
minut w Swiezym wywotywaczu, otrzymujac ne-
gatywy ,soczyste" ikontrastowe, ale bynajmniej
nie twarde, dajace doskonate powiekszenia na
»nhormalnym" papierze Filmu Polskiego. Oczy-
wiscie mozna stosowac kazdy inny wywotywacz,
zwiekszajac jedynie odpowiednio czas wywoty-
wania.

Nalezy zaznaczy¢ ze zwiekszanie czasu wy-
wolywania powoduje zwiekszenie 'kontrastow,
ale poniewaz wywotywacze drobnoziarniste typu
D 23 lub D 76, jak réwniez gotowe preparaty
(jak np. Atomal Agfy) dziatajg wyréwnawczo,
nie ma obawy o nadmierny kontrast.

Metoda ta oczywiscie moze by¢ modyfiko-
wana zaleznie od rodzaju motywu i rodzaju pa-
pieru bromowego uzywanego do powiekszen.
Nadaje sie ona do motywow o niezbyt silnie za-
akcentowanych kontrastach, bo te wymagaja.,
jak to juz wyzej byta mowa, zupetnie przeciw-
nego traktowania, a mianowicie podwojenia cza-

su naswietlenia uzyskanego przez odczyt Swiat-
tomierza (odczyt ,,0g96Iny", a wiec mierzacy su-
me Swiatta, nie za$ tylko cienie lub Swiatta mo-
tywu) i skrécenia czasu wywotywania.

Operujac tymi dwoma zasadami mozemy do-
wolnie niemal regulowac stopien kontrastu na-
szych negatywéw i uzyskiwaC zawsze jednolite,
doskonale modulowane negatywy mimo auto-
matycznego wywolywania catej tasmy. Ale w
tym celu musimy stosowaé¢ z duzg dozag zasta-
nowienia nasz $Swiattomierz nie poprzestajgc na
mechanicznym skierowaniu go na motyw i odczy-
taniu wychylenia igty.

Najkrotszy dopuszczalny czas naswietlenia.
Zdarza sie czesto, ze mamy zdjac¢ obiekt w ruchu
lub w niekorzystnych warunkach S$wietlnych i
musimy zastosowac jak najkrotszy mozliwie czas
naswietlenia. Zwykty pomiar ,przecietnej jas-
nosci" motywu czesto wykaze, ze wymagany czas
naswietlenia jest zbyt dtugi w danych warunkach
i ze nalezatoby od zdjecia odstapic.

Jezeli zalezy nam na uzyskaniu za wszelka
cene mozliwego rezultatu mierzymy czas naswiet-
lenia potrzebny dla $wiatet, kontrolujemy, czy
skala filmu obejmie skale motywu w catosci (sto-
sunek 1 :100) i schodzimy ponizej czasu naswiet-
lenia wymaganego dla Swiatet o tyle, by cienie
lezaty jeszcze w granicach tej skali. (Jest to
trudniejsze w praktyce, o ile nie mamy odpo-
wiednio kalibrowanego S$wiattomierza ( ale jest
mozliwe za pomocg przyblizonej kalkulacji).

Tego rodzaju naswietlenie bedzie znacznie
krétsze, niz normalne, potrzebne dla S$wiatet,
zmiesci jednak $wiatta w granicach skali filmu,
zmiesci réwn-ez i pottony, a jedynie cienie odda
bez szczegbtow, z czym musimy sie pogodzi¢
za cene uzyskania mozliwego w zasadzie nega-
tywu.

Koncowe uwagi o $wiattomierzach. Fotografo-
wie polscy obznajomieni sg z reguly ze Swiatto-
mierzami produkcji europejskiej, budowanymi
na ogot w sposdb uproszczony i przeznaczonymi
dla amatoréw, uzywajacych tego instrumentu w
sposob zalecany przez fabryki, a wiec niemal
automatyczny.

Swiattomierze tego typu, najbardziej rozno-
wszechnione u nas, to Sixtus, Electro Bewi, Iko.
phot, Rex, Excelsior, Horvex, Helios, Prinsen,
ostatnio za$ doskonaty radziecki Fed, bardzo
czuly i precyzyjnie zbudowany.

Swiatlomierze amerykariskie, budowane w
sposob znacznie bardziej skomplikowany, wyma-
gajace duzej wprawy w obstudze, bynajmniej
nie automatycznej dajg za to mozilwosci szer-
sze, pozwalajac na pomiary o ktérych byta mowa
wyzej, bez przeliczen i dowolnosci w ocenie. Sg
one jednak duze, stosunkowo ciezkie i majg wy-
soce nieraz skomplikowane skale- Nalezg tu
nrzede wszystkim Weston Master Il, General
Electric, De Jur, GM Standard i inne. Swiatto-
mierze te skalowane sg w sposdb nieznany u nasi,
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w stopniach Wesitona Iuwb innych, nie stosowa-
nych w Europie i dlatego uzycie ich jest utrud-
nione, pomijajac juz ich wysoki koszt.

Ale kazdym S$wiattomierzem mozna uzyskac
wyniki o ktérych byta mowa wyzej, jezeli nie
uwaza sie go za przyrzad dziatajacy zupetnie
automatycznie. Poza tym nalezy pamietaé, ze
bardzo czesto dziatanie ich nie jest pewne, bo
lekko budowane przyrzady tatwo sie rozregulo-

FELIKS M. NOWOWIEJSKI

wuja i dajg wadliwe odczyty, a to badZz w wyso-
kich Swiattach (najczesSciej zibyt dtugie czasy na-
Swietlenia) badz sg zbyt mato czute w pomiarze
cieni. Dlatego nalezy co pewien czas $wiatto-
mierz swoj kontrolowaé orzez poréwnanie go z
innym, ktérego wiasciciel nan nie narzeka

W kazdym jednak razie wiasciwe uzywanie
Swiattomierza moze poprawi¢ w sposob radykal-
ny wyniki naszej pracy.

I Indywidualna Wystawa Maksymiliana Myszkowskiego

Silny o$rodek fotograficzny w Poznaniu
urzadza nie tylko zespotowe wystepy swoich
cztonkéw i gosci, ale takze indywidualne. Do
tych nalezy ekspozycja zdje¢ pracowitego i am-
bitnego artysty, Maksymiliana Myszkowskiego
pomieszczona w lokalu P. T. F.

Myszkowski, nalezagcy do mtodszego pokole-
nia fotografikow, wystawia dopiero od roku 19-16,
ale za to wziat juz udziat w 42 wystawach i kon-
kursach. Zyskat przy tym 13 nagréd i 6 wyroz-
nien, miedzy innymi | nagrode Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki na Wystawie Fotograficznej w cza-
sie | Festiwalu Plastyki w Sopocie (1949), 6-ta
zespotowg nagrode na Konkursie Turystycznym
w Warszawie (1951), a w sumie cztery I-sze na-
grody, trzy ll-gie, trzy lll-cie i jeszcze trzy nie-
okreslonego stopnia. Jest to plon, ktéry niewat-
pliwie musi zwroci¢ uwage szerszej publicznosci
na Maksymiliana Myszkowskiego.

I-sza Wystawa indywidualna odbyta sie w r.
1949, tematem byt wtedy Chopin, a obecna po-
Swiecona jest Filharmonni Poznanskiej. Oby-
dwie wystawy dotyczg wiec muzyki, co jest cha-
rakterystyczne dla Myszkowskiego, ktory poza
zawodowg twdrczoscia w zakresie fotografiki
uprawia z zapatem muzyke, jako skrzypek-ama-
tor.

Biezagca wystawa zostata zorganizowana w
zwigzku z Festiwalem jubileuszowym Filharmo-
nii — piecioleciem istnienia tej instytucji upo-
wszechniajgcej muzyke. Z kolei do tego upo-
wszechnienia przyczynita sie takze fotografika
Myszkowskiego, popularyzujaca filharmonikéw
oraz ich osiggniecia.

Filharmonia Poznanska zyskata duzo repre-
zentacyjnych zdjeé, co sie tyczy zaréwno po-
szczeg6lnych osob, jak i zespotu. Wymienimy
dla przyktadu portrety takie, jak, Antoniego
Primkego z fletem lub Romana Czarneckiego z
wiolonczelg, wiaszcza ten drugi obraz skompo-
nowany jest ciekawie pod wzgledem graficznym
Kolista forma gtowy, muzyka powt6rzona zo-
stata w pudle rezonansowym i gbrnej partii in-
strumentu, stwarzajgc harmonijny akord. Zrecz-
nie wyzyskany rytm linii prostych (struny, smy-
czek) wprowadza odpowiedni kontrast. Na wy-
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stawie jest sporo tego rodzaju portretow jedno-
stkowych — do wizerunku dyrektora Z. Sliwin-
skiego i kapelmistrzow wigéznie. Przewazajg jed-
nak tematy zespotowe — smyczki, drzewo, bla-
cha, perkusja, chor. Filharmonia pokazana jest
w gali koncertowej, ale i podczas zmudnych prob
— niejako od strony kulis. Oto dyrygent Wi-
stocki bez marynarki, zgdajacy ,,Fortissima" od
orkiestry. Oto ,.Narada produkcyjna” w gabine-
cie, ,,Codzienne wprawki" w domu i dyskusja
przed adapterem. Myszkowski obserwuje prace
— takze narzedzie pracy, jaki klawiatury maje-
statycznych organéw lub ogromne tuby za kto-
rymi kryje sie grajacy cziowiek. Poszczegdlne
utwory muzyczne, a nawet ich czesci, znaki i ter-
miny — adagio, scherzo, fermata czy ,wagne-
rowski motyw" vz puzonach — staty sie kopal-
nig pomystow Myszkowskiego.

Czy nasz fotografik zawsze zuzytkowuje swoj
kruszec dla celow artystycznej obrobki? Nie-
kiedy chodzito raczej o wartosci dokumentarne.
zdjecia komponowane sg ze smakiem. JezeF
goruje w nich strona rzeczowa nad emocjonalna,
to inne fotografie — wiasnie te najlepsze — ma-
ja w sobie niewatpliwie co$ wiecej. Mysle tutaj
o takich pracach, jak ,,Arpeggio” lub ..Popotud-
nie Fauna", gdzie portret harfistki czy dwu har-
fistek jest okazjg do wywotania nastroju. W
.Popotudniu Fauna" forma graficzna, pozosta-
jaca w zwigzku z trescig uczuciowa, rozwigzana
lest bardzo interesujgco. Falisty rytm ksztat-
tow dwu harf, rzad strun, dwa skupione profile
i grajace palce sktadaja sie na catos¢, petna wy-
twornego, ornamentalnego wdzieku. Myszkow-
ski tutaj dobrze interpretuje czarodziejstwa mu-
zuki Debussy'ego.

Dramatyczne zdjecia ,,Podczas proby" z bly-
skawicg smyczkéw na czarnym tle gtebi — pod-
czas gdy na pierwszym planie notuje co$ skrzy-
paczka Szrajberéwna — jest godng wyrdznienia
fotografig na temat pracy. ,,Wysoki tryl" trzech
flecistow, tworzacych razem jakby nagty skre!
linii, na tle abstrakcyjnej czerni a jakimis punk
tami Swietlnymi (przy peinej realizmu najbliz-
szej postaci muzyka) — jest bodaj najlepszym
zdjeciem wystawy. W kazdym razie fotografie,



ktére dla przyktadu podkreslitem, sg wynikiem
przemyslanej problematyki kompozycyjnej, waz-
nej dla artystycznej sugestii zdjecia, Powinny
tez sta¢ sie dla Myszkowskiego pewng orienta-
cja na przysztosc.

Bardzo tadne sg takze pejzaze pod symfo-
nicznym tytutem ..Odwieczne piesni”, zwiaszcza
srodkowy — naprawde trafnie ttumaczacy na je-
zyk fotografiki — nastroje ,,wiekuistej teskno-
ty” Kartowicza. Zdjecie ,Ekstaza™ jest znowu
przypomnieniem cyklu chopinowskiego,

W sumie odniesliSmy -wrazenie imprezy bar-
dzo kulturalnej i ukazujacej szereg prac, ktére
pozostajg w pamieci, a napewno stanowig szcze-
bel w dalszej ewolucji tworczej Myszkowskie-
go. Na uwage zastuguje réwniez sam wernisaz,
ktéry poza okolicznosciowymi przemowieniami,
zawierat réwniez czes¢ muzyczna, odegrany
przez filharmonikéw fragment 1V Kwartetu
smyczkowego — S. B. Poradowskiego, wybitnego
kompozytora i fotografika w jednej osobie.

Wystawa cieszyta sie wielkim powodzeniem,
czego dowodem cyfra: siedem tysiecy zwiedza-

jacych.

ZBIGNIEW WYSZOMTRSKI

Kwasny siarczyn sodowy
Na HSO,
Synonimy: bisulfit.
Nazwy obce: fac.: Natrium bisulfurosum; niem,:

Natrium-bisulfit, doppelschwefeligsaures Na-
trium; ang.: Sodium Suliphite Acid, bisulplhite
of soda; franc.: Bisulfite de soude.

Posta¢ i wihasnosci: Bezbarwne Kkrysztaty,
tworzace zwykle zbitg mase- Masa taka ma lek-
ko zottawe zabarwienie, Wydziela dos¢ silny za-
pach dwutlenku s:arki (spalonej siarki). Na po-
wietrzu fatwo chtonie wode, rozktadajac sie i
wydzielajac bezw. siarkawy i czesciowo utlenia-
jac sie na siarczan sodowy. Reakcje wykazuje
kwasng, w wodzie jest tatwo rozpuszczalny.
W alkoholu nie rozpuszcza sie.

Produkt techniczny zawiera 60% SO2

Wystepuje tez w handlu w postaci ptynnej,
iako tzw. kwasny tug sulfitowy. W fotografii
jednak, nie ma on zastosowania praktycznego.

Sposob fabrykacji: Wyrob odbywa sie przez
wprowadzenie bezwodnika siarkawego do nasy-
conego roztworu (12%) weglanu sodowego.

Domowym sposobem mozna otrzymac¢ kwasny
siarczyn sodowy, w nastepujacy sposob: roztwor
100 g siarczynu sodowego bezw., zadajemy po-
woli 38 g kwasu siarkowego stez., stale miesza-
jac. Wydajno$¢ wynosi ca 80 g bisulfitu.

Proba tozsamosci, oznhaczenie zanieczyszczen:

Roztwor kwasnego siarczynu, zadany roz-
cienczonym kwasem siarkowym, wydziela ostry

zapach dwutlenku siarki, Zamienia w zakwaszo-
nym roztworze pomaranczowg barwe dwuchro-
mianu potasowego na barwe zielong. W odroz-
pieniu do siarczynu sodowego, wykazuje reak-
cje kwasng. Redukuje roztwory azotanu srebro-
wego.

Dla celéw fotograficznych, nie powinien za-
wiera¢ zanieczyszczen zwigzkami zelaza, ofo-
wiu, miedzi i cynku. Zawarto$¢ SO2 winna wy-
nosi¢ minimum 61,2%,

Zastosowanie w fotografii:

W fotografii uzywa sie kwasnego siar-
czynu gtéwnie do zakwaszania utrwalacza. Dzia-
fanie jego polega na neutralizowaniu alkaliow
wywotywacza, znajdujagcych sie na pozytywie
tub negatywie i zapobiega przez to powstaniu
dymkéw dichroitycznych.  Chroni utrwalacz od
zbyt szybkiego zuzycia sie. Usuwa tez podlew
przeciwodblaskowy z klisz i filméw fotograficz-
nych.

Bywa czasem uzywany (chociaz rzadko) ja-
ko dodatek do wywotywacza zamiast siarczynu
sodowego. Uzycie go do tego celp, wymaga
zwiekszenia ilosci dostosowanego weglanu sodo-
Wego.

Chlorek sodowy
NaCl

Synonimy: s6l kuchenna.
Nazwy obce: +tac.: Natrium Chloratum; niem.:

Chlornatrium, Natriumchlorid salzsaures Na-
trium, Kochsalz; ang.: Chloride of Sodium;
franc.: Chlorure de soude-

Posta¢ j wiasnosci:

Wystepuje najczesSciej w krysztatkach o
ksztatcie szeSciandw, odznaczajacych sie dosko-
natg tupliwos$cig kostkowa. Czysta sol kuchenna
nie jest hygroskopijna. Przemystowa so6l za-
wiera zawsze pewne ilosci CaCL, i MgCL, ktore
sg silnie hygroskopijne i powodujg skawalanie
i wilgotnienie soli. W wodzie rozpuszcza sie
1 czes¢ chlorku sodowego w 2,8—3 czeSciach
wody, przy 15C. W alkoholu praktycznie hio-
rgc nie rozpuszcza sie, Krysztaty chlorku sodo
wago top:g sie w 801”C.

Snos6b fabrykacji:

Najwieksze naturalne zasobv chlorku sodo-
wego tworzg morza i oceany. Drugim natural-
nym magazynem soli, tzw. soli kamiennej lub
kopalnej sa kopalnie soli, w Polsce np. w Wie-
liczce. Trzecim naturalnym Zrodtem sg solanki,
w Polsce wystepujace w Inowroctawiu i Ciecho-
cinku.

Proba tozsamosci, oznaczenie Zanieczyszczen:

Roztwor chlorku sodowego, daje z azotanem
srebra biaty osad, ktdéry jest nierozpuszczalny
w Kkwasach, rozpuszcza sie natomiast w amo-
niaku. Osad ten na Swietle przybiera barwe fio-
letowg. Osad ten to poprostu chlorek srebrowy.
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Reakcja powyzsza umozliwia wykrycie chloru.
Chlor, mozna wykry¢ jeszcze w sposob naste-
pujacy: Do probowki wkiadamy krysztatek
chlorku sodowego, zalewamy go niewielka ilo-
$cig kwasu siarkowego, po czym wprowadzamy
do probéwki bagietke umaczang uprzednio w
amoniaku. Powstaje woiwczas biata mgietka
chlorku amonu.

Natomiast sod, daje sie wykry¢ nastepuja-
cymi sposobami: Krysztatek soli wprowadzony
na druciku do ptomienia, barwi ptomier na zéto
(s6d), podczas gdy chlorek potasowy barwi pto-
mien na fiotkowo, a chlorek amonu w ogodle nie
barwi.

Chlorek sodowy winien zawiera¢ nie mniej
niz 99,5% NaCl w odniesieniu do prébki suszo-
nej przy 130 C. Do celéw fotograficznych nadaje
sie jedynie chlorek sodowy chem. czysty. Zwyk-
fej soli kuchennej uzywac nie nalezy.

Zastosowanie w fotografii:

Do produkcji Swiattoczutych papieréw chlo-
rosrebrowyc¢h i chloro-bromo-srebrowych. Uzy-
wany bywa tez jako $rodek hamujacy w pew-
nych wywotywaczach drobnoziarnistych, oraz w
wywotywaczach do papieréw chloro-bromo-sre-
browych. Jest sktadnikiem roztworéw wybiela-
jacych i ostabiaczy z nadsiarczanem amonowym
Dawniej znajdowat szerokie zastosowanie przy
tonowaniu i utrwalaniu tzw. papieréw dziennych.
Posiada stabe wiasnosci utrwalajace.

Wystawy 1 konkursy

PROTOKOL

z posiedzenia Komisji dla oceny zdje¢ nadesta-

nych na V Gnieznienskg Wystawe Fotografiki.
Komisja w sktadzie: koledzy Skibinski, No-

wak, Szajek, Chojecki, tacinski, Kubacki doko-

nata nastepUJa,cych ocen i przyzna+a nagrody
I

— P.Z2G S — ,Z M P. pomaga wsi"
Stapinski Bronlsiaw.
I — P.ZGS — ,W P.G. R-ach" Smie-
tanski Adam.
| — P. T.F. Gniezno — ,,Wymarsz o $wicie"

Myszkowski Maksymilian.

IL— P. T.F. Gniezno —
now Kazimierz.

| — wyro6znienie ,,Gimnastyka"
Stanistaw.

Il — wyrdznienie ,,Mottawa o Swicie" Nowak
Henryk.

ITl — wyro6znienie ,,Po pracy” Blumenfeld.

~Spawacz" Najde-

Krakowiak

Wyro6znienie prac cztonkéw P. T. F. Oddziat
Gniezno:

| — wyr6znienie ,Zimowe wczasy" Szajek
Edmund.

Il — wyrdznienie ,,Popotudnie w parku™ Kar-
pinski Stefan.

Il — wyro6znienie ,,Strumyk™ tacinski Ka-
zimierz.

Gniezno, dnia 15. 4. 1952r.
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Oddziat Poznanski Polskiego Towarzystwa Fo-
tograficznego zaprasza do wziecia udziatu
w Wystawie Fotografii Przyrodniczej
ktora sie odbedzie w listopadzie 1952 r.

W zrozumieniu potrzeb kulturalnych Polski
Ludowej, Oddziat Poznanski powzigt zamiar
urzadzenia wystawy o tematyce uzytkowej. Ja-
ko temat — obrat sobie Swiat przyrodniczy (ro-
$linny i zwierzecy) ktdry dotychczas byt omija-
ny w tematyce fotograficznej na wystawach.

Oddziat Poznanski P. T. F., pragnac rozsze-
rzy¢ zasigg zainteresowan wszystkich fotografu-
jacych, zuzytkowa¢ je na potrzeby Panstwa i
podjaé probe nawigzania tak bardzo pozytecznej
wspotpracy amatora z naukowcem, ogfasza te
wystawe na warunkach nastepujacych:

1 W wystawie moze bra¢ udziat kazdy foto-
grafujacy.

2. llo$¢ prac dowolna.

3. Przyjmowane bedg zdjecia przyrodnicze
(rosliny, ssaki, owady, zespoty biologiczne,
mikro i makrofotografia itp.).

4. Na odwrocie kazdej pracy, procz nazwiska
i adresu autora nalezy poda¢ doktadng na-
zwe przedstawionego tematu, (pozgdana na-
zwa facinska), doktadne miejsce i data wy-
konania zdjecia.

5. Procz wartosci dokumentarnej i uzytkowej,
zdjecie winno posiada¢ walory artystyczne.

6. Format prac od 24X24 do 30X40 cm.

7. Obrazy winne by¢ niezmontowane.

8. Whpisowe za kazdg prace zt 3,—. Za obrazy
nieprzyjete, wpisowego sie nie zwraca.

9. Wystawione prace zostang zaopatrzone w
nalepke pamigtkowa.

10. O donuszczeniu prac na wystawe, zadecy-
duje Komisja Kwalifikacyjna P. T. F. Od-
dziat Poznan tgcznie z Komisjg naukowg
ztozong z profesoréw U. P.

11. Przewidziane sg nagrody i wyrdznienia.

12. Ostateczny termin nadsytania prac do dnia
1 pazdziernika 1952 r.

13. Prace nalezy nadsyta¢ na adres: Poznan,
ul. Sofacka 13, Sekretariat Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, Oddziat Poznanski.

14. Wystawa zostanie otwarta 8 listopada 1952.

15. Zwrot prac nastapi w terminie 10 dni od
zamkniecia wystawy.

* °

Fundusz Wczaséw Pracowniczych Centralnej
Rady Zwigzkéw Zawodowych oraz Ministerstwo
Kultury i Sztuki — Centralny Zarzad Instytucji
Sztuk Plastycznych ogtaszajg

IV KONKURS NA FOTOGRAFIE
pod hastem: ,Wczasy — realizujg prawo do
wypoczynku".



Fundusz Wczaséw Pracowniczych C R. Z Z
pragnie jak najbardziej upowszechni¢ wartoscio-
wy wypoczynek na wczasach oraz zaznajomic¢
najszersze rzesze pracownicze z zagadnieniami
akcji wczasow. Ukazanie calej bogatej proble-
matyki zwigzanej z akcjg wczasow pracowniczych
wymaga uzycia réznych srodkéw, wsrod ktorych
bardzo powazne miejsce zajmuje fotografa, kto-
ra ukazuje wiernie pobyt na wczasach we wszyst-
kich przejawach zycia wczasowego.

Dyrekcja Naczelna F. W. P. ogtasza — wzo-
rem lat ubiegtych — IV z kolei konkurs na fo-
tografie pod hastem: Wczasy — realizujg prawo
do wypoczynku.

Gtowne elementy petnowartosciowej fotogra-
fii wczasowej tj. ruch, masowos$é, dynamika zycia
wCzasowego oraz spoteczna wymowa wczasow
znalazty petny wyraz w poprzednio nadestanych
pracach i Fundusz Woczaséw Pracowniczych
oczekuje, ze obecny konkurs fotografii wczasoweyj,
bedacy wiernym odzwierciedleniem rzeczywisto-
Sci, utrwalli wiasnie te wartosci, ktére Fundusz
Wczaséw pragnie upowszechni¢ i spopularyzo-
waé wsréd mas pracujacych oraz ukaze akcje
wczasow jako wyraz troski Panstwa Ludowego
0 zdrowie i wypoczynek robotnika, jako prawo
do wypoczynku po pracy.

Warunki konkursu:

Konkurs jest dostepny dla wszystkich foto-
amatorow, fotografikdw i zawodowych fotografow.
Specjalnie jednak zalezy Funduszowi Wczaséw
na szerokim udziale w konkursie przede wszyst-
kim samych wczasowiczOw-fotoamatordw.

Nadsytane zdjecia powinny przedstawia¢ wy
poczynek pracownika, zwiaszcza fizycznego, w
powigzaniu z pieknem obiektu lub przyrody i
obrazowa¢ wczasy jako zdobycz ustroju.

Nadto winny rejestrowa¢ rozmach, ruch, ma-
sowos¢ i rados$c zycia na wczasach.

Wszystkie prace powinny posiada¢ walory
artystyczne, lecz o przyznaniu nagrody decydo-
waé bedzie tre$¢ fotografii.

Wskazane jest ujecie wszystkich form wcza-
sow — jak: wczasy wypoczynkowe normalne —
wczasy lecznicze i specjalne zwalczajace choro-
by zawodowe — weczasy sportowo-miodziezowe
— weczasy dla matki i dziecka — rodzinne w
Pobierowie — turystyczne — kolarskie — zeglar-
skie — —weczasy na statku petnomorskim S/S
.Panna Wodna” — na statku wislanym , Bat-
tyk™ i wczasy dla pracownikéw i robotnikéw rol-
nych w Domu Wczasow Miejskich w Warszawie.

Tematy:

Wczasy — zdobyczg klasy robotniczej (wi-
lle i patace burzuazji przeksztatcone na domy
wczasowe ludzi pracy).

Wczasy — zrodtem zdrowia (Leczenie w
zdrojowiskach, lezakowanie, zabiegi i urzadzenia
lecznicze, wczasowicze w pijalniach wéd i pod-
czas zabiegow).

Jlicy.

Wczasy — wzmocnieniem wiezi spotecznej*
(Robotnicy, chtopi i inteligencja we wspdlnej
zabawie, przy positku, na wycieczkach, w Swiet-
Woczasowicze pomagajg przy zniwach-
Wspolne rozmowy robotnikbw z pracownikami
nauki i techniki. Specjalnie nalezy uwzglednic¢
przebywajgcych na wczasach przodownikéw pra-
cy, racjonalizatoréw i nowatorow — podajgc na
odwrocie zdjecia ich nazwiska i zaktad pracy).

Wczasy — rozrywka kulturalng (Wczasowi-
cze podczas imprez artystycznych, przy redago-
waniu gazetki Sciennej, na wieczorkach tanecz-
nych w Swietlicy, w bibliotece, uprawianie spor-
tow, zdobywanie Gorskiej Odznaki Turystycz-
nej i odznaki S. P. O, turystyka piesza, kolarska,
kajakowa, zeglarska, zwiedzanie zabytkéw i in-
ne).

)Dozwolone sg wszystkie formaty powyzej
wymiarow 13cm X 18 cm, pozadane sg jednak
wieksze formaty z uwagi na projektowang wy-
stawe prac. Maksymalna ilos¢ fotogramow dla
autora — 10 sztuk. Kazdy fotogram nalezy pod-
pisaC tylko dowolnie wybranym godtem, tak jak
i opakowanie catosci przesytki. Wewnatrz prze-
sytki powinna znajdowac sie zamknieta koperta,
zaopatrzona godtem i zawierajgca nazwisko,
adres zwrotny i przynalezno$¢ zwigzkowa au-
tora. W lewym gémvm rogu koperty nalezy
umiesci¢ napis: ,,IV Fotokonkurs Wczasowy".

Termin nadsytania prac do 30 wrze$nia 1952 r.
Rozstrzygniecie konkursu nastgpi 30 pazdzier-
nika 1952 r.

Adres dla przesytek:

Dyrekcja Naczelna Funduszu Wczaséw Pra-
cowniczych — Warszawa, ul. Kopernika 36/40-

W sktad sadu konkursowego oprécz przedsta-
wicieli.Funduszu Wczaséw Pracowniczych wejda
przedstawiciele Min. Kultury i Sztuki, Central-
nej Rady Zwigzkéw Zawodowych oraz Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego.

Nagrody F. W. P. w konkursie:

I. 1000 zt, Il. 700 zt, I11. 300 zt.
Niezaleznie od tych nagrdd zostang wyroz-
nione trzy dalsze prace przez przyznanie ich
autorom pobytéw na wczasach w dowolnie wy-
branym Osrodku F. W. P. i sezonie w ciggu 14-
dniowego turnusu.

Nagrody Min. Kultury i Sztuki:
I. 1000 zt, IL 700 zt, I11. 300 z.

Oprécz zdje¢ nagrodzonych, ktore stang sie
wiasnoscig F. W. Pz prawem reprodukcji, Dy-
rekcja Naczelna F. W. P. moze zakupi¢ pozostate
zdjecia z zachowaniem praw autorskich wg sta-
wek ZAIKS-u.

Nagrody bedg przyznane zaréwno za poszcze-
go6lne prace jak i za cykl lub cato$é nadestanych
przez autora prac. Jeden autor moze otrzymac
tylko jedng nagrode, co jednak nie wyklucza
mozliwosci zakupienia przez F.W.P. pozosta-
tych zdje¢ tego samego autora.
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PUBLICZNE ROZPOWSZECHNIANIE
FILMOW

W Monitorze Polskim Nr A-51, poz. 693 uka-
zato sie Zarzadzenie Nr 113 Prezesa Rady Mini-
strow z dnia 28 maja 1952 r. w sprawie prowa-
dzenia teatrow Swietlnych oraz publicznego roz-
powszechniania filméw przez osoby fizyczne,
osoby prawne i inne jednostki organizacyjne nie
podlegajgce Centralnemu Urzedowi Kinema,@—
grafii. «

Zarzadzenie postanawia, ze prowadzenie te-
atrow Swietlnych (kin) oraz publiczne rozpo-
wszechnianie filméw przez osoby fiyczne, osoby
prawne i inne jednostki organizacyjne nie pod-
legajace Centralnemu Urzedowi Kinematografii
moze by¢ wykonywane jedynie 00 wyrazeniu
zgody pdzez Centralny Urzad Kinematografii
i na warunkach przez Urzad ustalonych. Za pu-
bliczne rozpowszechnianie filméw uwaza sie
wszelkie wyswietlanie filméw, z wyjatkiem wy-
Swietlania przez:

1 szkoty, instytuty i zaktady naukowe, o ile
ograniczone jest do uczniéw, stuchaczy i oerso-
nelu pedagogicznego w celach naukowych i wy-
chowawczych,

2. jednostki wojskowe i bezpieczenstwa pu-
blicznego, o ile ograniczone jest do zoinierzy
badz funkcjonariuszy bezpieczenstwa publicz-
nego,

3. osoby fizyczne w mieszkaniach prywatnych
wobec cztonkéw rodzin.

Osoby fizyczne (ludze prywatni! i osobv
prawne (stowarzyszenia) i inne jednostki organi-
zacyjne nie wymienione wyzej, a pragnace wy-
Swietla¢ publicznie filmy, zobowigzane sa wysta-
ni¢ o wyrazenie zgody do Centralnego Urzedu
Kinematografii, za posrednictwem przedsigbior-
stwa panstwowego ..Okregowy Zarzad Kin” na
ktorego terenie dziatania zamierzajg publicznie
rozpowszechniac filmy.

Podanie powinno zawiera¢: nazwisko i imie,
lub nazwe osoby prawnej, miejsce zamieszkania
lub siedzibe, zadania statutowe, okreslenie miejsca
w ktérym zamierza sie publicznie rozpowszech-
nia¢ filmy.

GOSPODARKA
ODPADKAMI FOTOGRAFICZNYMI

W Monitorze Polskim Nr A-50, poz. 680 uka-
zato sie Zarzadzenie Przewodniczgcego Panstwo-
wej Komisji Planowania Gospodarczego z dnia
20 maja 1952 r. w sprawie gospodarowania od-
padkami fotograficznymi zawierajgcymi srebro.
Zarzadzenie dotyczy:
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1) bton nitrocelulozowych (palnych) pokry-
tych emulsjg srebrowg, wywotanych i nie wywo-
fanych,

2) bton acetocelulozowych (niepalnych) po-
krytych emulsjg srebrowg, wywotanych i nie wy-
wotanych,

3) zuzytych ptynéw utrwalajacych,

4) emulsji srebrowych.

Do gromadzenia i zaofiarowania do skupu wy-
mienionych odpadkéw sg obowigzane:

1) Przedsiebiorstwa podlegte Centralnemu
Urzedowi Kinematografii,

2) Zakfady Spoteczne Stuzby Zdrowia,
3) Uspotecznione zaktady fotograficzne,
4) Archiwa panstwowe.

Zakupem odpadkow i proceséw odsrebrzan:a
zajmuje sie: Cieszynska Wytwornia Farb i La-
kierow w Cieszynie i Fabryka Odczynnikéw
Chemicznych w Gliwicach.

Zarzadzenie to nie odnosi sie do oséb pry-
watnych uprawiajacych fotografie.

Z zycia oddziatow P. T. F.

CO SLYCHAC W LODZI?

Jak zwykta wiosna w P. T. F.-ie zaczyna sie
walnym zebraniem i zwigzanymi z nim nadzie-
jami na dallszy, coraz to lepszy rozwdj oddzia-
fu. Tym razem do nowego zarzadu weszli ludzie
doswiadczeni ktdérzy juz dawniej kierowali pra-
cg oddziatu, z kolegami I. Ptazewskim i W. Spo-
linskim na czele. Ustepujacy zarzad samokry-
tycznie ocenit swa dziatalnosé, nowowybrany zas
przedstawit nam plan pracy na rok biezacy, plan
stawiajacy duze wymagania, wytyczajacy Smia-
fe perspektywy rozwoju.

I tak juz z poczatkiem kwietnia otwarto wy-
stawe prac cztonkéw oddziatu w lokalu Zwigz-
ku Plastykow. Niestety o mozliwosci uzyskania
lokalu wystawowego na miesigc kwiecien zarzad
zostat poinformowany w ostatnich dniach marca,
tak ze trzeba byto olbrzymiego wysitku organi-
zacyjnego, by w przeciggu kilku dostownie dni
zorganizowac wystawe.

Zorganizowanie w tak krétkim terminie wy-
stawy oddziatowej daje gwarancje, ze wystawa
Ogo6lnopolska, ktéra odbedzie ,sie ma naszym
terenie w jesieni br. zostanie nalezycie zor-
ganizowana. Wystawa ta miesci¢ sie bedzie
w odnawianej obecnie sali Galerii Sztuki w Par-
ku Sienkiewicza w przypuszczalnym terminie
pazdziernik-listopad 1952, o czym juz kolegom
z catej Polski donosimy. Zawiadomienia zosta-
ng wystane w ciggu lata do wszystkich oddzia-
fow.



Wiosenne wieczory czwartkowe wypehity
prelekcje, konkursy wewnetrzne oraz zorganizo-
wane po raz pierwszy u nas anonimowe pokazy
prac.

Wspomnie¢ nalezy o naszej sekcji gospodar-
czej, dzieki ktorej cztonkowie Oddziatu sg state
biezaco zaopatrywani w filmy matoobrazkowe
isopan F, zaréwki do powiekszalnikdw, wywoty-
wacze Atomal, papiery bromowe i inne. Obecnie
sekcja weszta w porozumienie z instytucjami
zajmujgcymi sie dystrybucjg sprzetu optycznego
i chemicznego i juz wkrotce cztonkowie nasi beda
mieli pierwszenstwo w nabywaniu sprowadza-
nego sprzetu w postaci kompletéw filtrow, filtrow
ciemnicowych, polaryzacyjnych, suszarek i che-
mikalii. Kierownikiem sekcji jest kol. H. Za-
wadzki, ktory dzieki swej inicjatywie i ofiarnosci
stat sie najpopularniejszg postacig oddziatu.

Duzym ozywieniem naszej dziatalnosci jest
zapoczatkowana w biezacym roku akcja wycie-
czek pod hastem: ,,Fotografujemy wojewddztwo
Lodzkie". W pierwszej wycieczce wzieto udziat
46 o0s6b naturalnie znakomita wiekszos¢ z apa-
ratami fotograficznymi. Wycieczka odbyta sie
wynajetym .autobusem, trasa biegta przez Srock
do Piotrkowa. Tam czekat na nas jeden z kole-
géw wraz z dyrektorem muzeum, ktéry oprowa-
dzit wycieczke po starym grodzie wskazujgc za-
bytki historyczne i udzielajgc fachowych wy-
jasnien. Z Piotrkowa autobus pomknat wsrod
pieknych laséw nad Pilica do Sulejowa. Tu na
dziedzincu klasztoru zapoznaliSmy sie najpierw
z historig tego miejsca, po czym zaczeo Sie Szu-
kanie motywow i fotografowanie. Dalsza trasa
prowadzita znéw przez goscinny Piotrkdw gdzie
czekat na nas obiad, po czym udalisSmy sie do
Wolborza. Po zwiedzeniu dawnego patacu bi-
skupiego, obecnie Panstwowego Domu Dziecka,
ze wspaniatym parkiem, udaliSmy sie na festyn
odbywajacy sie w poblizu z okazji Swieta Ludo-
wego. Niestety pogoda sie popsufa, tak ze wspa-
niate motywy barwnych grup ludowych oraz bez-
troski nastrdj zabawy nie mogty by¢ uwiecznione
na naszych tasmach.

Druga wycieczka miata nieco inny charakter.
Tym razem tematem byt czlowiek tj. typowa
wie$ towicka, jej tradycje i bogactwo strojow
ludowych.

W przeddzien wycieczki perspektywy wy-
jazdu byty ponure. Deszcz lat caty dzien i nic
nie wrdzyto, ze moze si¢ pogoda zmieni¢. PIM
zapowiadat deszcze- Whrew jednak wszelkim
przewidywaniom S$wigteczny ranek byt raczej
pogodny i wygladato na ,przejasnienia”. A wiec
pojechaliSmy. Pogoda dopisata, niebo petne naj-
bardziej fotograficznych kumuluséw. Tematow
moc, — barwne stroje towickie, bogata gra ko-
loréw necity oko i zachecaty do zdje¢. ByliSmy
przeciez w samym centrum fowickiego w Zia-
kowie. Totez plon wycieczki bedzie na pewno
obfity. Pokazg to konkursy wewnetrzne na te-
maty wycieczek, jakie organizujemy wkrotce,

Warto tez doda¢, ze wszyscy uczestnicy wy-
cieczki zostali zaopatrzeni w filmy przez nieoce-
nionego kol, H. Zawadzkiego.

Z. Jarzynski

* *
*

MIESIAC MAJ |
W ODDZIALE POZNANSKIM

Jako zobowigzanie Pierwszomajowe, czton-
kowie sekcji artystycznej podjeli sie wykonaé
serie zdjeé z uroczystosci 1 Maja. W zobowigza-
niu tym brato udziat 10 cztonkéw, ktdrzy otrzy-
mali specjalne opaski od Komitetu Miejskiego
PZPR na swobodne poruszanie sie na catej tra-
sie pochodu i terenie wszelkich okoliczno$ciowych
uroczystosci. Wykonano 90 zdje¢, ktére zostang
dostarczone Komitetowi Miejskiemu.

Cztonkowie sekcji filmowej wykonali 2 filmy
z pochodu 1 Majowego, jeden barwny 35 mm
krecony przez kol. kol, Petryckiego, Wotynskiego
i Sokotowskiego, drugi 16 mm, wykonany przez
kol. Miynkiewicza.

Na zaproszenie Miejskiego Komitetu Obywa-
telskiego, Oddziat Poznanski obok Zwigzku Pla-
stykow Poznanskich, wzigt udziat w obchodzie
Dni Oswiaty, Ksigzki i Prasy. 16-tu cztonkéw
zgtosito 48 prac, ktore zostaly zmontowane w
ramy i dostarczone do 13 sklepéw M. H. D. do
dekoracji wystaw- Po dwdch tygodniach na za-
konczenie obchodu podczas specjalnej akademii,
zostaty przyznane nagrody dla firm, ktére najle-
piej udekorowaty swe wystawy. Miedzy innymi,
przyznano 3 nagrody fotograficzne, na ktore ofia-
rowali swe prace kol. kol. Mackowiak Franci-
szek, Myszkowski Maksymilian i Obrgpalska
Fortunata, za$ Zarzad Oddziatu oprawit je w
specjalne ramy.

10 maja br. nastgpito otwarcie indywidualnego
pokazu prac kol,. Jerzego Struminskiego. Wysta-
wa trwata do dnia 25 maja br., zwiedzito jg dwa
tysigce osob.

Na dzien 25 maja, Zarzad Gtéwny zwotat do
Poznania ogdlnopolski zjazd prezeséw P.T. F.
Zjazd ten odbyt sie w naszym lokalu. W obra-
dach, oddziat nasz reprezentowat kol. prezes
Nowakowski. Zjazd miat na celu opracowanie
planu dziatalno$ci i planu finansowego na rok
1952. r

W dniu 30 maja zostata otwarta druga indy-
widualna wystawa prac kol- Maksymiliana Mysz-
kowskiego, ktéry w ramach obchodu 5-lecia Fil-
harmonii Poznanskiej zmontowat wystawe pod
tytutem ,Filharmonia Poznanska". Wystawa
trwata do 15 czerwca 1952 r,

W przygotowaniach do obchodu Miedzyna-
rodowego Dnia Dziecka, sekcja filmowa przygo-
towata do projekcji film ,,Dzien w przedszkolu”
a kol. Obrgpalska wykonata szereg zdje¢ do wy-
stawy problemowej.

W miesigcu maju cztonkowie wystuchali po-
gadanki: kol, J. Myszkowskiego o problemie tta
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w fotografii, kol, Kdrnickiego — jak urzadzi¢
ciemnie fotograficzng i kol. Struminskiego —
o filtrach i fotografii chmur. Urzadzono wyciecz-
ke do Kérnika i okolic.

Z koficem maja otwarta zostata roéwniez wy-
stawa fotografii prasowej urzgdzona przez ,,EX-
press Poznanski" w jednym z pawilonéw Parku
Kultury. Wystawa ta (trwajgca do 15 czerwca)
byta wiasciwie wystawg indywidualng cztonka
Oddziatu Poznanskiego P. T.F. mgr, Mariana
Kornickiego, gdyz wiekszos¢ prac wystawy sta-
nowity fotogramy tego autora. Wystawe zwie-
dzano bardzo licznie, gdyz Park Kultury cieszy
sie zawsze duzg frekwencjg publicznosci poznan-
skiej.

F. O

Nowosci techniczne

SUSZENIE
PROMIENIAMI PODCZERWONYMI

W ostatnim dziesigtku lat, szerokie zastoso-
wanie w przemys$le znalazta metoda suszenia
promieniami podczerwonymi. Nie jest to jedyne
praktyczne wykorzystanie promieni podczerwo-
nych, gdyz jak wiemy, znajdujg one szerokie
wykorzystanie w fotografii, gtéwnie w fotogra-
fii archiwalnej i muzealnej, dalej w fotografii
kryminalnej i medycznej, ponadto w leczeniu
terapeutycznym, oraz w wielu innych dziedzi-
nach naszego zycia, ze wspomne chociazby przy-
spieszanie nimi procesu dojrzewania wina itd.

W niniejszej notatce, ogranicze sie jedynie
do krotkiego omowienia sposobéw wykorzysta-
nia promieni podczerwonych w suszeniu roz-
nych ciat. Zakladam roéwnoczes$nie, ze podsta-
wowe wiadomos$ci z fizyki sg wszystkim znane
dlatego nie bede ich powtarzat.

Suszenie promieniami podczerwonymi znaj-
duje sie w metodach suszarniczych w miejscu
posrednim miedzy suszeniem powierz¢hniowym
a suszeniem skrosnym- Suszenie tymi promie-
niami, odbywa sie oczywiscie przy uzyciu spe-
cjalnych promiennikow podczerwonych. Zasada
tej metody opiera sie na zjawisku pochtaniania
promieniowania podczerwonego. Szczegdlng za-
letg tego rodzaju suszenia jest fakt, ze dziatanie
cieplne siega réwniez w gigb ciata suszonego,
a nie ogranicza sie tylko do jego powierzchni.
Jest to wiec istotna zaleta suszenia promieniami
podczerwonymi, gdyz ciato suszone jest nagrze-
wane jednocze$nie w warstwach potozonych na
roznej glebokosci. Istota tej zalety jest tatwo
zrozumiata, gdyz przy suszeniu przewiewnym,
ciepto moze przechodzi¢ z powierzchni w gtgb
ciata jedynie na drodze cieplnego przewodzenia,
Co oczywiscie wymaga pewnego dtuzszego czasu,
niz przy suszeniu promieniami podczerwonymi

Stad, przy suszeniu podczerwienig, skracamy
znacznie czas suszenia. Suszenie podczerwienig
jest ponadto bardziej réwnomierne, przez co
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unika sie takich wad, jak tworzenie sie pecherzy,
pekanie itp. Samo suszenie odbywa sie jak juz
wspomniatem przy uzyciu specjalnych promien-
nikdw podczerwonych, oraz w odpowiednio zbu-
dowanych, — zaleznie od celu — suszarkach.
Btednym byloby mniemanie, ze promienniki ta-
kie *emitujg jedynie promienie podczerwone.
Temperatura ich wynosi 2200" K i wysytajg
rowniez promienie widzalne (gtownie od czer-
wonej strony widma), przez co Swiecg fagodnym,
pomaranczowym Swiattem. Fakt ten, jest w
pewnych wypadkach korzystny, w innych znéw,
niekorzystny. Korzystny jest wiec tam wszedzie,
gdzie umozliwia tym obserwacje procesu susze-
nia. Niekorzystnym jest natomiast w przemy-
$le fotochemicznym, i stad nie moze znalez¢
zastosowania przy suszeniu S$wiezo wylanych
emulsji. Chcac suszy¢ Swieze emulsje, niena-
Swietlone, nalezy na promienniki zatozy¢ spe-
cjalny filtr, odcinajgcy wszelkie promienie wi-
dzialne i calg aktywng cze$¢ podczerwieni. Na-
tomiast przy suszeniu filméw po procesie wywo-
fania, a wiec bez obawy o zaswietlenie emusji,
poza znacznym skréceniem czasu suszenia w
poréwnaniu z suszeniem przewiewowym, uni-
kamy przykrych nieraz znieksztatcen. By unik-
na¢ jednak przegrzania, zaleca sie stosowanie
przedmuchu chtodnego powietrza.

Nadmieni¢ wypada, ze promienniki podczer-
wone, krajowej produkcji z odbty$nikiem, sg do
nabycia w handlu, w cenie 15— z} za sztuke.
Wyrabiane sg o mocy 250 W, na napiecie 220 V.
Przewidziana jest rowniez produkcja promienni-
kéw o mocy 500 W. Zbudowanie odpowiedniej
suszarki nie wymaga wielu zabiegbw, ani pie-
niedzy i moze by¢ wykonane w wiasnym zakre-
sie, systemem gospodarskim.

Niepotrzeba tez do tego zadnego drogiego
czy trudno dostepnego materiatu. Wysarczy po
prostu dykta, i nieco wiadomos$ci z dziedziny
stolarki

Interesujacych sie blizej niniejszym zagad-
nieniem, odsytam do broszury inz. M. Mazura
p. t. ,,Suszenie podczerwienig w przemysle che-
micznym", Panstwowe Wydawnictwa Technicz-

ne, Warszawa 1951,
Z W

Podwyzszona temperatura wywotywaczu

Do ca 25 C, daje na papierach bromowych
soczystg czern w cieniach, co przy réwnoczesnej
przyjemnej tonacji catego obrazu, stwarza mity
efekt. Oczywiscie nalezy zwaza¢ przy tym, by
nie przeSwietli¢ powiekszenia, gdyz wowczas
ton obrazu, jego czern bedzie nieprzyjemna.



Podobny efekt mozna osiegnaé stosujac skon-
centrowane roztwory wywotywacza-

Biaty atrament:

Uzywany czesto do napiséw w albumach foto-
graficznych biaty atrament, mozna tatwo zesta-
wi¢ wg nizej podanych sposobow:

I. 50 g wodorotlenku cynkowego rozpuszcza
sie w 100 ccm amoniaku.

11.50 g wodorotlenku cynkowego rozpuszcza

sie w wodorotlenku sodowym o stezeniu

10—50%.

50 g chlorku cynkowego rozpuszcza sie w

100 g amoniaku, lub w tugu sodowym o ste-

zeniu 10—50%.

IV. Zamiast wodorotlenku cynkowego, mozna
uzy¢ w receptach | i Il, potgczen magnezu.

Jak obliczy¢ wytrzymatos¢ bezpiecznikdw?

Przy fotografowaniu w atelier lub w domu,
przy Swietle lamp Nitraphot zastanawiamy sie
nieraz, ile tych lamip mozna wigczy¢ w sie€ elek-
tryczng, bez obawy, ze przepalg sie bezpiecz-
niki. Innymi stowy mowigc: czy amperaz na-
szych bezpiecznikdw wytrzyma wigczenie kilku
nitraphotek, majacych zwykle po 500 wat6w.

Chcac sie co do tego upewnié, wystarczy
zrebi¢ mate obliczenie wg nizej podanego wzoru:

natezenie pradu__ilos¢ watéw lampy (lamp)
elektrycznego napiecie sieci (wolt)
Na przykfad:

4 lampy a 500 iratoiu __ 2000 __ 9009
220V 220 _

A wiec, przy bezpieczniku dziesiecio ampe-
rowym, mozemy Smiato wilaczy¢ cztery nitra-
photki. W praktyce, ilos¢ lamp mozna podnies¢
nawet do pieciu, gdyz rzadko kiedy napiecie
sieciowe wynosi 220 V, zwykle jest nizsze.

Przechowywanie papieréw fotograficznych
ptyt i filmow

Kazdy materiat fotograficzny, negatywowy
lub pozytywowy, wymaga pewnej troskliwej
opieki, gdyz w przeciwnym razie nastapi szyb-
kje jego zestarzenie sie. Totez wazng jest rzecza,
aby materiat ten przechowywa¢ w odpowiednich
warunkach.

Ciemnia fotograficzna z zasady nie nadaje
sie jako magazyn ptyt, blon, czy papieréw foto-
graficznych. Bywa zwykle Zle wietrzona, cza-
sami nawet wilgotna, a zawsize prawie znajdujg
sie w niej opary uzywanych kapieli fotograficz-
nych jak np. wywotywacza, utrwalacza itp., cza-
sem tez pewnych kwasow jak solnego, uzywanego
do mycia misek itp. Na wszelkie teg orodzaju
opary, emulsja fotograficzna jest bardzo czula
i pod, ich wptywem, powstaje jej rozktad obja-
wiajacy sie zszarzeniem, wystepowaniem plam
i innymi bledami,

Zdarza sie tez, — chociaz rzadko —ze opary
jakie wydzielajg pewne laki (pokosty), farby,
ktérymi Swiezo pomalowano szafki lub pétki w
.ciemni, — dziatajg szkodliwie na emulsje. Za-
pobiec temu mozna przez posmarowanie wnetrza
szafki 1%-wym roztworem nadmanganianu po-
tasowego.

A wiec, chcac przedtuzyé zycie papierdw,
ptyt i bton fotograticznycn, przechowujemy je
w pomieszczeniach raczej chtodnych, suchych,
wymalowanych farbami klejowymi lub wapnio-
wymi, w szafkach z drzewa o matej zawartosci
zywicy. Papiery, najlepiej przechowywac pod
lekkim obcigzeniem, aby zapobiec doptywowi
powietrza i szkodliwych opardw.

Jozef Witkowski. Poznan

Sktadnik niektérych wywotywaczy negatywo-
wych, produkowany pod nazwg Kodalk, jest po-
prostu metaboranem sodowym, o0 wzorze che-
micznym NaBO2 O wiasnos$ciach tego odczynnika,
jego zastosowaniu w fotografii i sposobie wyrobu,
dowie sie Kolega niedtugo w jednej z monografii
chemikalii fotograficznych. Prosimy o odrobine
cierpliwosci.

Fabian Kuczmanski, Sierakoéw Wikp.

Ma Kolega racje. Chcac usunag¢ lekkie zadra-
pania filmu, by nie ukazaty sie na powiekszeniu,
mozemy film lub klisze posmarowac¢ od strony
emulsji gliceryng, i dopiero wtedy wiozy¢ do
ramki powiekszalnika. Gliceryna wypeni za-
drasniecia i tzw. ,,druty telegraficzne”, stang sie
na pozytywie niewidoczne- Oczywiscie nalezy
pamieta¢, by po skonczonym powiekszaniu, gli-
ceryne usuna¢, przez zwykte ptukanie w wodzie.

Btedem i pomieszaniem poje¢, jest nazwanie
przez Kolege gliceryny ,tluszczem, ktéry nie
jest thuszczem”. Zapewne syropowata konsyn-
stencja gliceryny jest winna temu, ze nazywa ja
Kolega ttuszczem. Bo gliceryna jest alkoholem
tréjwartosciowym, o stodkawym smaku. Z woda
i alkoholem miesza sie w kazdym stosunku, na-
tomiast nie miesza sie z eterem, benzyng, chlo-
roformem. Zapewne zauwazy Kolega zasadniczg
réznice, gdyz thuszcze jak wiadomo nie mieszaja
sie z wodg, natomiast tatwo rozpuszczajg sie w
eterze, benzynie itd. Do wiasciwosci gliceryny
nalezy tez jej znaczna hygroskopijnosc.

Dzieki niej, gliceryna fatwo wchtania wode
z powietrza, co daje sie fatwo zauwazyc¢, gdy np.
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krople gliceryny umiescimy na papiefze. Po-
wstata plamka nie wysycha, a stale jest wilgotna.

Stanistaw Poddebski, Jastrowie.

Podajemy Koledze kilka danych dotyczacych
pierwszego objektywu Petzvala. Otdz w rok po
wynalezieniu przez Daguerrea fotografii, Petz-
val obliczyt i zbudowat bardzo jasny — jak na
owe czasy — obiektyw, dajacy zdumiewajgce
wyniki, Byt poprostu cudem techniki optycznej.
Sktadat sie on z dwdch par soczewek umiesz-
czonych w dtugim tubusie. Pomiedzy parami
soczewek, pozostawiona byta do$¢ znaczna wol-
na przestrzen. Ostros$¢, dla matego kata obrazu
byta bardzo dobra-

Z powodu tych zalet, obiektyw ten jest na-
wet jeszcze dzisiaj uzywany. Jasno$¢ jego, wy-
noszgca 1:3,4 jest zupelnie wystarczajgca do
zdje¢ portretowych. Podobnie budowane sg tez
pewne typy obiektywow w rzutnikach do prze-
zroczy.

Miron Mierzejewski, £6dz.

Nazwa ,,Dokumator" odnosi sie do aparatu
wyrobu C. Zeissa, stuzacego do wykonywania
mikrofilméw z ksigzek, czasopism itp. Aparat
ten precyzyjnie i doskonale zbudowany, znaj-
duje szerokie zastosowanie w Oddziatach i Ko-
morkach Mikrofilmowych bibliotek, o$rodkéw
dokumentacji naukowo-technicznej, instytutow
naukowych itd. W Polsce, sprowadzono ostatnio
caty szereg Dokumatoréw i obecnie w kazdym
wiekszym miescie, znajduje sie ich co najmnigj
kilka sztuk. Nadmieni¢ wypada, iz aparat ten
jest dos¢ duzy, gdyz zajmuje powierzchnie kilku
metrow kwadratowych, no i odpowiednio drogi.
Zaopatrzony jest w obiektyw o nazwie ,,Doku-
mar"”, o sile Swiatta 1:8. W przysztosci poda-
my szczegbtowy opis tego aparatu.

A. Maksymiuk, Lublin 1.

Ponizej odpowiadamy na kolejne pytania
Kolegi:

1) W obecnej chwili nie ma mozliwosci od-
sytania do zaktadow Zeissa obiektywow celem
polerowania ich i pokrywania warstewka T. W
Polsce prace te wykonujg Panstwowe Zaktady
Przemystu Optycznego z siedzibg w Warszawie,
Nowy Swiat 19. Tam tez zasiegnie Kolega od--
powiednich informacji.

2) Biotar o ogniskowej 4,25 cm uwazany jest
juz za obiektyw szerokokatny gdyz satndarto-
wym obiektywem dla formatu 24 x 36 mm jest
5 cm, a typowym szerokokatnym 3,511 2,8 cm —
Obiektywy o krotszych ogniskowych posiadaja
obszerniejsza gtebie ostrosci co oczywiscie zna-
cznie ufatwia nastawienie ostrosci, pozwalajac
nawet na niekorzystanie z odlegto$ciomierza.

3) Obiektywy tej samej marki i nazwy majg
rozng ilo¢ soczewek, zaleznie od sity Swiatta. |
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tak np. Sonnar 1 : 15 zbudowany jest 7 socze-
wek, natomiast Sonnar 1 : 2 posiada tylko 6 so-
czewek. To samo dotyczy Xenon‘a.

4) Nie radzimy zbiera¢ sie ,,domowym spo-
sobem do regulowania odlegtosciomierza w Con-
taxie. Lepiej prace te poleci¢ dobremu fachow-
Cowi.

5) Odlegtos¢ w zasadzie mierzy sie od przed-
niej Scianki aparatu fotograficznego. W prak-
tyce jednak, roznica kilku, a nawet Kkilkunastu
centymetrow nie ma zadnego zncazenia, chyba,
ze fotografujemy z odlegtosci np. 20—30 cm.

6) Samowyzwalacz w Contaxie mozna uzy-
waé na wszystkie czasy, a wiec réwniez i na
krotsze Informacja udzielona Koledze byla
wiec btedna. Wszyscy z naszych Kolegéw uzy-
wajg samowyzwalacz na wszystkie czasy i nigdy
nie narzekli na niedociggniecia.

Artykuty na temat obiektywoéw fotograficz-
nych jak i wywotywaczy bedacych obecnie w
handlu, postaramy sie zamiesci¢ w nastepnych
numerach Swiata Fotografii. Dziekujemy za sto-
wa uznania i zyczenia pomyslnej pracy dla no-
wego Kolegium Redakcyjnego. Prosimy o pa-
miec.

Prawnik - Fotografikom

MGR HENRYK KADEN

PRAWNIK — FOTOGRAFIKOM

Prawo autorskie — osobiste

Myslac i méwigc o prawie autorskim, mamy
zazwyczaj na uwadze wszelkie uprawnienia przy-
stugujace autorowi z racji stworzenia przez nie-
go jakiego$ dzieta'). Tak szeroko pojete prawo
autorskie dzieli sie w rzeczywistosci na dwie
zasadnicze czeSci: na prawo majgtkowe i prawo
osobiste. W polskiej ustawie o prawie autorskim
uzywa sie terminu: ,prawo autorskie" rozumie-
jac przez nie przewaznie i przede wszystkim
tylko prawo majatkowe, jakkolwiek w pewnych
wypadkach uzywa sie tego pojecia dla wyraze-

nia catoksztattu uprawnien przystugujacych
tworcy dzieta, a wiec prawa majatkowego i pra-
wa osobistegg — razem wzietych. Czytajac

ustawe trzeba zawsze o tym pamieta¢, gdyz w
przeciwnym razie mozna tatwo dojs¢ do niedo-
ktadnych, wzglednie zupetnie btednych wnios-
kow.

Dla unikniecia nieporozumien i zapewnienia
jasnosci wyktadu bede wyrazat sie Scisle jedno-
znacznie, tj. og6lnego terminu ,,prawo autorskie"
bede uzywat tylko dla oznaczenia catoS$ci
uprawnien twaércy: majgtkowych i osobistych,
natomiast méwigc o prawie majgtkowym lub o
prawie osobistym jako o samoistnej grupie

* Patrz: Swiat Fotografii, Nr 27. Artykut ,,Prawnik
— Fotografikom" — przypisek redakcji.



uprawnien — bede wyraznie to akcentowat.

0 tresci prawa autorskiego w ogoélnosci mowi
art. 12 ustawy o prawie autorskim: ,Twdrca
rozporzadza swym dzietem wyjgcznie ipod kaz-
dym wzgledem, w szczegdélnosci rozstrzyga, czy
dzieto ma sie ukaza¢, czy ma byé odtworzone,
rozpowszechnione i w jaki sposoéb. Ochrona
praw osobistych stuzy kazdemu twdrcy bez
wzgledu na istnienie tub nieistnienie prawa au-
torskiego".

Przytoczona cytata zawiera tre§¢ odnoszaca
sie i do prawa autorskiego — majgtkowego i do
prawa autorskiego — osobiisitego, nazywanego
takze przez niektorych teoretykow prawem ,,0s0-
bowosci". W niniejszym artykule zapoznamy sie
przede wszystkim z podstawowymi zasadami
prawa autorskiego — o0sobistego.

Bardzo trafnie okresla istote tego prawa S.
Ritterman2) gdy o uprawnieniach wyptywajac
cych z tego prawa powiada, ze: ,,chronig one OW
respektowany przez spoteczenstwo i ustawo-
dawce wezet uczuciowy, jaki taczy tworce z je-
go dzietem, przed wszelkimi bezzasadnymi ata-
kami, ktoreby mogly uczucia tworcy dla jego
dzieta zadrasnac".

W art. 62 ustawy o pr. aut, zamieszczono
przyktady naruszenia prawa autorskiego — 0so-
bistego. Wprawdzie przyktady te nie wyczer-
pujga wszystkich mozliwych wypadkéw pogwat-
cenia tego prawa, ale niewatpliwie sg najtypow-
sze i wskazujg na najtypowsze uprawnienia 0so-
biste autora. Uprawnienia wynikajgce z prawa
autorskiego — osobistego mozna podzieli¢ na
pewne grupy dla tatwiejszego scharakteryzowa-
nia ich.

1) — Prawo do autorstwa (ojcostwa) dzieta.

Tworca ma prawo zadaé aby przy kazdej re-
produkcji utworu zaznaczono kto jest autorem
dzieta, a zarazem ma prawo zada¢ by nikt nie
przywiaszczat sobie jego autorstwa.

0 ile to drugie uprawnienie (negatywne) jest
dla wszystkich oczywiste, a jego naruszenie oce-
niane tak, jak ocenia sie kradziez, o tyle to
pierwsze uprawnienie (pozytywne) bywa w prak-
tyce czesto bagatelizowane, a jego naruszenie
przechodzi u publiczno$ci bez wiekszego echa.
Dlatego trzeba wyraznie podkresli¢, ze ten kto
publikuje reprodukcje dzieta bez wskazania au-
tora tego dzieta — dopuszcza sie pogwalcenia
prawa autorskiego — osobistego tworcy i to bez
wzgledu na istnienie lub nieistnienie prawa au-
torskiego — majatkowego do zreprodukowanego
dzieta.

Twdrca ma prawo zadaé by dzieto na wysta-
wie, (wzglednie reprodukcja dzieta w publikacji)
— byto zaopatrzone w oznaczenie autora w ta-
kiej formie, w jakiej on sam sobie zyczy. Jezeli

) S. Ritterman: ,Komentarz do ustawy o prawie au
torskim™. Krakéw 1937 r. — przypisek autora.

autor ukryt sie za pseudonimem, albo w ogole
wydaje dzieto anonimowo, wowczas nikt nie ma
prawa ujawnia¢ jego osoby. W takim wypadku
ujawnienie tworcy stanowito by takze obraze je-
go prawa autorskiego — osobistego.

2) — Prawo decydowania o publikacji dziefa.

Jedynie tworca ma prawo decydowaé czy,
dzieto ma zosta¢ opublikowane (zreprodukowa-
ne) wzglednie wystawione na widok publiczny,
w szczego6lnosci do tworcy nalezy decyzja co do
sposobu (formy) opublikowania. Zgoda autora
fotogramu na wystawienie dzieta np. na wysta-
wie fotograficznej w miejscowosci A nie moze
zastapi¢ oddzielnej zgody autora na publikacje
dzieta w innej formie np. przez dokonanie re-
produkcji w celu rozpowszechnienia na pocztow-
kach.

Udzielenie zgody moze by¢ wyrazne lub do-
rozumiane. Nie jest np. potrzebne specjalne
o$wiadczenie autora o udzieleniu zgody na wy-
stawienie fotogramu na widok publicznym jezeli
autor przesyta swg prace do komitetu organiza-
cyjnego wystawy. Sam fakt dokonania takiej
wysytki oznacza zgode na wystawienie. O ile
organizatorzy wystawy pragng fotogramy zre-
produkowa¢ w jakiej$S formie np. w katalogu
winni uprzedzi¢ otym w warunkach zaproszenia
do udziatu w wystawie. Przesytajagc swe prace
autor wyraza tym samym swa zgode na wszyst-
kie znane warunki uczestniczenia w wysta-
wie.

Twérca ma prawo niezgodzi¢ sie by jego
lub rozpowszechnione w formie reprodukcji czy
jakiejkolwiek innej. Uprawnienie to, znane po-
wszechnie pod francuskim mianem ,droit de
rester inedit”, nalezy do najbardziej zasadni-
czych uprawnien twdrcy wynikajagcych z jego
prawa autorskiego — osobistego, obok takich
uprawnien jak prawo do autorstwa dzieta i pra-
wo do integralnosci dzieta.

3) — Prawo do
dzieta.

Uprawnienia tworcy dzieta wynikajace z tego
prawa polegajg na tym, ze bez zgody autora nie
wolno nikomu czyni¢ jakichkolwiek zmian w
dziele. Tylko autor moze pozwoli¢ na przepro-
wadzenie zmian, a i wtedy wolno ich dokonac
jedynie w granicach tego zezwolenia.

Reprodukcja dzieta winna by¢ wierna. Nie-
dopuszczalne jest wiec np. reprodukowanie tyl-
ko wycinka fotogramu, zamiast jego catosci —
chyba, ze autor na to wyraznie si¢ zgodzit. Re-
produkcja bowiem taka zmienia przede wszyst-
kim kompozycje obrazu, a takze zmienia jego
tre$¢, na ktorg skiada sie cato$¢ obrazu, a nie
tylko jego wycinek, Podobnie rzecz sie ma, gdy,
organizatorzy wystawy obcinajg czes¢ fotogra-
mu, co jest bezprawnym uszkodzeniem cudzej
wiasnosci, to jezeli nawet ograniczono sie do za-
mieszczenia nietknietego nozem fotogramu, ale

integralnosci  (nietykalnosci)
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na wystawie jego cze$¢ zastonieto np. ramg Kkar-
tonu — to w ten sposdb wystawiono dany foto-
fotogram w postaci zmienionej. Powyzsze przy-
ktady ilustrujg istotne naruszenie prawa autor-
skiego — osobistego.

Réwnomierne zastoniecie waskich skrawkow
fotogramu przez tzw, okienko kartonowe nie sta-
nowi naruszenia prawa, o ile ogranicza sie do
rzeczywistej potrzeby, koniecznej z punktu wi-
dzenia techniki oprawiania eksponatow. Obcie-
cie, pozostawionego przez autora, tzw. margine-
su rowniez nie stanowi naruszenia integralnosci
dzieta, o ile takze zostato podyktowane istotng
potrzeba, a autor nie zamieScit wyraznego za-
kazu usuwania marginesu.

Naruszenie integralno$ci dizieta moze miec
miejsce w réznych postaciach. Jezeli np. orygi-
nat fotogramu jest wykonany w technice czarno-
biatej, a w reprodukcji wydawca samowolnie go
zabarwit tub pokolorowat. Albo gdy fotogram,
stanowigcy samoistng catos¢, zostat uzyty do fo-
tomontazu w ktérym np. wprawdzie zamieszczo-
no go w catosci, ale w potgczeniu z innym lub
innymi fotogramami stanowi juz tylko czesé
innej kompozycji, wypaczajacej charakter
wigczonego fotogramu itd. itd.

Z omawianym tu zagadnieniem naruszenia
integralno$ci taczy sie takze wypadek, gdy dzie-
fo zostanie przez wydawce razgco nieodpo-
wiednio wydane. Mozemy uznaé, ze fakt taki
zachodzi jezeli np. repredulkcje fotogramu roz-
powszechnia sie w formie wyjgtkowo niechluj-
nej, gdy wiec techniczne btedy lub niedbalstwo
wykonania samej reprodukcji (wzglednie druku)
znieksztatcajg obraz oryginalny. Wprawdzie w
takim wypadku znieksztatcenie nastepuje nie-
koniecznie jako rezultat celowego dziatania, ale
efektkoncowyprowadzi do tego samego wniosku:
dzieto przedstawiono w formie zmienionej. Oczy-
wiscie tego rodzaju naruszenie integralnosci
dzieta spotykamy wytgcznie przy razgcych
btedach techniki reprodukcyjnej. Drobne usterki
nie wchodzg w gre.

Czasem razaco nieodpowiednie wydanie dzie-
fa moze powodowaC naruszenie jeszcze innego
prawa autorskiego — osobistego o ktérym pisze
dalej w punkcie 4-tym.

4) — Prawo do dobrej stawy i do godnosci
dziefa.

Prawo uznaje interes autora w tym by jego
utwér posiadat opinie u publicznosci taka, na
jakg zastuguie, dzieki posiadanej wartosci ar-
tystycznej. Kto obniza warto$¢ dzieta prze,z
Swiadomie falszywe przedstawienie faktovt
— ten gwalci prawo twdércy do dobrej stawy je-
go utworu.

Nalezy rzecz dobrze zrozumieé. Wszelka
rzetelna krytyka jest dopuszczalna, opréocz takiej
ktora Swiadomie zmierza do zniestawienia dzie-
fa, postugujac sie fatszem. To zniestawienie nie
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polega pa niepochlebnym dla danego utworu
wyniku krytyki. Krytyk moze wytkna¢ dzietu
takie, czy inne wady i usterki, przy czym krytyk
ten moze sie, zdaniem innych oséb, myli¢ w swej
ocenie, a jednak prawo autora do dobrej stawy
dzieta moze nie zosta¢ naruszone. Ocena arty-
stycznych wartosci utworu jest relatywna i za-
lezna od subiektywnych doznan krytyka, ktore-
mu wolno ujawnia¢ swobodnie swe wrazenia,
swg ostateczng opinie i upodobania. Chodzi
jednak o to by krytyka nie byta fatszywa w tym
sensie, by nie sugerowata dzietu posiadania ta-
kich wiasciwosci o ktérych wie, ze nie istnieja.
Taki wypadek zachodzi gdy np. kto$ podaje, ze
dzieto jest plagiatem wiedzgc, iz nim w rzeczy
wistosci nie jest itd. itd.

Prawo autorskie — osobiste twdrcy zostaje
takze pogwatcone, gdy kto§ obraza dzieto
w obecnosci tworcy, lub w nieobecnosci, ale w
zamiarze by obelga dotarta do uszu autora.
Oto przyktad: kto$ wyraza sie o cudzym foto-
gramie, ze jest kiczem. bohomazem, szmirg itp.
Choéby w rzeczywistosci obraz nie cieszyt sie
zachwytem og6tu, nie wolno obraza¢ uczu¢ jakie
zywi do dzieta jego tworca. Opiniowanie o dzie-
tach sztuki winno odbywac si¢ w granicach kul-
turalnej wymiany pogladéw, a nie moze postu-
giwaé sie obrazliwymi epitetami. Kto wykracza
poza te granice, ten narusza prawo autora do
godnosci dzieta.

Po przytoczeniu podstawowych (bynajmniei
nie wszystkich!) uprawnien autora wynikajacych
z jego prawa autorskiego — osobistego nalezy
juz obecnie wskazaé na niektore roznice, prak-
tycznie bardzo wazne, ktére zachodzg miedzy
prawem autorskim — osobistym a prawem au-
torskim — majgtkowym. Pozwoli to lepiej zro-
zumiec korzysci, jakie wynikaja dla twoércy dzie-
fa fotograficznego z tego wiasnie faktu, ze jego
uprawnienia, te ktore wyzej omoéwitem, wypty-
wajg z prawa osobistego a nie majgtkowego.

Otéz przede wszystkim: podczas gdy po-
wstanie prawa autorskiego — majatkowego na
dziele fotograficznym uzaleznione jest od spet-
nienia przez twdrce specjalnych warunkéw for-
malnych (zastrzezenie praw autorskich), to po-
wstanie prawa autorskiego — osobistego nie jest
uzaleznione od jakichkolwiek formalnosci a ,ro-
dzi" sie to prawo automatycznie w miare po-
wstawania dzieta i chroni je od momentu usta-
lenia w jakiej$ formie.

Dalej. Podczas gdy prawo autorskie majat-
kowe trwa w dziedzinie fotograficznej tylko
przez 10 lat, to prawo autorskie — osobiste, gdy
raz powstanie juz nigdy nie wygasa. Okres 10-
cio letni dotyczy wytgcznie prawa majat-
kowego.

W tym miejscu musze wtraci¢ wyjasnienie
Prawo autorskie — osobiste nigdy zasadni-
czo nie wygasa, ale niektére poszczegdlne
uprawnienia z prawa tego wynikajace mogg jed-
nakze ulega¢ tzw. konsum pcji. Wezmy dla



przyktadu prawo decydowania o publikacji dzie-
fa. O ile autor korzysta z tego prawa tylko ne-
gatywnie, tj. w ten sposéb, ze az do kornca zycia
nie udzieli zgody na opublikowanie dzieta, to
istotnie nikomu zasadniczo nie bedzie wolno
dzieta opublikowa¢, ani wystawi¢ bez zgody tzw.
reprezentantoéw intereséw osobistych autora (naj-
blizszej rodziny). Jezeli jednak autor chociaz
raz zezwoli na publikacje dzieta to sytuacja sie
zmienia. W takim wypadku po uptywie okresu
ochronnego wyn;kajacego z prawa majatkowego
(a jezeli tworca fotogramu nie nabyt na nim pra-
wa majatkowego to oczywiscie nie ma nikt po-
trzeby okresu tego odczekiwal) kazdy bedzie
juz miat prawo dokonywania nowych wydan re-
produkcji dzieta. Dlatego dopiero po okre-
sie wygasnieta kazdy moze dzieto takie publi-
kowa¢, a nie jeszcze przed uptywem tego
okresu, poniewaz az do momentu zakonczenia
czasu ochrony majgtkowej — dzieto znajduje
sie wihasnie nie tylko pod ochrong prawa osobi-
stego ale i majgtkowego, a nowe wydanife dzieta
z pominieciem autora stanowito by naruszenie
przystugujagcego mu w okresie ochronnym autor-
skiego monopolu gospodarczej eksploatacji dzie-
fa. Samo wiec prawo osobiste twdrcy nie zabra-
nia iuz ponownej publikacji fotogramu, a to
wiasnie dlatego, ze uwaza sie, iz autor skonsu-
mowat orawo nieopublikowania dzieta (droit de
rester inedit) wyrazajgc zgode na pierwszg pu-
blikacje.

Takze prawo do integralnosci dzieta moze
uledz wzglednej konsumpcji, o ile autor udzielit
zgody na dokonanie zmiany w dziele. Ale w tym
wypadku konsumpcja dotyczy jedynie osoby kto-
ra uzyskata zezwolenie i tylko w zakresie, kto-
rego zezwolenie dotyczy. (Wszyscy pozostali,
ktérzy zezwolenia nie uzyskali nie moga zadnych
wiasnych zmian przeprowadzac).

Nie wszystkie oczywiscie uprawnienia wyni-
kajgce z prawa autorskiego— osobistego ulegajg
konsumocji. Nie ma no. mowy 0 konsumpcji
prawa do autorstwa dzieta, albo prawa do dobrej
stawy dzieta itp. itp. Zresztg mozliwos¢ tzw.
,.konsumpcji prawa" w niczem nie umniejsza
zasadniczej ochrony jaka zapewnia twor-
cy jego prawo autorskie — osobiste, bo przeciez
do owej konsumpcji dochodzi li tylko w zalez-
nosci od woli samego autora.

Ochrona jaka daje tworcy jego prawo autor-
skie — osobiste jest dwojaka: cywilna i karna.

Ochrona cywilna polega na tym, ze autor ma
prawo wytoczy¢ w sadzie tzw. powodztwo cy-
wilne przeciwko kazdemu, kto w jakikolwiek
sposob narusza jakiekolwiek z jego uprawnien.
Autor moze wiec zada¢ zaniechania czynow
krzywdzacych (np. wycofania z handlu repro-
dukcji w ktdrej dzieto zostato znieksztatcone,
albo wycofania reprodukcji na ktérej nie podano
prawdziwego autora itd.), publicznego odwota-
na wzglednie przeproszenia (np. sprostowania
nazwiska btednie wydrukowanego itd.) jednym

stowem autor moze dochodzi¢ zado$Cuczynienia
doznanym krzywdom osobistym.

Tworce moze takze dochodzi¢ od osoby, ktdra
rozmyS$linie naruszyta prawa autorskie —
osobiste przyznania tzw. pokutnego, to znaczy
odpowiedniej kwoty, ktorej wysokos¢ ustala sad
wg swego uznania, tytutem rekompensaty za do-
znane przez autora cierpienia moralne. Na pod-
stawie prawa autorskiego — osobistego nie moz-
na jednak wystepowaé np. o zaptacenie hono-
rarium autorskiego itp. naleznosci przystuguja-
cych tylko z mocy prawa autorskiego — majat-
kowego.

Ochrona karna polega na tym, ze jezeli czyn
wkraczajacy w prawa osobiste tworcy zostat po-
petniony um ys$inie to autor ma prawo, nie-
zaleznie od procesu cywilnego, wytoczy¢ win-
nemu proces karny. Wobec zamieszczenia, przy
innej okazji, doktadniejszych wyjasnien co do
odpowiedzialnosci karnej (w numerze 26 Swiata
Fotografii), nie bede tutaj sprawy tej szerzej
omawiat.

Prawo autorskie — osobiste chroni wszyst-
kich autoréw tworzacych dzieta we wszelkich
dziedzinach sztuki, ale szczeg6lnie donioste zna-
czenie przedstawia dla fotografikow. Wiemy
przeciez, ze fotografik musi zachowa¢ odpowied-
nie formalnosci aby na jego dziele powstato pra-
wo autorskie — majgtkowe. A jeszcze lepigj
wiemy jak to w praktyce wyglada: tylko stosun-
kowa znikoma ilo$¢ fotografikow zamieszcza na
swych dzietach, wzglednie ich reprodukcjach,
przepisowe klauzule o zastrzezeniu praw autor-
skich. Jedynie wiec znikoma ilos¢ fotografikdw
nabywa na swoich fotogramach prawo autorskie
— majatkowe. Poza tym — nawet te fotogramy
na ktérych powstato prawo majgtkowe korzy-
stajg z jego ochrony tylko przez krotki 10-cio
letni okres, po ktérego uptywie pozostajg pod
ochrong juz jedynie prawa autorskiego — 0so-
bistego.

W tych warunkach wiasnie fotograficy winni
we wiasnym dobrze rozumianym interesie, znac
najlepiej te uprawnienia, ktére im przystuguja
z mocy prawa autorskiego osobistego.

Jezeli jesteSmy na tyle bezinteresowni, ze
pracujemy gtdwnie dla wiasnej satysfakcji, a
naszg zasadniczg nagroda jest Swiadomosé two-
rzenia piekna — to strzezmy przynajmniej su-
rowo godno$ci naszych dziet i uczmy wszystkich
je szanowac. Prawo autorskie — osobiste stuzy
dla tego wiasnie celu.

Oto przyczyna dla ktdrej oméwitem przede
wszystkim prawo osobiste. Dotychczas juz wie-
lokrotnie wyjasniatem takze niektdére zagadnie-
nia z prawa majgtkowego poniewaz nie mozna
poszczegolnych problemoéw sztucznie odizolowac
od innych, gdy zazebiajg sie ze sobg. Dokitad-
niejsze i bardziej systematyczne omowienie pra-
wa autorskiego — majatkowego odkitadam do
innego artykutu.
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ROZMYSLANIA
TRZYDZIESTOPIECIOMILIMETROWE
Dzisiejsze ,rozmySlania” wydadzg sie moze

niepotrzebnym gledzeniem i narzekaniem. ,,Cig-
gle od nas czego$ chcesz, ciagle ci sie co$ nie po-
doba, zawsze co$ zle zrobiliSmy, to wywotywa-
nie pozostawia co$ do zyczenia, to przestona zle
nastawiona...." itd., itd., jakbym juz styszat glosy
Czytelnikow.

A ja wiasnie dzisiaj chce troche ponarzekac,
troche Was zfajac, no i przy tym czego$ nauczyc,
gdyz sam przechodzitem réwniez wszystkie
.»choroby dziecinne" poczatkujgcego i zaawan-
sowanego.

Jesli dzisiaj mam pewien zaséb doswiadczen
— zdobyty kosztem niejednego rozczarowania —
i wiedzy, nabytej cierpliwym przedzieraniem sie
przez gaszcze podrecznikowe, to doswiadcze-
niami tymi moge sie podzieli¢ z Czytelnikami.
Oszczedzi to Wam cho¢ troche przykrosci i roz-
czarowan, tym bardziej, ze — jak juz pisatem
w jednym z poprzednich numeréw — od pracuja-
cego na taSmie 35-ciomilimetrowej wymaga sie
0 wiele wiecej umiejetnosci, niz od fotografa
»wiekszego formatu”.

Tylko przy bardzo starannej i precyzyjnej
pracy wyniki osiggane kamerami miniaturowymi
sg rowne, lub lepsze, od zdje¢ na materiale $red-
niego lub duzego wymiaru.

Do gawedziarskiej nieco formy ,rozmyslan"
sktania mnie tez potrosze fakt, ze to ostatnie
strony numeru, blisko ,,kgcika humoru” i ,,spro-
stowan", a Czytelnicy przebrneli juz przez po-
wazne i serio pisane artykuty wstepne,

Ale ,ad rem” — do rzeczy.

Catkowite opanowanie fotografii, jako jednej
ze sztuk plastycznych wymaga oprdcz wyrobio-
nego, zdolnego ,,0ka", znajomosci kompozycji i
poczucia estetyki — catkowitego réwniez pozna-
nia rzemie$lniczej strony fotografii, a wiec tech-
niki. Tak samo dzieje sie zresztg w innych dzie-
dzinach sztuk plastycznych. Nie pomoga np. ma-
larzowi najwieksze nawet wrodzone zdolnosci,
jesli nie opanuje rysunku perspektywy, sztuki
doboru i mieszania barw itd., a najgenialniejszy
pianista musi — zanim zabierze sie do Chopina
— najpierw uczciwie i biegle grac.. . gamy.

Konieczno$¢ opanowania rzemiosta dotyczy
w jeszcze wyzszym stopniu fotografii, Najpiek-
niej skomponowane i oSwietlone zdjecie, o za-
chwycajacym temacie, a zle naswietlone, a co
gorsza, nieprawidtowo wywotane, moze iS¢ pro-
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sto .. tylko do kosza. | to zarbwno negatyw, jak
i pozytyw. Z tg malenka rdéznica, ze sknocony
pozytyw mozemy zrobi¢ powtdrnie, narazajac
sie tylko na strate czasu i pieniedzy (papier tez
kosztuje), a zle wywolany negatyw jest juz bez-
powrotnie stracony. Odbielenie i powtdrne wy-
wolywanie powoduje silne pogrubienie ziarna,
plamy, a w og0le jest niepewne i niebezpieczne
— szczego6lnie przy naszych malenkich negaty-
wach.

Procz nienagannej techniki zdje¢ i laborato-
ryjnej, potrzebne jest jeszcze odpowiednie narze-
dzie. Tu fotograf — zwilaszcza matoformatowy
— jest bardziej uzalezniony od dobroci uzytych
narzedzi, niz np. rzezbiarz, czy malarz.

Malarz tworzy swoj obraz od razu, fotograf
musi pokona¢ trudnosci negatywu na miejscu —
w czasie wykonywania zdjecia — (odpowiednia
kamera, film, filtr, naswietlenie) a po6zniej —
juz w ciszy laboratoryjnej — wywotaé swoj ne-
gatyw i zwartosciowaC go w pozytywie. Mowie
oczywiscie stale tylko o samej technicznej stro-
nie wykonawstwa, gdyz ,,dobro¢ uzytych narze-
dzi" ma tylko maty wptyw na strone artystyczng
zdjecia.

Oczywiscie dobra kamera niepomiernie utat-
wia dokonywanie zdje¢, ale na nic nawet naj-
lepsze narzedzie w rekach zilego fotografa —
kiepskiego technika i takiegoz artysty.

Nawiasem mowigc — to niestety bardzo cze-
sto spotykamy najpiekniejsze kamery u ludzi, nie
majacych pojecia o mozliwosciach fotografii i —
co gorsza — ktdérzy nigdy nie wyjda poza ,,pa-
migtkowe" pstrykanie i niczego sie juz nie na-
uczg. Niedawno bylem u pewnego cenionego
muzyka. Siegnagt do szafy, wyjat pudetko, sta-
rannie owiniete flanelg. Po rozpakowaniu, oczom
moim ukazata sie fabrycznie nowa, wspaniata
,Exakta" z Biotarem.

Zazdro$¢ mnie wzieta: — Oho — powiadam
— nie wiedziatem, ze fotografujesz, skad masz ten
aparat? ,—" Jeszcze fotografowa¢ nie umiem,
ale mnie sie to podoba, pewnie sie naucze. A ten
aparat stat na wystawie w ,Pedecie” — wiec
kupitem ", — ,Hm — jak bedziesz go trzymat
w szafie w dwdch pudetkach i trzech flanelach,
to nie predko nauczysz sie¢ fotografowania". —
»Wiasciwie to ja na to mam troche mato czasu!"

Wracajac do rzeczy, to — jesli méwie o ,,do-
brym narzedziu" — nie zamierzam broni¢ rozpo-
wszechnionego mniemania, iz tylko kosztowng
kamerg ,,z szykanami" mozna robi¢ dobre zdjecia.

Nawet najprostsza kamera moze da¢ — i daje
— doskonate wyniki, ale jest chyba rzeczg bez-
sporng, ze kamera wszechstronnie wyposazona
I zautomatyzowana niepomiernie ufatwia strone
techniczng zdjecia.

Pozwala skupi¢ wiecej uwagi na kompozycji,
o$wietleniu, czy tez wyborze najodpowiedniej-
szego momentu (szczegblnie przy zdjeciach



sportowych, reporterskich itp.). Wiekszo$¢ ka-
mer matoformatowych znajdujgcych sie na rynku
spetnia zresztg te wymagania.

Poza tym, méwigc o ,,dobroci uzytych narze-
dzi" nie uwazam bynajmniej, by dobra byta tylko
najdrozsza i skomplikowana aparatura. Trudno
przecie oczekiwa¢ dobrych wynikéw, gdy obiek-
tywy sg porysowane, mieszki dziurawe, czotowka
przyjmuje wszelkie pozycje w stosunku do
filmu, tylko nie rownolegty itp, mankamenty.

To samo dotyczy — rzecz chyba jasna — nie
tylko kamery do zdje¢, ale i catej naszej apara-
tury, a przede wszystkim wyposazenia ciemni.

Wiekszo$¢ amatorow (zawodowcOw takze)
kfadzie jednakze zbyt wielki nacisk na dobdr
mozliwie najlepszej i najwszechstronniejszej ka-
mery ze wszystkimi szykanami a zaniedbuje
mocno sprawe nalezytego wyposazenia ciemni.

Nie wolno jednak zapomina¢, ze powiekszal-
nik, jest rownie waznym narzedziem pracy jak
kamera i ze od jego dobroci zalezy w zupetnosci,
czy z nienagannych negatywéw otrzymamy row-
nie nienaganne powiekszenia, nadajgce sie do wy-
stania na wystawe. CO0z z tego, ze mamy ostre,
harmonijne i dobrze wyrobione w S$wiattach i
cieniach negatywy, jesli dzieki kiepskiemu po-
wiekszalnikowi otrzymamy fotogramy nieostre
(obiektyw), ptaskie i zadymione (Swiatto wydo-
staje sie szparami lub Zle skonstruowanym od-
powietrzeniem) albo tez ciemniejsze posrodku
(zty kondensor lub Zzle umieszczona zardwka),

Lepiej wiec posiada¢ prostszg i tanszg — ale
dobrg — kamere, oraz réwnie dobry rzutnik,
nizli rozczarowywac sie stale przy powiekszaniu
dobrych zupetnie ,,na oko" (i lupe) negatywow,
majac Swietng kamere, a kiepski powiekszalnik.

lle to juz razy widziatem nadsytane na wy-
stawy powiekszenia autoréw, o ktorych wiem,
jakie majag ,,armaty" (gdyz lubig paradowaé z
otwartym ,,pogotowiem" po ulicach); powieksze-
nia te wyraznie zdradzaty wszystkie, liczne wady
powiekszalnikow (najczesciej nieréwne oSwiet-
lenie pola — posrodku ciemniejsze) i musiaty
by¢ ,odwalane", jako naganne technicznie.

Oczywiscie, powiekszalnik tez nie musi by¢
zaraz automatem zajmujgcym potowe ciemni,
ani skomplikowang maszynerig z setkami Srubek
i kotek regulacyjnych — moze by¢ nawet wihasnej
konstrukcji, byle byt stateczny (zazwyczaj rzut-
niki majg zbyt cienkie kolumny, powodujgce
drgania calego aparatu przy duzych powieksze-
niach), dawat rownomierne Swiatto na catym
formacie negatywu, nie przepuszczat szkodli-
wego Swiatta na zewnatrz i byt tatwy w obstudze.

Nie obojetnym jest rowniez miejsce i warunki
pracy ciemnicowej. Ciasna, duszna, nieprzewie-
trzana ciemnia, Zle oswietlona, wadliwie rozmiesz-
czone aparaty i przybory, szybko zmeczg ,labo-
ranta" i zniechecg go do dalszej pracy. Ale o
tych sprawach juz w nastepnym Kkaciku.

Mgr Marian Kérnicki

JESZCZE SZKOtLA PODSTAWOWA

W poprzednim numerze ,Swiata Fotografii"
podaliSmy pare pierwszych ,zelaznych regut”,
jakie obowigzujg kazdego amatora filmowca, a
Scisle mowigc kazdego obstugujgcego kamere fil-
mowg, niezaleznie od tego, czy jest poczatkuja-
cym, zaawansowanym, czy nawet zawodowym
operatorem.

Przypomne jeszcze raz te zasady pokrotce —
pierwsza to zwrdcenie bacznej uwagi na terkot
pracujacej kamery, druga, to spokojne i piono-
we trzymanie kamery,

W dzisiejszym kaciku podam pare dalszych
takich regut, o ktérych trzeba — niestety —
stale pamietac, i od ich wykonania réwnoczesne-
go zaprzac wszystkie niemal zmysty, doliczajac
do tego patrzenie przez celownik i komponowa-
nie obrazu! Pisze ,niestety”, poniewaz wiele
podrecznikdw i prospektow znanych firm uwaza
sztuke filmowania za rzecz zupetnie prostg i nie-
skomplikowang, a obstuge aparatu filmowego za
prostszg od zwyklego fotografowania. Znanym
na catym Swiecie stat sie slogan Kodaka: ,na-
cisnij na czerwony guzik, a reszta nalezy do fa-
bryki" — prowadzacy do zupetnej bezmys$Inosci
w pracy amatora; a w jakim$ prospekcie Sie-
mensa czytatem niedawno, ze filmowanie jest
rzeczg najtatwiejszg w Swiecie — wystarczy tyl-
ko ,,gehen, sehen, drehen", a wiec ,,i$¢, widziec,
krecic".

Niewatpliwie tak jest istotnie — trzeba i§¢
na poszukiwanie motywéw, gdyz same nie wejda
pod obiektyw. Nie wystarczy tez patrze¢ na nie,
trzeba je rzeczywiscie widzie¢, zobaczy¢ i prze-
zy¢, a wtedy mozna spokojnie ,,kreci¢”. Ale nie
bez wiedzy jak to sie robi. Wiedzy technicznej
i artystycznej. Za to zaden z tych trzech ele-
mentéw powstania dobrego filmu nie jest bynaj-
mniej fatwy,

Totez gdy tylko wyjmujemy kamere z fute-
ratu, musimy skoncentrowac i skupi¢ uwage do
najwyzszego stopnia, zaprzgc do roboty wzrok,
stuch, dotyk i ten zmyst, jakiego nie wymieniajg
podreczniki anatomii, a ktory kierowcy, lotnicy
i rzeZzbiarze nazywajg ,czuciem". Précz tego
filmowanie wymaga jeszcze myslenia i ... licze-
nia.

Zapewne niejeden z Czytelnikow pomysli so-
bie w tym miejscu: no, no ... i to ma by¢ dopiero
szkota podstawowa, co to bedzie w S$redniej,
a jakie wymagania postawig mi w wyzszej?
Pewnie glowa i rece nie wystarczg do obstugi
aparatu, trzeba bedzie i nogami,,. Teraz znéw
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kaza mi liczyé... Moze gtosno, tak jak w szkole?
Znane jest przystowie, ze czym skorupka za
miodu nasigknie, tym na staros¢ trei. Wiadomo
tez, ze w szkole podstawowej nabywamy zasad-
niczych wiadomosci. Dlatego tez — cho¢ to nie
fatwo — lepiej od samego poczatku przyzwy-
czai¢ sie do kilku owych ,zelaznych regut'. Po
pewnym czasie ,,wejdg w krew" i przestrzeganie
ich stanie sie zupeinie automatyczne. Wtedy
uwolnieni od troski ciggtego nawracania do
spraw czysto technicznych, wiecej uwagi bedzie-
my mogli poswieci¢ zagadnieniom artystycznym.

Obecnie oméwimy trzecig zasade czysto tech-
niczng: liczenie. Kazdy filmowiec w poczatkach
swej kariery filmowej cierpi na obawe niepo-
trzebnego marnowania filmu. Ta obawa przed
zbyt dlugimi scenami, prowadzi oczywiscie do
przesady i do scen zbyt krotkich, zatracajgcych
przez to dziatanie na widza. Widz nie obejrzat
wszystkich szczeg6tow, nie zrozumiat jeszcze o co
chodzi, a tymczasem ekran zajeta nastepna sce-
na, znowu widz nie zdazyt rozezna¢ sie w niej,
kiedy pojawia sie nowy obraz i tak dalej. W re-
zultacie film meczy i nuzy, a widzowie nie bar-
dzo wiedza, o co autorowi chodzito i jaka byla
w Kkoricu tre$¢ filmu.

To tez, by unikng¢ scen zbyt krétkich, be-
dziemy poprostu liczy¢. Liczy¢ uptywajgce se-
kundy. Niech nasze pierwsze sceny trwajg co
najmniej pie¢ sekund. A zatem liczymy, ile-
kro¢ tylko przyktadamy kamere do oka i na-
ciskamy na guzik spustowy: dwa-dzieScia-jeden,
dwa-dzieSciia-dwa, az do dwa-dziescia-piec.
Teraz puszczamy guzik spustowy. Tej reguly
nalezy surowo przestrzega¢. Przynajmniej na-
razie. POZniej, gdy bedziemy kreci¢ wedle sce-
nariusza, poszczeg6lne sceny wydtuzamy lub
skracamy (albowiem uczciwie napisany scena-
riusz przewiduje bardzo doktadnie dtugos¢ trwa-
nia kazdej sceny w metrach tasmy).

Uptywajgce sekundy pozwalajg nam na
zorientowanie sie ile metrow tasmy przeszto juz
przez aparat (wykaze nam to rowniez licznik),
gdyz wiemy, ze w ciggu sekundy przed obiekty-
wem przebiegnie 12 cm tasmy (film 16 mm i 9,5
mm, przy szybkosci 16 klatek na sekunde, przy
filmie 8 mm dwa razy mniej).

To liczenie sekund musi sie sta¢ zupetnie au-
tomatycznym, by¢ czym$ tak samo przez si¢ zro-
zumiatym, ze zaczynamy liczyé, gdy tylko usty-
szymy gdziekolwiek terkot kamery! Przy tym
nie powinno odrywa¢ uwagi od innych czynno-
Sci, jakie przy prawidtowym filmowaniu musimy
rownoczesnie wykonywa¢ — a o ktérych moéwi-
liSmy poprzednio (spokojne trzymanie, powolne
poruszanie kamerg, poziomy horyzont, a nade
wszystko wystuchiwanie prawidtowej pracy ka-
mery).

W niektérych aparatach, znajdujacych sie na
rynku, wmontowano urzgdzenia, ufatwiajgce
obliczanie dtugosci scen w sekundach. Np. pew-
ne modele kamer Kodaka (przede wszystkim 8-
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milimetrowe) zaopatrzono w tzw. puls, ktérym
sg regularne, w odstepach sekundowych, uderze-
nia guzika spustowego, odczuwane wyraznie
przez reke filmujgcego. W ten sposob kamera
sama przypomina o obliczaniu sekundo-metréw
filmu!

Dla petniejszego obrazu sprawnosci, jaka mu-
si posiada¢ operator podam czynnosci, jakie trze-
ba jeszcze wykonac¢ réwnoczesnie przy najprost-
szych chocéby i najpowszechniejszych zdjeciach
trickowych. 1 tak do wymienionych uprzednio
czynnosci obstugiwania celownika i kompozycji
obrazu, obserwacji dziatania i pozycji kamery,
oraz liczenia sekund, dochodzi obstuga rucho-
mych masek, zamykajacej sie catkowicie prze-
stony (przenikania) lub skali odlegtosci przy
zdjeciach tsrawelingowych (zblizanie lub odda-
lanie sie kamery od przedmiotu filmowanego).

Dodajmy tu jeszcze, ze zwykta normalna
obstuga samego celownika, — o ile nie jest lu-
strzany (np. Arriflex) — zawiera sporo kiopo-
tow: ustalenie wycinka obraza, dopasowanie ce-
lownika do uzytego obiektywu, uwzglednienie
paralaksy, zgranie skali przeston ze skalg $wia-
thmoierza (w aparatach posiadajcych sprzezony
Swiattomierz), obserwacja wskaznika naciggu
sprezyny i wskaznika konca taSmy — to wszy-
stko bowiem jest widoczne w polu celownika!

Na szczescie jednakze wiekszo$¢ kamer ama-
torskich wszystkich tych urzadzen naraz nie po-
siada, niektore czynnosci utatwit konstruktor
(samoczynne wyrdéwnanie paralaksy, lub auto-
matyczna zmiana celownika przy zmianie obiek-
tywu itp.), a zdjecia trickowe robi sie na ogot
rzadko.

Nie uwalnia to nas jednakze od przestrzega-
nia przytoczonych ,zelaznych regut postepowa-
nia , doktadnego poznania kamery i sposobu jej
uzycia, tak, aby$Smy mogli kazdy chwyt i kazdg
czynno$¢ wykona¢ nawet po ciemku i zupetnie
automatycznie.

Jesli pisze dos¢ szeroko o trudnosciach, ja-
kie trzeba pokona¢ juz z samego poczatku ka-
riery operatora filmowego, to bynajmniej nie dla
nastraszenia amatoréw, czy tez ich zniechecenia.

Dobry film amatorski, jakkolwiek ma nieco
inne zadania i cele, niz zawodowy, jest dzietem
sztuki, wymagajgcej catkowitego opanowania
takze strony technicznej, czysto rzemie$lniczej.

Lepiej nauczy¢ sie od razu prawidtowo, niz
»przeuczac" sie pOzniej, zwilaszcza, ze pozbycie
sie btedéw, ktore juz weszly w przyzwyczajenie,
jesit bardzo trudne. Zazwyczaj tez w gorgcym
momencie zapomina sie 0 wszystkim, a tylko sta-
re bledy zostajg i wytazg na wierzch.

To tez nie przerazajcie sie amatorzy, wyso-
kimi stopniami wtajemniczenia, wymaganymi
niemal zaraz po wzieciu kamery firnowej do re-
ki, gdyz filmowanie — tak jak i fotografia, mu-
zyka lub malarstwo — jest prawdziwg przyjem-
noscig, Ale cdz wart muzyk nie znajacy dobrze



swego instrumentu i techniki gry na nim? Albo
malarz, nie uznajacy rysunku i perspektywy?

Réznica niewielka, czy bolg uszy przy stu-
chaniu kiepskiej muzyki, czy oczy przy oglada-
niu kiepskich obrazéw lub filmow.

Tymczasem zresztg zakonczyt sie rejestr re-
gut, o ktorych trzeba pamieta¢ i wykonywac je
rownocze$nie. Dalsze reguly postepowania sg
juz bardzo podobne do zasad zwyktego fotogra-
fowania i na ogét dobrze znane, jakkolwiek i tu
grzechéw popetnia sie wiele.

WezZmy na poczatek problem nalezytego na-
stawiania odlegtosci i dozowania czasu naswiet-
lania. Te dwie rzeczy spedzaly sen z powiek
amatorom chyba jeszcze za czasow Daguerra,
a i dzis wiekszos¢ zdje¢ znajdujacych smutny
koniec w koszu, ma jako przyczyne niepowo-
dzenia nieostro$¢ lub zle naswietlenie albo
jedno i drugie! Abstrahuje oczywiscie od wad
posiadanej aparatury lub materiatu zlezatego,
albo nieodpowiednio przechowanego. Wiekszo$¢
kamer znajdujacych sie dzi$ w rekach amatordéw,
to aparaty uzywane. Niewiele wiec zdziatamy
jesli obiektyw jest porysowany, przestawiony
w stosunku do sikali odlegtosci, lub osi optycz-
nej (nie jest zjustowany, jak mowig optycy).
Trudno tez nalezycie naswietli¢ film, gdy nasta-
wialne sektory migawki zacinajg sie, a ostabio-
na sprezyna nie przecigga filmu z jednakowa
szybkoscig. Czesto wine tu ponosi rozregulowa-
ny lub zuzyty regulator szybkosci. Wiele nie-
powodzen przypisa¢ takze trzeba uzywaniu ma-
teriatu fotograficznego, ktéry Zle przechowywa-
no, lub kupiono ,,0kazyjnie”, nie znajac marki,
rodzaju, czutosci, i — co najwazniejsze — wie-
ku filmu. Zadnemu materiatowi fotograficznemu
nie wyszto tez na dobre ,,wspdtzycie" na jednej
potce w szafie z butelkg kwasu solnego, czy in-
nymi chemikaliami.

Jezeli jednak aparat i film nie budzg za-
strzezen co do swej dobroci, mozemy przysta-
pi¢ do pierwszych zdje¢. Zaktadamy wiec film
do kamery, zamykamy wieczko i .. wygladamy
przez okno. Aby sie przekonac, czy Swieci ston-
ce! Jesli storica nie ma, odtdozmy zdjecia na poz-
niej, poniewaz gotowy film ,bezstoneczny” na
pewno nie bedzie sie nam podobat ,na ekranie.
Nie oznacza to bynajmniej, ze zdje¢ przy chmur-
nej pogodzie nie mozna robié. Czasem zachodzi
konieczno$¢ i mozemy nawet drogg doboru od-
powiedniego materiatu Swiattoczutego spowodo-
wac znos$ny wyglad takiego filmu. Zawsze jed-
nak zdjecia bezstoneczne majg ponury, ciezki
nastroj. Unikajmy wiec dni pochmurnych, chy-
ba ze nasz scenariusz wymaga takich zdje¢ w
pewnych rzadkich wypadkach. Szczeg6lnie zdje-
cia $niegowe sg wyjatkowo nieprzyjemne, jesli
zrobiono je bez stonca.

A wiec Swieci stoice i mamy natadowang ka-
mere. ldziemy do ogrddka, lub na jaka$ taczke,
ustawiamy pare przyjaciét lub cztonkéw rodziny

i kazemy im swobodnie rozmawia¢. A przede
wszystkim zabraniamy im surowo (!) patrzenia
w obiektyw! Teraz patrzymy przez celownik z
odlegtosci paru metrow i ustalamy wycinek, ja-
ki chcielibySmy widzie¢ na ekranie.

Teraz odejmujemy kamere od oka i staran-
nie oceniamy odlegto$¢ od przedmiotu zdjecia.
Czynno$¢ ta ogranicza sie do oszacowania, jesli
odlegtos¢ wynosi wiecej, niz okoto 4 metry, na-
tomiast jesli nasz gtéwny przedmiot zdjecia jest
blizszy, musimy dokonac¢ pomiaru.

Najprosciej zmierzymy odlegtos¢ zwykitg mia-
rg metalowg zwijang lub sktadang drewniang —
tak, jak to robi sie najczesciej w filmie zawo-
dowym. Mozemy réwniez dokonaé pomiaru
osobnym dalomierzem, uzywanym do celéw fo-
tograficznych zwyktych, lub postuzy¢ sie dalo-
mierzem Leiki, Contaxa, Retiny czy Dolliny, je-
$li mamy jg do dyspozycji. Rowniez lustrzanka
(Rolleiflex, Exakta czy Praktica) postuzy do-
skonale do tego celu. Zazwyczaj filmujacy ma-
ja przy sobie ktéry$ z tych aparatéw, dla doko-
nywania zdje¢ sytuacyjnych (fotosy). Pamietaé
przy tym nalezy, ze w filmie odlegto$¢ mierzy-
my od obiektywu, a nie od tylnej sciany kame-
ry, jak to sie dzieje np. przy Leice, Ma do oczy-
wiscie ogromne znaczenie przy znacznych zbli-
zeniach, lub przy stabym osSwietleniu, a wiec
przy pracy petnym otworem obiektywu.

Bardzo utatwione zadanie majg posiadacze
kamer z tzw. nastawieniem fix fokus", wzgled-
nie z nastawianiem obiektywu tylko na dwa za-
kresy, tj. blisko (0,5—2m) i daleko (od 2 m do
nieskonczonosci). Oprawa ,fix fokus" nie wy-
maga zupetnie nastawiania odlegtosci, dajac
statg ostro$¢ od okoto 2 m do nieskoriczonosci.
Zdjecia z mniejszych odlegtosci mozna wtedy
wykonywac tylko przy pomocy soczewek nasad-
kowych.

Obiektywy o duzej jasnosci (od f/2 do f/1,4)
majg bardzo matlg glebie ostrosci przy petnym
otworze, to tez wymagajg bardzo starannego na-
stawiania ostro$ci na skali metrowej. Skala ta
zazwyczaj obejmuje zakres od 0,5 m do nieskon-
czonosci 1 jest potaczona ze skalg giebi ostrosci.

Réwnie utatwione zadanie majg szczeSliwi
posiadacze kamer z wbudowanym i sprzezonym
dalomierzem (Movikon 16, Siemens C Il ) lub
urzadzeniem lustrzanym (Arriflex 16, Paillard,
Kodak Cine Special), W tym wypadku nasta-
wienia ostro$ci dokonujemy wprost na matowce,
lub obracajac oprawe obiektywu dopdty, dopoki
oba widoczne w dalomierzu osobne obrazy nie
zlejg sie w jeden.

Jesli nie mamy dalomierza, nie wstydzmy sie
odmierzenia odlegtosci miarg, chocby krawiecka,
przeciez tak robig nawet w filmie zawodowym!
A za to jaka przyjemnos$¢ ogladac ostre obrazy
na ekranie, a jaka przykro$¢ wyrzuci¢ na S$miet-
nik doskonaty poza tym, ale nieostry film.

Mgr M. Kdrnicki
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Od Redakcji

Od pewnego czasu spotykajg Redakcjg za-
rzuty ,,kumoterstwa", poniewaz na stronach ilu-
stracyjnych zamieszczane sg zdjecia przewaznie
autorow poznanskich. Bytby to zarzut stuszny,
gdyby Redakcja nie spotykata sig z biernym
oporem innych autoréw!

Otéz kilkakrotnie zwracaliSmy sig imiennie
do poinych fotografikbw o nadsylanie swych
prac w formacie 13x 18 cm, odpowiadajgcych
wymogom reprodukcyjnym. Na ostatni apel
otrzymalismy zaledwie 2 (dwa!) zdjecia, ktore
— rzecz jasna — zaraz zostaty zreprodukowane
w numerze 26-tym. No i znéw pozostaliSmy bez
zdjgc.. ...

Prosimy wiec nie tylko o krytykg — a rowniez
0 zdjecia i to mozliwie niezwtocznie po otrzy-
maniu zaproszenia z Redakcji-

Redakcja

Errata

W numerze 28-ym, do artykutu inz. Eugeniu-
sza Szmidtgala zakradto sie bardzo przykre
znieksztatcenie tresci, Mianowicie wiersz 10-ty
lewej kolumny na str, 9-tej zamiast tekstu ,z ko-
lei sklada sie z techniki budowy obrazu, zwanej
whasnie kompozycjg, techniki zarysu, ktora
w..." zawiera tylko stowa ,,z kolei skiada sie z
techniki zarysu, ktéra w...", W ten sposéb w
rozdziale 2 nie figuruje kompozycja wsrod czyn-
nikbw podpadajacych pod obiektywne kryteria,
a to pozostaje w daleko idgcej sprzecznosci z
calg trescig artykutu i intencjami autora.

Poza tym na stronie 10, kolumna lewa, wiersz
13; miedzy wyrazami ,byta" i ,przed" opusz-
czono wyraz ,0bawa".

Ogtoszenia

DO SPRZEDANIA Zeissa Sonnar 135 mm
FZ (od Contaxa) dostosowany fabrycznie do
Lelki i sprzezony z jej dalomierzem, chromowa-
ny do sprzedania, Wiadomos¢ w Redakgciji.

Humor

Teatrzyk Rozmaitosci ,,Swiata"

ma zaszczyt
przedstawi¢ film arcykrétkometrazowy p. t

»NIE ZROZUMIAL"

Scenariusz: Komar

Kamera: Kor )
Udzwigkowienie: Swiatobrzdek
Gong — Swiatto gasnie

obraz |
— Chciatabym zdjecie, takie do potowy
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Morskie Oko Kazimierz Sokalski
brom Anin



Portret robotnika Adam Drozdowski
brom Krakéw



Z wystawy ,,Filharmonia Poznanska" Maksymilian Myszkowski
Jan Sebastian Bach Poznan



Panorama Torunia Jan Fidler
brom Torun



