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ZMIANY W PRAWIE AUTORSKIM

W dniu 31 lipca 1952 r. weszta w zycie nowa ustawa
z dnia 10 lipca 1952 r. o prawie autorskim, ogtoszona
w Dzienniku Ustaw Nr 34, pozycja 234. Przedwojenna
ustawa o prawie autorskim utracita moc prawna.

Tak sie zitozyto, ze nowe prawo autorskie wchodzi
w zycie w czasie, gdy na tamach Swiata Fotograf.i dru-
kowane sg kolejno moje wyjasnienia i komentarze, od-
nosnie, jak dotychczas, prawa autorskiego, ktére juz dzi-
siaj mozemy nazywac starym, wzgl. dawnym. Laikom
moze sie wiec wydawac, ze naturalng konsekwencjg te-
go faktu jest konieczno$¢ wymazania z pamieci tresci
wszystkich dotychczasowych “wyjasnien zamieszczonych
w niniejszym dziale, jako juz nieaktualnych.

Ot6z tak nie jest. Wprawdzie nowe prawo autorskie
rézni sie oczywiscie od prawa dawnego i to pod wieloma
wzgledami, ale to co napisatem na temat podstawowych
poje¢ o prawie autorskim — posiada nadal, praktyczng
warto$¢. Ogotowi Czytelnikéw nie sprawi zresztg wiek-
szej trudnosci ,zaktualizowanie" nabytych wiadomosci.

Zanim przystagpie do omawiania nastepnych zagad-
nien praktycznych, wynikajacych z prawa autorskiego
poinformuje teraz Czytelnikow przede wszystkim o tych
nowych przepisach, ktére odnoszg sie do przedmiotu
prawa autorskiego oraz do prawa autorskiego osobistego
I dzieki temu pojecia uprzednio opisane nabiorg nowej,
aktualnej tresci.*)

A — Przedmiotem prawa autorskiego {'est, w mysl
art. 1 8§ nowej ustawy: ,kazdy utwor literacki na-
ukowy i artystyczny, ustalony w jakiejkolwiek postaci®.
Zaraz jednak art. 2 § 1 ustawy stanowi, ze ,utwor, wy-
konany sposobem fotograficznym lub do fotografii pa-
dobnym, jest przedmiotem prawa autorskiego, jezeli na
utworze uwidoczniono wyraznie zastrzezenie prawa au-
torskiego".

Nic zatem w tym wzgledzie nie ulegto zmianie. Po-
zostat takze wymodg wskazywania roku wykonania.
W wypadku nie zachowania tego warunku prawo autor-
skie ,ma skutek przeciwko osobom trzecm tylko wow-
czas, gdy wiedzialy, ze czas trwania prawa autorskiego
jeszcze nie uptynat’. Moi Czytelnicy oczywiscie pamie-
tajg, ze zaniedbanie uwidocznienia zastrzezenia praw
lub roku wykonania, ma skutek jedynie odnosn.e prawa
autorskiego majatkowego, ktorego trwanie jest ograni-
czone czasem. 1tutaj nowa ustawa wymaga nowego Kko-
mentarza.

Otoz, jak wiemy, dawna ustawa wyznaczata czas
trwania prawa autorskiego majagtkowego na-lat 10 od
konca roku w ktérym wykonano fotogram. Natomiast
nowa ustawa stanowi w art. 27, ze prawo majatkowe
,do utworu fotograficznego lub otrzymanego w sposéb
podobny do fotograf i" gasnie z uplywem lat 10 od
pierwszej publikacji. Rezcz jasna, ze w prak-
tyce rok wykonania fotogramu nie musi sie pokrywac
z rokiem, w ktérym ten fotogram po raz pierwszy opu-
blikowano. Dla ustalenia okresu ochrony autorskiego
prawa majatkowego bedzie w'ec teraz wazny rok w kto-
rym dokonano pierwszej publikacji, a nie rok powsta-
nia utworu.

W tych warunkach wydaje sie oczywiste, ze wyraze-
nie w art. 2 § 2 ustawy iz ,nalezy uwidoczni¢ rok wy-
konania utworu" — ne mozna rozumie¢ dostownie, gdyz
wskazywanie obecnie daty powstania fotogramu nie ma
znaczenia dla ustalenia okresu trwania prawa majatkowe-
go i z tego powodu uwidocznienie takiej daty pozbawione
jest celu. Cytowane wyrazenie trzeba natom ast rozu-
mie¢ w ten sposob, ze nalezy uwidocznia¢ rok wy-
konania publikacii. Tak w'ec np. na pocztow-
kach zawierajacych reprodukcje fotogramu winno sie po-
dawa¢ rok w ktorym po raz pierwszy dany fotogram
zostat opublikowany, a wiec np. rok w ktérym wyko-
nano pierwsze wydanie danej pocztéwki itp., a n:e rok
w ktoérym autor stworzyt zreprodukowany oryginat.

) Patrz ,Swiat Fotogafii” Nr Nr 27 do 29 — przyp. redakcji.

Zachodzi z kolei pytanie co nalezy w kazdym wypad-
ku rozumie¢ przez ,publikacje".

Zdaniem moim, nie mozna uwaza¢ za opublikowany
takiego nawet fotogramu, ktéry byt wystawiony na wi-
dok publiczny przez okreSlony czas trwania wystawy,
ale nie zostat zreprodukowany | rozpowszechniony. Gdy-
by wystawienie traktowaé¢ jako publ kacje, nalezatoby
od roku pierwszego wystawienia obliczaC bieg okresu
wygasniecia prawa mantkowego i rok ten uwidoczni¢
na utworze. Takie traktowan e sprawy nie wydaje mi
sie jedna kstuszne, gdyz odstreczyto by twércéw od
publicznego wystawienia swych najlepszych, nowych fo-
tograméw, z obawy przedwczesnego rozpoczecia biegu
terminu wygasniecia prawa majatkowego, zanim jeszcze
autor zdazyl ze swej pracy wyciggna¢ jakagkolwiek ko-
rzy$¢ malgtkowa — korzys¢, ktérg mozna uzyskaé ne
z wystawienia, ale przede wszystkim z odstgpienia pra-
wa reprodukcji, czyli z wiasciwej i rzeczywistej publi-
kacji dzieta. Zresztg za uznaniem wystawienia dz'ela
za publikacje nie przemawiajg zadne, specialne argu-
menty, a przeciwnie: z istoty pojecia ,publikacji" wy-
nika, ze jest ono Scisle zwigzane z reprodukcjg i roz-
powszechnieniem.

W odniesieniu do utworéw nieopublikow a-
nych 10-cio letni termin wygasniecia autorskich
praw majatkowych nie biegnie. Jest to oczywsty
wniosek, wyptywajacy z brzmienia art. 27, pkt. 1) i 4)
nowej ustawy o prawie autorskim. Co to oznacza?
Oznacza to, ze prawo autorskie majgtkowe nie wygasa
automatycznie po uptywie 10 lat od narodzin fotogramu,
tak jak to byto dotychczas. Okres 10-cio letni zaczyna
biedz dopiero w zaleznosci od daty opublikowania, czy-
li od momentu zawistego od woli tworcy juz istneiagcego
fotogramu. W praktyce oznacza to przedtu-
zenie ochrony jakg autorowi zapewnia prawo ma-
jatkowe. Owe przedtuzenie nie jest wprawdzie spowo-
dowane wyraznym zwiekszeniem ilosci lat trwania okre-
su ochronnego p o rozpoczeciu hiegu jego wygasniecia,
ale jest rezultatem ustanowienia nowego (0 wiele stusz-
niejszego) momentu, cd ktérego ten bieg sie rozpoczyna.

Ponewaz obecnie w stosunku do fotograméw nie-
opublikowanych nie biegnie specjalny okres wygasniecia
prawa majgtkowego, zatem takie fotogramy korzystajg
z ochrony na zasadach ogélnych prawa autorskiego,
a wiec autorskie prawa majatkowe tworcy fotogramu
nieopublikowanego gasng zasadn:czo dopiero z uptywem
lat dwudziestu od roku, w ktérym tworca
zmart. (Odnosnie bowiem ogoétu dziet literackich, na-
ukowych i artystycznych czas trwania autorskich praw
majatkowych zostat skrocony z 50 na 20 lat od $mierci
autora). W polskim prawie autorskim jest to zaiste re-
wolucyjne dla fotografiki osiggniecie!

Jeszcze nalezy wyjasni¢c co ma ,uwidoczn:¢" na fo-
togramie autor utworu nieopublikowanego, skoro do ta-
kiego utworu nie odnosi sie jeszcze zaden ,rok wyko-
nania" publikacji, a ustawa uzaleznia jednak skutecznos$¢
autorskich praw majatkowych od zamieszczenia takiej
wzmianki.

Ot6z obok klauzuli zawierajacej zastrzezenie praw
autorskich nalezy zamiesci¢ na nieopub'ikowanym utwo-
rze takg wzmianke, z ktérej by wynikato, ze dany foto-
gram dotychczas nie byt opublikowany, a zarazem na-
lezy, wedlug mego przekonania, zamiesci¢ rok. w kt6-
rym wiasnie tg wzmianke uczyniono. Przyktadowo ca-
t0$¢ wzmianki mogta by zatem tak brzmec: ,,Prawo au-
torskie zastrzezone. Dotychczas nieupublikowano. Rok
1952." Rzecz prosta, ze mozna uzy¢ innych wyrazen lub
zastosowac inny ukifad — byle sens byt taki sam. Tego
rodzaju wzmianka stanowi¢ bedzie ostrzezenie wskazu-
jace n'e tylko, ze autorskie prawa majgtkowe sg chro-
nione 1 jeszcze nie WP/gas’ry, ale iz nawet nie zaczat
biedz specjalny 10-cio letni okres wygasniecia tego pra-
wa, a zatem, ze wszyscy muszg permanentnie liczy¢ s:e
z istnieniem autorskiego prawa majgtkowego odnosnie
danego utworu. Dopiero napotkanie innego egzempla-
rza danego dzieta (albo jego reprodukcji) z ktorego by
wynkato, ze publikacja juz nastgpita — uprawnito by
osobe trzecig do obliczenia okresu ochronnego i ewen-
tualnego wyciggniecia konsekwencji po jego uptywie.

(Dokonczenie na str. I1l. oktadki)
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JURIJ JEKIELCZIK

Swiatto*)

Podstawowym $rodkiem dla otrzymania obrazu foto-
graficznego jest Swiatto.

Dzieki $wiatlu cztowiek widzi otaczajacy go S$wiat,
przedmiotowg przestrzen i wszystko to co sie w nigj
znajduje, dostrzega bryte i ksztatt przedmiotow oraz
okresla barwe i walor.

Promienie S$wietlne, odbijane przez przedmioty i
oswietlong przestrzen, tworzg na Swiattoczutym materiale
obraz fotograficzny.

Obok zdolnosci dawania obrazu, $wiatto jest w foto-
grafii i kinematografii podstawowym S$rodkiem tworczego
przedstawienia przedmiotowe, rzeczywistosci.

Kazde osSwietlenie powoduje tworzenie sie i rozktad
Swiattocieni, ktore zarysowujg bryte i ksztatt postaci
i przedmiotow.

Jezeli w malarstwie i fotografii barwnej $rodkiem od-
dania ksztattu brytowatego przedmiotéw sag kolor i $wiat-
to, to, w fotografii czarno-biatej Srodkiem takim jest
Swiattocien, tworzacy walor. Swiatlo rzezbi ksztatty
i ukazuje bryte.

Umiejetnie zastosowane S$wiatlo zdolne jest przetwa-
rza¢ rzeczywisto$¢ w ten sposob, ze obraz jej moze przy-
biera¢ rézny charakter. W zaleznosci od zadania, jakie
sobie postawit autor obrazu, moze on Swiattem podkre-
§li¢ lub zlagodzi¢ plastyke przedstawianych postaci
i przedmiotéw.

Wiemy, ze im wiecej $wiatta odbija ciato, tym jasniej-
sze sie nam wydaje; im mniej odbija $wiatta, tym wydaje
sig ciemniejsze. A wiec, od ilosci padajacego na przed-
stawiane przedmioty Swiatla zaleze¢ bedzie ich jasnosc,
to jest walor. Razklad Swiettocienia uzalezniony jest
zawsze od charakteru zrodta Swiatta. Rozktad i charak-
ter Swiattocieni otrzymanych przy o$wietleniu stonecz-
nym, rozni sie od otrzymanych przy oswietleniu Swiattem
sztucznym, naprzyktad lampg stotowa.

) Jest to ttumaczenie VII rozdziatu z ksigzki ra-
dzieckiego autora Premii Stalinowskiej J. Jakielczlka
pt. ,,Mistrzostwo plastyczne w fotografii". Wyd. Goski-
noizdat, Moskwa 1951.

Przy tworzeniu dzieta plastycznego nadzwyczaj waz-
nym 1Jest prawidtowe oddanie w nim charakteru Zrodha
Swiatfa, gdyz tym samym okreslamy czas i miejsce akcji.
Osdwietlenie stoneczne lub ksigzycowe, oSwietlenie elek-
tryczne lub Swiattem, ktérego zrédto znajduje sie poza
polem obrazu zawsze bedg odpowiednio charakteryzo-
waly zdjecie.

Jezeli bedziemy mieli przed sobg kilka przedmiotow
0 fednakowych powierzchniach, zabarwionych na rézne
kolory, nie catkowicie pochtaniajace Swiatto, to stosu-
jac zrodta Swiatta o0 réznej intensywnosci, mozemy osig?-
na¢ zupetne zréwnanie ich w walorze. Stosujac zrodia
Swiatta o roznej intensywnosci, mozemz tez wywotaé
wrazenie, ze przedmioty, zabarwione na kolory ciemniej-
sze, bedg wygladaty jasniejszymi i, odwrotnie, przedmioty
jasniejsze wydadza sie ciemniejszymi.

Whioskujemy stad, ze Swiatlo jest Srodkiem zmiany
i przegrupowania waloréw i ze powstanie waloru,
podobnie jak naturalng barwg przedmiotéw okresla sie
Swiattocieniem. Poniewaz S$wiatto staje sie czynn kiem
zmiany i przegrupowaniem waloru, to tez os$wietlenie
przedstawianych przedmiotéw powinno odpowiada¢ walo-
rowemu rozwigzaniu obrazu.

U artysty fotografa moga zachodzi¢ duze mozliwosci
oSwietlenia: pierwsza, gdy rozporzadza on przyborami
oSwietlajacymi, ktéorymi moze on oswietla¢ przedmiot
zdjecia, przesuwajac je i ustawiajagc w miarg potrzeby,
kierujgc nimi i osiggajac tym ‘amym konieczny dla swe-
0 zamierzenia rozktad S$wiattocienia, podkreslenie bry-
y 1 rozwigzanie walorami; druga gdy zmuszony on jest
wyhbiera¢ os$wietlenie odpowiadajace jego zamierzeniom
plastycznym. W wypadku takim musi on albo umiesci¢
przedmiot najkorzystniej w stosunku do zrédta Swiatla,
albo Wi/czekiwaé najbardziej koréystnego kierunku pro-
mieni stonecznych, jezeli zdjecia dokonuje w naturze.

W przyrodzie mozemy obserwowaé nadzwyczaj cie-
kawe pod wzglede barwy i malowniczosci tematy, ktdre,
po sfotografowaniu w walorach czarno-biato-szarych,
robig wrazenie mdtych i bezbarwnych.

Jaskrawo zielone drzewa, btekitne niebo, wielobarwne,
oswietlone stoncem kwiaty dadzg w naturalnych barwach
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wrazenie zywe. Lecz na zdjeciu, oddane w jednym walo-
rze, wydadzg sie mdie, bezbarwne i jednostajne. Jesli
artysta musi E?rzedstawié taki temat, to winien on wy-
czeka¢ potrzebnego kierunku promieni stonecznych, kto-
re pogtebig cienie, zmienig walor nieba i wytworzg ta-
kie przegrupowanie walorowe, ktore pozwoli wyrazicie
i ze zroznicowanymi walorami odda¢ ten przedmiot.

Mozna méwi¢ o dwoch mozliwych metodach o$wietle-
nia w fotografii: o oSwietleniu $wiattem skierowanym
i rozproszonym. Oswietlenie przedmiotu $wiattem skiero-
wanym (Swiatto storica lub przyrzadu oswietlajgcego ja-
ki oswietla przedmiot zdjecia) tworzy S$wiattocieniowy
brytowy rysunek obrazu. Obecnos¢ $wiatta odbitego przy
oswietleniu $wiattem skierowanym moze do pewnego
stopnia zmiekczy¢ twardo$¢ cieni i uczyni¢ obraz bar-
dziej plastycznym, i, tym samym lzejszym. W plenerze,
przy S$wietle stonecznym, oswietleniem rozproszonym
bedzie swiatto odbijane przez przedmioty i niebo. Przy
oswietleniu sztucznym istniejg specjalne urzadzenia dla
miekkiego $w.atta rozproszonego, sktadajace sie z kilku
zrédet otwartego Swiatta punktowego.

Wykorzystujac Swiatto odbite albo Zrédta Swiatta roz-
proszonego, artysta fotograf powinien dazy¢ do osiggnie-
cia tej Iub inneL wyrazistosci $wiattocienia, a zatem,
réznej plastyki i brytowatosci obrazu i réznego jego roz-
wazania walorowego.

Swiatto stoneczne zaleznie od pory dnia, pory roku
i zachmurzenia nieba moze by¢ nadzwyczaj bogate i réz-
norodne w swym charakterze. Przebtyskujac przez chmu-
ry moze ono oswietla¢ temat plamami, ktére stwarzajg
roznorodne co do swego wyrazu efekty.

Jezeli, przy korzystaniu z o$wietlenia stonecznego,
artysta fotograf jest w pewnej mierze zalezny od niego,
to, postugujac sie Swiattem sztucznym, staje sie on
wszechwladnym panem i moze operowac¢ zrédtem Swiatta
w zaleznosci od swego zamierzenia i wybranego rozwia-
zania walorowego.

Rozktad $wiattocien'a w obrazie, oparty na zastoso-
waniu zasady rozwigzania $wiattocieniowego, zarysowuje
ksztatt przedmiotu, uwydatnia jego bryte i okresta rzez-
be i strukture (fakture) jego powierzchni.

Przy zastosowaniu Swiatta skierowanego stosunki wa-
loréow bedg sie zmieniaty w zaleznosci od intensywnosci
oSwietlenia danego przedmiotu. To znaczy, ze bedzie
sie zmieniata i gradacja od czerni do bieli, to jest wa-
lor.. Obraz, uzyskany przy postugiwaniu sie tg metoda,
nazwiemy S$wiattocieniowym, bedzie on bardziej kontra-
stowy i bardziej brytowaty.

Drugim sposobem o$wietlenia, jak wspominali$my
wyzej, jest metoda oSwietlenia Swiattem rozproszonym,
stosowanie ktérej daje walorowy rysunek tematu. Bryla
i ksztatt przedmiotu, nie zmienione $wiattocieniem, okre-
$lane sg w nim walorami. Cieni w takim obrazie prawie
nie ma. Swiaito spokojnie i miekko rzezbi ksztatt przed-
miotéw Jednak gradacja walordw, rysujaca bryly j ksztat-
ty przedmiotéw, sama przez sie staje sie faktycznie
przejsciem od $wiatta ku cieniom, nie majagcym tu ostrych
zarysow liniowych, przejrzystych i rozpoczynajqczch sie
miekko, ptynnie. Obraz walorowy odczuwa sie jako bar-
dziej ptaszczyznowy niz Swiattocieniowy.

Przyktadem o$wietlenia rozproszonego w plenerze b?-
dzie oswietlenie dzienne podczas chmurnej pogody. Dla
takiego os$wietlenia charakterystyczng jest rownomier-
no$¢ roztozenia, stabe podkreslenie brytowatosci tematu,
wzgledne zachowanie naturalnych waloréw przedmiotu,
a takze brak kontrastow S$wiatta i cieni (stosunki walo-
rowe w tym wypadku pozostajg takie same, jak je obser-
wujemy w rzeczywistosci).

Swiattem rozproszonym, tworzacym obraz walorowy,
positkujemy sie wéwczas, gdy temat wymaga delikatnych
przejS¢ walorowych i spokojnego ujecia.

W tematach dostatecznie zroznicowanych pod wzgle-
dem ksztattéow i waloréow, osSwietlenie Swiattem skiero-
wanym moze stwarzaC zbyteczng pstrokacizne na skutek
mnostwa ostrych Swiattocieni. W takich wypadkach do-
datkowe os$wietlenie $wiattem rozproszonym usunie ostry
Swiattocien i pomoze odda¢ obraz bardziej spokojnie.

Jezeli przedmioty posiadajg ksztalty stabo modelo-
wane, stabo wyrazong bryte, to uzewnetrzni¢ te bryte
mozna jedynie wykorzystujac $wiatto skierowane.
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Twarze ludzkie, o$wietlone Swiattem rozproszonym,
w obrazie walorowym moga by¢ oddane dostatecznie pla-
stycznie. Niemozliwym jest wykaza¢ wyzszos¢ jednej
metody oS$wietlenia nad drugg, zupetnie dpodobnie, jak
niemozliwym jest wskaza¢, w jakich wypadkach postugi-
wacé sie ta czy inng metodg oswietlenia.

Metoda o$wietlenia powinna by¢ dobierang przez ar-
tyste za kazdym razem w zaleznosci od charakteru przed-
stawianego materiatu, tematu i jego tresci.

Moéwilismy wyzej, ze Swiatto okresla wyglad i ksztatty
przedmiotu. Rozpatrzmy, jak wplywa Swiatto na dostrze-
ganie bryly, ksztattu i materiatu przedmiotu w obrazie.

Kazdy przedmiot, istniejacy w rzeczywistosci, sktada
sie z jakiej$ substancji, tworzacej jego mase. Masa
przedmiotu zajmuje w przestrzeni okreslone miesce, to
jest tworzy jego bryle. Bryla ta ograniczona jest zary-
sami zaleznymi od zespotu wypuklosci i zagtebien na
ﬁowierzchni masy przedmiotu, ktére wiasnie tworza jego

sztatlt zewnetrzny. W ten sposob, zewnetrzny wyg.ad
przedmiotu zalezny jest od objetosci i formy.

Wrazenie objetosci i wypuklodci przedmiotu na ptasz-
czyznie obrazu wytwarza sie gradacjami ciemnych i jas-
nych waloréw. Przedmioty moga by¢ w swoim ksztalcie
rozmatie. U jednych ksztatt moze by¢ wyrazony jasno
i wyraznie, u innych mglisto i niewyraznie. U jednych
przedmiotow ksztatt moze by¢ zaokraglony, ptynny, u
drugich — ostry i kanciasty.

Swiatto, modelujace ksztatty przedmiotéw, rozktada
sie na ich powierzchni zgodnie z prawem fizyki gtosza-
cym, ze f'asnoéé jest odwrotnie proporcjonalna do kwa-
dratu odlegtosci. W ten sposob przy Swietle skierowa-
nym lub Swietle padajacym prostopadle do plaszczyzny
Erzedmiotu, wszystkie jego miejsca bardziej wypukte
edg oSwietlone jasniej niz zagiebienia, gdyz miejsca wy-
pukte beda sie znajdowaty blizej zrédia swiattg niz za-
gtebienia. Wynika stad, ze odpowiednio umieszczone
w stosunku do przedmiotéw Swiatto moze w mniejszym
lub wiekszym stopnu zwieksza¢ wrazenie ksztattu 1 bry-
ty w obrazie lub zmniejsza¢ je w zaleznosci od wymagan
i ujecia tematu przez artyste.

Swiatto, skrywajace cienie, wyréwnane we wszystkich
ptaszczyznach, tworzacych ksztatt przedmiotu, uczyn je-
go obraz ptaskim. Przeciwnie, $wiatto podkreslajace roz-
nice jasnosci réznie oddalonych ptaszczyzn przedmiotu,
podkresli wypuktos¢ jego i brytowatos¢ w obraze. D a
otrzymania takiego lub innego efektu oswietlenia, cha-
rakteryzujgcego ksztatt przedmiotow, artysta postuguje
sie, jak mowilisy wyzej, $w attem stonecznym lub sztucz-
nym. W plenerze osigga sie potrzebng ostro$¢ Swiatto-
cleni, albo wyczekujagc pory, gdy niebo pokryte jest
chmurami i jaskrawos¢ Swatta stonecznego ulega zm ek-
czeniu i pojawia sie wieksza przejrzystos¢ w cieniach,
albo uzyskujac konieczng przejrzystosc cleni przy pomo-
cy ekranéw odbijajacych lub luster. Przy osSwietleniu
sztucznym odpowiednie umieszczenie przyrzagddéw osw.et-
lajacych pomaga osiagna¢ gteboko$¢ lub przejrzystosc
cieni.

Identyczno$¢ gradacji $wiattocienia w obrazie i w na-
turze, bynajmniej nie jest gwarancjgq dobrej jakosci obra-
zu. Gradacja Swiattociena w naturze bynajmniej nie
czesto jest dostatecznie dobrg aby zapewni¢ opracowanie
plastyczne Przedstawianych przednrotow. Dlatego arty-
sta fotografii moze tg gradacje zmienia¢ podporzadko-
wujac jg swemu artystycznemu zamierzeniu.

Obok bryty i ksztattu przedmiotéw powinno by¢ w
obrazie realistycznym oddane pojecie o materiale, z ja-
kiego zrobiony jest przedmiot. Kazdy materiat charak-
teryzuje s’ zewnetrznie gestosciag masy i waga. Wraze-
nia te sktadajg si¢ z naszego wyobrazenia o otaczajgcych
nas konkretnych przedmiotach.  Z doswiadczenia wiemy,
ze zelazo jest ciezsze od drzewa, w obrazie wrazenie
to osigga sie prawidtowym oddaniem widocznej struk-
tury powierzchni przedmiotu.

Wrazenie sprezystosci, miekkosci, twardosci, lekkosci
lub ciezkosci, gestosci lub porowatosci charakteryzuje
materiat z ktérego zrobiony jest przedmiot i daje, w ten
sposob, petne wyobrazenie o nim. W obrazach, w ktd-
rych nie oddane, zostato wrazenie wag; — c;ezaru przed-
stawianych przedmiotéw, nie ma charakterystyki mate-
riatu, z ktoérego sa one zrobione, wszystko wyglada lek-



kie, niematerialne, kartonowe a wiec nie odpowiadajgce
realnej rzeczywistosci.

Materialna charakterystyka przedmiotu i wrazenie je-
go wagi oddaje sie w obrazie ukazaniem powierzchni
tego przedmiotu —Aego faktury. Pod pojeciem faktury
materiatlu w sztukach plastycznych rozumiemy strukture
jego powierzchni. Zewnetrznie mozemy sadzi¢ o tym,
z Jakiego materiatu zrobiony jest przedmiot jedynie we-
dhug struktury jego powierzchni. Llwydatni¢ w mniejszej
lub wiekszej mierze tg strukture mozemy tylko przy po-
mocy $wiatta. Struktura okresla sig stanem jej powierzch-
ni, Jej nieréwnoscig. Przy przesuwaniu Zzrodta Swiatta
cienie spowodowane nierowno$ciami powierzchni beda
sie zmniejszaty lub zwiekszaty; znalaztszy potrzebng dtu-
gos¢ tych cieni i tworzacych sie blikow, mozna znalez¢
wycinek powierzchni dajacy najbardziej prawidtowe wra-
zenie o materiale, z jakiego zrobiony jest przedmiot,
i 0 jego wadze.

Wynika z tego, ze przy pomocy odpowiednio usta-
wionego S$wiatta mozna ujmowaé fakture przedmiotéw
w zaleznosci od zamierzen artysty. Wiemy, ze w Kine-
matografii kartonowe i drewniane modele metalowych
mostow i murowanych gmachéw, dzieki umiejetnemu
o$wietleniu, wygladaja na tyle przekonywujgco, ze widz
nie ma zadnych watpliwosci, ze zdjecia z takimi mode-
lami nie sg robione w naturze.

Poniewaz faktura uwarunkowana jest stanem po-
wierzchni i w fotografii oddaje sie jej obrazem, wiec cha-
rakter tych lub innych faktur zalezny jest od ich zdol-
nosci odbijajacej. Rozrézniamy powierzchnie matowe,
btyszczace i potyskujgce. Powierzchnie matowe dzieki
swej strukturze posiadajg zdolno$¢ odbijania Swiatta we
wszelkich kierunkach i rozpraszania go. Majg one wia-
Sciwos¢ wydawania sie jednakowo jasnymi z roznych
punktoéw patrzenia. Btyszczace (polerowane) powierzch-
nie odbijajg Swiatto w zaleznosci od kata jego padania
i posiadajg wysoki wspoétczynnik pochtaniania. Stad po-
wierzchnie btyszczace wygladajg na poszczegoélnych swo-
ich obszarach, zaleznie od punktu widzenia, to jako ja-
sne, to jako ciemne. Przy fotografowaniu powierzchni
blyszczacych dla unikniecia wielkiej kontrastowosci na-
lezy do prawidtowego oddania ich w obrazie stosowac
miekke Swiatto rozproszone.

W polerowanych powierzchniach btyszczacych odbi-
jajg sie otaczajace je przedmioty. W powierzchniach ma-
towych przedmioty nie odbijaja_sie, a padajace na nie
promienie Swiatta rozpraszajg sie wskutek nieréwnosci
powierzchni na wszystkie strony.

Powierzchnie potyskujgce przedstawiajg powierzchnie
matowe, na ktére natozona zostata warstwa potysku, na-
przyktad polewa na porcelanie. W zaleznosci od kata
padania Swiatta moga je one odbija¢ stabymi blikami.

Przy oddaniu faktury stopief ostrosci obrazu wywiera
wplyw na jej charakter. Nadmierna ostro$¢ moze ryso-
wac faktury zbyt szczeg6towo, a nieostro$¢ w ogdla”zni-
weczy¢ cate wrazenie faktury.

Szczegolnego znaczenia nabiera zagadnienie ostrosci
obrazu przy oddaniu faktury przedmiotow, ktére nie ma-
ja ustalonej, statej formy, a zmieniajg ja przy réznych
wptywach zewnetrznych, jak na przykiad, tkaniny, sub-
stancje sypkie, futra. Tu, obok Swiatta, ostro$¢ obrazu
bedzie czynnikiem okreslajacym ujecie faktury. W obra-
zie realistycznym oddanie faktury materiatu staje sie
koniecznym gdyz nadaje to obrazowi cechy prawdziwosci.

Rozkfad zrodet swiatta w stosunku do fotografowa-
nego przedmiotu, jak wskazywaliSmy wyzej, powoduje
ten lub inny rozktad Swiattocieni. Swiatto, umieszczone
za przedmiotem, tworzy obraz sylwetkowy dla ktérego
charakterystycznym jest jasny, wyrazisty kontur liniowy
przedmiotu. Cien skrywa szczegoty ksztattu, a w zalez-
nosci od jego gtebokosSci i przejrzystosci przedmiot zo-
staje oddany w sposéb uogdlniony: "albo zupetnie ptasko,
jezeli cien jest gteboki, albo w ogblnym zarysie swych
mas, jesli cien jest nieco przejrzysty. Dla oddania ogdl-
nych zaryséw przedmiotu wystarczy umieszczenie zrodta
Swiatta poza przedmiotem fotografowanym albo odpo-
wiednie umieszczenie przedmiotu wzgledem Swiatta.

Swiatto umieszczone przed przedmiotami fotografo-
wanymi, tak zwane Swiatto Flaskie, bedzie nieco zmiek-
czato ich ostre zarysy i kryto wszelkie wypuktosci i za-

gtebienia znajdujace siel na powierzchni przedmiotu; po-
ooome bedzie sie gubita i struktura powierzcnni przed-
miotu, to jest jego takiura.

Obraz otrzymany przy zastosowaniu Swiatta przed-
niego bedzie niedostatecznie brytowaty na skutek tego,
ze cienie przedmiotéw i cienie na przedmiotach bed
prawie nieobecne — ulozg sie one za przedmiotami
I na obrazie zostang nimi zastoniete.

INajbaroziej doktadnie i wyraziscie modeluje ksztatt
Swiatlo boczne, to jest oswietlenie, przy ktérym zrodto
Swiatta umieszczone jest pod katem; tworzy ono cienie
zarowno od samego przedmiotu jak i od wszystkich wy-
puktosci znajdujagcycn sie na jego powierzchni.

Rozktad cieni rzucanych przez totogratowane przed-
mioty, ma w kompozycji plastycznej nie mniejsze zna-
czenie niz uktad samych przedmiotéw. zagmatwane cie-
nie, padajace jeden na drugi, moga czesto znieksztatci¢
wyobrazenie o ksztatcie przedmiotu i, odwrotnie, doorze
dobrany cien moze wyraziscie okresli¢ ksztatt i ukiad
przedmiotu w przestrzeni i powigza¢ rézne elementy
obrazu w jedng cato$¢ wzrokowa.

Wiadomo, ze silne Swiatto, podobnie jak i gteboki
cien, skrywajg wyrazisto$¢ rzezby, szczegotdw i ksztat-
tow. Wynika z tego, ze odpowiedni ukfad Swiattocieni
w zaleznosci od intensywnosci zrédta $wiatta moze po-
wodowa¢ potrzebne uogélnienie, kryjace drobne szcze-
goty, nie majace znaczenia dla charakteru przedstawio-
nego przedmiotu. Ustosunkowanie $wiattocieni, w zalez-
nosci od intensywnos$ci zrodta moze powodowac wraze-
nie silnego, jaskrawego S$wiatta i ciemnego gtebokiego
cienia.

W zaleznosci od charakteru zrodet rozkiad Swiatto-
cieni rozni sie ksztattami, gradacjami i stosunkiem obsza-
row S$wiatet I cieni w przedstawianej przestrzeni. We-
dhug ukfadu tego mozemy sadzi¢ o charakterze zrodia
Swiatta, a sad ien juz daje realne wyobrazenie, jak to
omawialiSmy wyzej, o miejscu akcji — czy to jest plener
czy wnetrze; o czasie, w ktérym sie ona toczy, — dzien,
noc zmrok. Te konkretne wyobrazenia, wiasciwe; kaz-
demu obrazowi realistycznemu, bedg wplywaty na stan
emocjonalny, jaki wywotuje obraz u widza.

Cien, bedacy ciemng plamg walorowg, wptywa na
rozwigzanie walorowe kompozycji; procz tego, cien, po-
siadajacy ostre linie graniczne, okresla czesto liniowa
budowe kompozycyjng. Tworzenie sie cieni o r6znej dtu-
?oéci i r6znym kierunku pocigga za sobg tworzenie sie
inii o réznych ksztattach, réznych dtugosciach i Kkie-
runkach, a zatem, tworzenie uktadu liniowego.

Précz wymienionych funkcji Swiatta (tworzenie walo-
ru, linii, ksztattu i bryly), bardzo réwniez wazng jest
mozliwo$¢ wyodrebnienia w obrazie tego co jest najwaz-
niejsze, jego Srodka zainteresowania.

Mato wyrd6zniajace sie w naturze przedmioty i po-
stacie, jezeli majg one znaczenie dla ujawnienia zasad-
niczego zatozenia tematu, moga by¢ przy pomocy os$wiet-
Inia wysuniete na plan pierwszy. Przeciwnie, ostro wy-
stepujgce w naturze przedmioty i postacie, nie posiada-
jace zasadniczego znaczenia, moga by¢ Swiattem sthu-
mione, zlane z cieniem i w ten sposéb odsuniete od
przedmiotéw i postaci gtownych, decydujacych.

Wynika stad, ze artysta fotograf moze zgodnie ze
swoim zasadniczym zamierzeniem ujmowac przedstawia-
ny materiat w rozmaitej i dostepnej dla fotografii formie
plastycznej. Kazdy przedstawiany przedmiot wymaga
nie mechanicznego podejscia, lecz petnego zrozumienia
przez artyste jego charakteru i umiejetnosci wykorzy-
stania o$wietlenia tematu tak, zeby to odpowiadato za-
mierzeniom fotografujgcego.

Zupetnie naturalnym jest, ze fotografowac¢ wszystko
przy jednym i tym samym oswietleniu jest niemozliwym,
podobnie, jak niemozliwym jest ustali¢ normy i kan ny
oSwietlenia. Kazde zjawisko, zdarzenie, kazdy przedmiot
lub posia¢ w obrazie powinny mie¢ swoje charaktery-
styczne i odrdézniajace cechy.

Perspektywa powietrzna, ttumiac intensywno$¢ barwy
przedmiotow, zmienia je w walorze i ostabia kontrast
Swiatet i cieni w miare oddalania przedmiotu. Im bar-
dzej przedmioty sa odlegte od zrodia Swiatta, tym stab-
szym wydaje sie ich zabarwienie, intensywnos¢ ich bar-
wy i kontrast Swiattocieni.



Srodowisko powietrzne, tworzace perspektywe walo-
rowg, czyli powietrzng, skrywajaca i zasnuwajacg mgiet-
ka ksztatt 1 barwe przedmiotow, moze zmienia¢c swojg
gestos¢ i przejrzystos¢ zaleznie od potozenia Zrddia
Swiatta. Tak, naprzyktad, lekka mgta, oswietlona $wiat-
tem przedrym, zamieni sie w geste, nieprzeniknione, nie-
przezroczyste $rodowisko catkowicie zastaniajagce znaj-
dujac sie za nig przedmioty. Mgta bardziej gesta, oSwiet-
lona_swiattem bocznym lub tylnym, stanie si¢ bardziej
przejrzysta i pozwoli rozréznic kontury znajdujacych sie
w niej przedmiotow, dajac jednoczesnie wyrazne skon-
trastowanie planéw. Widac¢ stad, ze oSwietlenie wywiera
wplyw na perspektywe walorowg, czyli powietrzna.

EUGENIUSZ SZMIDTGAL

Swiattem okresla sie ksztatt i bryte przedmiotéw i ich
fakture. Swiatto tworzy walor, a zatem, Swiatto powinno
by¢ podporzadkowane walorowemu rozwigzaniu kompo-
zycji. Swiatto powinno wyznacza¢ i podkresla¢ to co
w obrazie jest najwazniejsze i ,gasi¢", thumi¢ wszystko
drugorzedne.

Swiatto, wigc, bedac narzedziem plastycznym w re-
kach artysty fotografa, powinno by¢ nie srodkiem otrzy-
mania jakiego badz obrazu w ogoéle, lecz aktywnym czyn-
nikiem, pomagajacym artyscie wyrazi¢ jak najdobitniej
swoig mysl i ukaza¢ tre$¢ dzieta.

ttumaczyt Z Obrgpalski

Jeszcze 0 naszym czasopi$mie

W numerze 28 ,Swiata Fotografii" ukazat sie artykut
ob. Wyszomirskiej pt. ,,B6j o czytelnika". Artykut ten
nacechowany zywa troskg o byt i rozw6j naszego czaso-
pisma, analizuje przyczyny dotychczasowych niepowodzen
»Swiata Fotografii" na tle niepowodzen wszystkich cza-
sopism fotograficznych, jakie kiedykolwiek w Polsce wy-
chodzity. Jako gtos rzeczowej krytyki niewatpliwie przy-
czyni sig_on do ujawnienia btgedow j poprawienia stanu
rzeczy. Tymniemniej dla osiggniecia wymienionych efek-
tow wydaje mi si¢ celowym nieco szersze ujecie zagadnie-
nia, i dlate?o pozwalam sobie niniejszym da¢ wyraz takze
swoiIT pogladom na tematy poruszone przez ob. Wyszo-
mirska.

Stuszne jest zdanie Autorki, ze z czasopismem naszym
nie jest dobrze. Czy artykuly sg ciekawe czy nie, po-
dobne jeden do drugiego, czy nie, to moze by¢ sprawg
zapatrywan osobistych jednostki, ale nieprzyzwoicie niski
naktad przy tak rzadkim ukazywaniu sie, to obiektywny
dowdd, ze czasopismo nie nawiazato kontaktu z szerszymi
masami 0s6b interesujagcych sie fotografia.

Autorka doszukuje sie w tym winy Zespotu Redakcyj-
nego jezeli nie wyltacznie, to co najmniej w przewazaja-
cej mierze. Wiasn.e to wydaje mi sie zbyt waskim i nie-
dos$¢ stusznym ujeciem problemu.

Nie jest rzecza stuszng dzieli¢ osoby zwigzane z by-
tem czasopisma fachowego czy tez artystycznego na ze-
spot redakcyjny, autorow i czytelnikdw. Wszyscy oni
stanowig zwarta grupe ludzi zwigzanych jednoscig zain-
teresowan i dziatania a przynajmniej tak by¢ powinno.
Czasopismo jest wyrazem zycia intelektualnego i mate-
rialnego danego Srodowiska branzowego. Czasopismo ma
za zadanie omawia¢ problemy fachowe, organizacyjne i
nawet gospodarcze branzowego zespotu, wyrazac poglzf
i watpliwosci nurtujagce w umystach cztonkow $rodowiska,
oraz stanowi¢ wiez miedzy cztonkami $rodowiska bar-
dziej i mniej zaawansowanymi przez pobudzanie zainte-
resowan tych ostatnich i podnoszenie poziomu ich umie-
jetnosci.

Zywa substancje — wiasciwe tworzywo czasopisma
stanowig artykuty. W przypadku czasopisma fachowego
nie pisze ich na ogo6t sam zespét redakcyjny, bo to wy-
magatoby ogromnej] uniwersalnosci zespotu albo obniza-
toby poziomi. Pisac do czasopisma fachowego powinien
kazdy, kto interesuje sie zagadnieniami danej branzy a po-
trafi pisa¢. Naiwet ten najskromniejszy Czytelnik, ktory
nie ma $miatosci sugerowac innym swoich pogladow, o ile
jakis$ przejaw zycia danego $rodowiska wyda mu sie nie-
zrozumiaty czy tez niewfasciwy, powinien opublikowaé
swoje watpliwosci. Tym bardziej powinien da¢ wyraz swo-
im watpliwosciom, o ile jakas mys$l wyczytana w czaso-
piSmie nie trafia mu do przekonania. Totez dzi$ na przy-
ktad napisat artykut Dr Cyprian i wszyscy chetni go
przeczytali, a w nastgpnym numerze znajdujemy np. ar-
tykut Mec, Sunderflanida i czytajg go wszyscy, nie wyitg-
czajac tego samego Dr Cypriana, tymczasem ten ostatni
jest Autorem a jednoczesnie tez Czytelnikiem.
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Zadaniem Zespotu Redakcyjnego jest napisanie od
czasu do czasu artykutu programowego, ktory zresztg
zwykle jest nieciekawy, i to nie tylko w ,Swiecie Foto-
grafii", poprostu dlatego, ze ma charakter najmniej bran-
zowy a najbardziej ogo6lnikowy. Poza tym zadaniem Ze-
spotu jest zachecanie innych do pisania, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem aktywistow danej branzy, a takze kon-
trola 1 ewentualne poprawianie w pewnych granicach
nadestanych artykutow przed drukiem dla utrzymania
odpowiedniego poziomu w zakresie tresci oraz formy.
Redakcja nie powinna dyskryminowa¢ zadnej tematyki
natomiast moze i powinna faworyzowaé artykuty ciekawe
i 0 tresci postepowej. Nie mozna jednak zada¢ od czton-
kow Zespotu Redakcyjnego by takie artykuty i to w do-
statecznej ilosci pisali, podobnie jak nie mozna od nich
w ogole zgda¢ wiekszej aktywnosci pisarskiej anizeli od
innych cztonkéw branzowego $rodowiska. A ogdlnie bio-
rac nie mozna od Zespotu Redakcyjnego wymagac by
utrzymywat czasopismo na poziomie wyzszym od pozio-
mu zainteresowan $rodowiska, tak samo jak nie mozna
zadac¢ by odbicie w lustrze byto tadniejsze od oryginatu.

Przenoszac powyzsze na teren fotograficzny wydaje
sie, ze dotychczasowy Zesp6t Redakcyjny ,,Swiata Foto-
grafii" w stosunku do tego, co od niego wolno zadac,
zgrzeszyt w niewiekszym stopniu, anizeli ogét naszego
aktywu fotograficznego. Zespot Redakcyjny dat pismo,
ktére stato sie wypadkowa owczesnej dziatalnosci i za-
interesowan naszego Srodowiska, a jezeli ta wypadkowa
nie jest zbyt pomyslna, to juz inna sprawa,

Stowa krytyki, wystosowane przez ob. Wyszomirskg
do Zespotu Redakcyjnego, powinni wzig¢ do siebie i to
przede wszystkim do siebie wszyscy fotograficy i foto-
grafowie polscy i to w tym wiekszym stopniu, im bardziej
na Swieczniku sie znajdujg. Bo pomysle¢ tylko; tylu lu-
dzi zarobkuje w branzy fotograficznej, i to czasem nie-
zgorzej, tylu ludzi ,pstryka™ i mozoli sie w ciemni po-
wiedzmy tylko dla idei, a nie czynig zadnych spostrzezen
i nie majg zadnych probleméw technicznych, ani este-
tycznych, ani organizacyjnych, ktérymi mogliby si¢ po-
dzieli¢ z ogotem. Tu nalezy szukac zrodet swojego ro-
dzaju kryzysu tresci — tylu réznych ,, — izméw" oraz
niekonczacych sie recenzji tych samych imprez.

Zesp6t Redakcyjny tych ,— izmow" bynajmniej nie
faworyzowat, ia przeciwnie propagowat realizm socja-
listyczny i starania w Kkierunku urozmaicenia i ozy-
wienia ~ treSci  podejmowat. Uwaznie  przegladajac
dawne roczniki, nie trudno sie o tym L)rzekonaé. | tak
np. w okresie najbardziej krytycznym kiedy nasza foto-
grafika zwrocita sie ku surrealizmowi, czasopismo obok
programowych artykutéw ob. Z Diubaka (Nr 10 str. 2
i Nr 11 str. 6) i skrajnie surrealistycznych fotogramow
tegoz autora (Nr 9 j 10) zamiescito” dwie nieprzychylne
recenzje z wystawy prac tegoz autora (Nr 9 str. 18), a
takze pogodng ale bardzo krytyczng interpelacje o pra-
cach tegoz autora (Nr 12 str. 44). W numerach 9 (str. 28),
10 (str. 17) i 11 (str. 11) znajdujemy cykl prac na szczeblu
popularnym, w okresie kiedy o popularyzacji wiedzy a



tymbardziej sztuki jeszcze u nas byto gtucho. W pozniej-
szych numerach artykutow popularnych jest juz znacznie
wigcej. Tematyka techniczna 6tanow; co najmniej jedng
trzecig materiatu na przeciagu ca’rych szeSciu lat istnie-
nia czasopisma. Skoro jednak nasz aktyw fotograficzny
w sumie tylko tak mato potrafit dostarczy¢ artykutow
mogacych zainteresowac szerszy ogot, doprawdy nie jest
rzeczg stuszng przypisywa¢ to w catosci Zespotowi Re-
dakcyjnemu.

Oceniajac dotychczasowq dziatalno$¢ Zespotu Redak-
cyjnego, nie mozna tez negowa¢ duzej jego zastugi —
samego faktu stworzenia czasopisma. Czasopismo po-
wstato w czasach gdy jeszcze nie bylo planowych sub-
wencji panstwowych, a wiec nakfadem Zespotu Redak-
cyjnego. BodZzcem tu nie mogta by¢ che¢ zysku, bo wszy-
scy wiedzg jak watpliwym interesem jest wydawanie w
Polsce czasopisma fotograficznego, Pozosta{e jako bo-
dziec umitowanie fotografii, i tego nie wolno nie do-
strzega¢. A trudnosci techniczne nic tylko istniaty w
r. 1946, ale nawet do dzi$ nie przesialy istnie¢ z uwagi
na ogromne obcigzenie naszego przemystu poligraficznego.

A teraz drugie zagadnienie Dlaczego nasz aktyw fo-
tograficzny, a wiec fotograficy, personel kierowniczy i
wykonawczy przedsigbiorstw prowadzacych dziatalnos¢
zwigzang z fotografia, oraz najbardziej zaawansowani
amatorzy, majac do_swej dyspozycii goscinne tamy cza-
sopisma, nie potrafili ich zapetni¢ petnowartosciowym
materiatem? Ot6z obawiamy sig, ze w duzej mierze przy-
czynit sie do tego drugorzidny charakter zainteresowania
dla spraw fachowych, zamkniecie sie w orbicie intereséw
swego partykularza, Zarzut ciezki, ale niestety trudno
0 inne wyttumcazenie tym bardziej, ze takze znikomy na-
ktad czasopisma podtrzymuje stuszno$¢ tego zarzutu.

Jesli chodzi specjalnie o fotografikow, a wigc ludzi
dziatajacych z% odnie z pewnymi kierunkami art¥styczny-
mi, przyczyng bezbarwnosci |ch dziatalnosci publicystycz-
n& moim zdaniem byt tez w duzej mierze formalizm. Tak,
jak sama tworczos¢ formalistyczna odbywa sie w oder-
waniu od odbiorcy, tak samo i publicystyka skrepowana
dogmatami formalizmu moze byc tylko namiastka publi-
cystyki. Formalizm a priori zaktadat dogmaty w zakre-
sie estetyki i wykluczat na ten temat dyskusje, pod groz-
ba co prawda juz nie spalenia na stosie, bo to przeciez
XX wiek, ale w kazdym razie pod rygorem uznania za
profana. W tych warunkach wymiana mysli tworczei w
szerszym zakresie nie byta mozliwg, totez dla Wype’rnle-
nia szpalt z koniecznosci trzeba byto pisa¢ o ,,— izmach"
pozbawionych tresci. To samo miato nreisce tez przed
wojng, i tu zdaniem moim nalezy szuka¢ zrodia kryzysu
tresci naszych czasopism fotograficznych od poczatku
biezacego stulecia. | to tez jest zarazem jedng z naiistot-
n;eiszvch przyczyn, dla ktérych od poczatku biezacego
stulecia czytelnicy nasi nie kwapig sie do czytania cza-
sopism fotograficznych. W krajach, gdzie fotografirnie
podlegata wptywom formalistycznego w owym czasie ma-
larstwa, takiego kryzysu tresci i czytelnictwa nie ob-
serwowano.

Czy, i o ile jest wing naszych fotografikéw, ze hot-
dowali formalizmowi, nie wytgczajac jego skrajnych od-
tamoéw w okresie wyradzania si¢ formalizmu, bo o forma-
lizmie, lat powojennych inaczej nie da sig¢ powiedz-eC.
Ot6z negatywnie zaciagzyto na naszei fotografice nad-
mierne trzvmanie sie matczyne," spodnicy — malarstwa.
To byto dobre w latach 1909—1910. bo dziecie bvio jesz-
cze watte, a matka w petni formy i wtadz umystowych.
Po | wojn:e $wiatowe] sytuacjjia tuz hvia odmienna. Ma-
larstwo zdazyto zabrnaC na tak'e bezdroza, ze nawet
obrazy w stvlu impresjonistycznym i secesyjnym nie mo-
wigc o reallstycznych nie miaty juz wstepu do oficial-
nych salonéw, a mogly by¢ demonstrowane co najwyzej
na Wystawach .Niezaleznych" gniezdzacych sie katem w
pozyczonym lokalu. Otz fotograf-cy z zakresie ,,forma-
lizowania"™ nawet w momencie zwrotnym nie doszli do
tak skrainie negatywnych form dziatalnosci, jak to sie
przytrafito malarzom. | dlatego, aczkolwiek naszemu
»Swiatowi Fotografii' niejedno mozna zarzuci¢, malarze
za okres bedacy przedmiotem naszej krytyki nie stwo-
rzyli czasopisma nawet na poziomie ,Swiata Fotografii”
w zakresie zainteresowania szerszego o0gotu.

Pociecha ta jednak jest problematyczna. Fotografika
ma jeden bardzo powazny atut, jakim jest staty doptyw
kadr sposréd jednostek reprezentUchych najréznorod-
niejsze dziedziny zycia intelektualnego. Atut ten jest
tak mocny, ze na tej podstawie od fotografiki naszej
zawsze mamy prawo wymagac zdrowego rozsadku, Swie-
zosci mysli oraz uniesienia sie ponad cechowa atmosfere
jakg wnosit formalizm.

Trzeci problem to si)rawa Czytelnika. Jakiby ten
LSwiat Fotografii" nie by}, zawsze tam mozna byto zna-
lez¢ spory procent rzeczy interesujgcych na roznych
szczeblach, w kazdym razie dla wigkszej liczby o0sob,
anizeli 1300. Oibawiam sie, ze nawet pismo ktéremu n’c
nie mielibySmy do zarzucenia, nie bytoby w Polsce czy-
tane w ilosci egzemplarzy wspdtmiernej z liczbg osob
mniej lub bardziej zwigzanych z fotografia.

Jest to tym bardziej niepochlebne, ze dzi$ Czytelnik
jeszcze mniej potrzebuje ktopotac sie o pienigdze na cza-
sopismo, anizeli redakcja. Kazdy amator moze przeczy-
tac _czasopismo_ fotograficzne w bibliotece Oddziatu_ P.
T. F., albo moze domaga¢ sie by je nabywata wiasciwa
Wed’rug jego miejsca pracy Komisja Kulturalno-Oswiato-
wa. Pracownik przedsiebiorstwa prowadzacego dziatal-
nos$¢ zwigzang z fotograflq nie ma nawet tych trosk, bo
.Swiat Fotografii” ma obowiazek nabywaé wiasn:e dla
doskonalenia siebie i personelu kierownictwo przedsie-
biorstwa. Na zakup czasopism fachowych kazda insty-
tucja $rodki ma, a mimo to oprocz Oddziatow P. T. F.
mato ktéra kupuje ,,Swiat Fotografii”. | stokro¢ gorszym
objawem, anizeli niski naktad czasopisma jest fakt, ze
go naprawde tak mato ludzi czyta.

Poméc tu moze tylko systematyczna reedukcja, polega-
jaca na faworyzowaniu oswiaty i prawdziwej wiedzy,
a tepieniu bluffu i wszelkich form zacofania.

W ten sposob wydawatby mi sie scharakteryzowanym
czas przeszty i sytuacja obecna. A teraz sprébujmy omo-
wi¢ $rodki zaradcze na przysztosc.

Pierwszy problem; czy jest rzecza wiasciwa, ze Zespot
Redakcyjny zostat zmieniony, o czym zresztg dowiedzia-
tem sie dopiero z artykutu ob. Wyszomirskiej. Mimo zu-
petnie niewatpliwych zastug, iak'e widze w dziatalnosci
Zespotu poprzedniego, uwazam zmiang za celowa. Ani
jednostka ani zespot jednostki zwykle nie potrafig prze-
prowadzi¢ naprawde powaznego zadania od poczatku do
konca, i to z réznych powodéw. Totez w toku realizacji
zadan_zespoty kierownicze i wykonawcze powrnny sie
zmienia¢, na miejsce ludzi zmeczonych i zniecheconych
trudno$ciami przychodzg ludzie nowi, ozywieni niespo-
zytym ieszcze zapatem, wzbogaceni doswiadczeniami no-

rzednikow i kontynut(Jqu rozpoczete dzieto. W tak ko-
ektywny sposob byty dotychczas realizowane naiwleksze
dzieta w dzietach, a wiec i dla naszego czasopisma be-
dzie to z pozytkiem.

Jaki powinien by¢ program prac Zespotu Redakcyj-
nego. Zalecenie ob. Wyszomirskiej dotyczace poz”skan-a
interesujacej tematyki, wydaje mi sie zbedne, nowy Ze-
spot rob, w tym kierunku, co moze, a poprzedni tez robl’r
co mog’r Ten apel trzeba skierowa¢ do catego nas’ego
aktywu fotograficznego. Natomiast zrfadzam sie, ze Ze-
spot Redakcyjny powinien szczeg6lnie zadba¢ o tema-
tyke pooularng. ktorei dotychczas bvto za mato. Przeciez
czasopismo nasze trzeba przede wszystkim upowszech-
nic.

Zaletg tematyki popularne! z punktu w:d’en'a f-"-t-k-
cji jest epwne uniezaleznienie sie od autorow. Wot-cc
tego ze artykut popularny wymaga tvlko unfeietnosci
pisania na odpowiednim szczeblu I wktadu pracy, a nie
wymaga zrodzenia sie problemu w intelekcie autora, arty-
kut popularny na okreslony temat wskazany przez Re-
dakcje, moze napisa¢ nieomal na zamowienie czionek
Zespotu Redakcyjnego lub inny autor, i wowczas nie jest
sie zmuszonym przyjmowa¢ napuszone artykuly o ,—
izmach" dla zapetnienia szpalt.

Notatki historyczne, ktérych zresztg nie unikat i po-
przedni Zespot Redakcyjny sg bardzo cenne. Nowe
dziaty jak ,Kacik 35 mm" i ,Kacik 16 mm" sg tez bar-
dzo celowe, jako nawigzanie blizszych kontaktow z Czy-
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telnikiem. Wydaje mi sie wskazanym dodatkowe wpro-
wadzenie rubryki pytafd i odpowiedzi, a takze omawianie
fotogramow. Jezeli sie nie chce reprodukowac soec;al-
nych fotograméw ..szkolnych”, dobranych dla zademon-
strowania niektorych typowych wad j zalet, trzeba przy-
najmniej omoéwi¢ fotogramy normalnym trybem zrepro-
dukowane w danvm numerze. Takie omawianie czesto-
kro¢ stosowata takze Redakcia poprzednia. Jest rzecza
oczvwista. ze omoOwienie musi by¢ utrzymane w duchu
mater:alistvcznvm i dokonane prostym jezykiem powszed-
nie zrozumiatym.

T7'<> o*d*todne Zecnotu Redakcvinerfo. Tecaz kniei na
A+n-6-u  Tn k-ecnio pfi> 4n ws*vwtk'ch ok+vwict"w "n-
a*<s¥’-ez-nei. zaWnnwei. amst™',Me' i 4z’e-tz'n
pokrewnych, ktoérzy dotychczas n'e zasPaia “asmoi-ma!
pracami. bv porzucili swg aspoteczng rezerwe. Ewentualna
nieumiejetno$¢ pisania w wyzszvm tego stowa znaczen'’u,
nie iest usprawiedliwieniem. Zesp6t Redakcyiny maigc
do, dyspozycji wartosciowg tre$¢ w razie potrzeby zawsze
poprawi forme.

Fotografik powinien podzieli¢ sie z innymi np. szcze-
gotami swej techniki operatorskim. negatvwnei. pozy-
tywnej, nawet w tym wypadku jezeli nie chce wyjawiac
swych pogladéw z zakresu estetyki. Pracownicy i kie-
rownicy agencvj powinni pisa¢ miedzy innymi o stoso-
wanych u sieble metodach organizacji pracy fachowej
i selekcji dokonanych fotograméw, o trudno$ciach te-
chnicznych i materiatowych a takze o osiggnieciach w
zakresie ich przezwyciezenia. Zaktady fotograficzne o
swych metodach pracy i rozwigzywaniu typowych zadan.
Uczelnie i szkoty o swych programach zaje¢ i metodyce
nauczania fachu. Przemyst fotograficzny i fotochemiczny
o rozwoju techniki na swoim odcinku, o osiggnieciach,
trudnos$ciach i zamierzeniach. Stowem tematyki jest pod-
dostatkiem i ,wspaniata izolacja" od lat realizowana przez

Z WYSZOMIRSKI

wiekszo$¢ naszego aktywu fotograficznego powinna sie
skonczyc.

Wreszcie sprawy czytelnictwa. Tu po'winna sie uak-
tywni¢ nie tyle Redakc;a. ile Administracja ,,Swiata Fo-
tografii”. ,,Swiat Fotografii” winien by¢ do nabycia co
najmniej we wszystkich uspotecznionych lEunktach sprze-
dazy branzy fotograficznej, jezeli nie w kioskach Rur-hu.
w ktorych mozna kupi¢ np. czasopismo dla kinotechni-
kéw napewno mniej licznych od mito$nikéw fotografii.

Poza tvm wszystkie uspotecznione placéwki prowa-
dzace dziatalno$¢ zwigzang z fotografig, musza prenu-
merowac czasopismo, i wymagac, bv personel fachowy je
przeczytat. Sprawa doskonalenia kwalifikacyj wlasnvch
I personelu jest obowigzkiem kierownikéw zaktadow
uhonorowanym maturalnie przez Panstwo i podkres'o-
nnu przez szereg oficialnvch wypowiedzi, totez ten punkt
blizszego uzasadnienia nie wymaga.

A amatorzy. Do niedawna bvlo tak, ze jezeli amator
spytat sie jakiego$ medrca fotograficznego co to iest
ten impresjonizm, medrzec miat obowigzek odpowiedzie¢
mniei wigcej w ten desen: ,Pan jest ignorantem i niestety
nie mozemy ze sobg dyskutowac". Dzi$ pytajmy sie Ko-
legi: ,,Jak sie Wam podobat artykut taki a taki, albo
fotogram taki a taki w ostatnim numerze ..Swiata Foto-
grafii"? Jezeli sie okaze ze Kolega w ogdle go nie czy-
tat. nalezy z politowaniem pokiwa¢ gtowg i oSw'adczvc:
»Moze wobec tego na razie podyskutujemy na inny te-
mat. bo n'estetv w zakresie fotograficznym, przynaimniej
do czasu przeczytania tego numeru, jest Kolega, komplet-
nym analfabetg i nie mozemy ze sobg dyskutowac!"

Przepraszajac Czytelnikdw za te prébke gorzkiej iro-
nii. koncze apelem o ziednoczenie wysitkdw w kierunku
upowszechnieni wspdtpracy z naszym czasopismem oraz
upowszechnienia jego czytelnictwa. Pomyslne wyprowa-
dzenie ,,Swiata Fotografil" ze swojego rodzaju impasu na
drogi petnego rozwoiu powinno sta¢ sie przedmiotem
ambicji dla nas wszystkich.

Gotowe preparaty fotograficzne

Zgodnie z zyczeniem wielu Czytelnikdw, obok mono-
grafii odczynnikow chemicznych stosowanych w foto-
grafii, bedziemy zamieszcza¢ opisy i charakterystyke
wywolywaczy i innych preparatéw fotograficznych, znaj-
dujacych sie obecnie w handlu.

Redakcja

ATOMAL™*). Wywotywacz ultra-drobnoziarnisty. (AGFA-
ATOMAL-Ultra-Feinkornentwickler.

Atomal jest ultra-drobnoziarnistym wywotywaczem,
o dobrej wytrzymatosci i wydajnosci. Nadaje sie szcze-
golnie dobrze do wywotywania filméw leikowych oraz
wszelkich innych negatywéw, z ktdrych mamy wykonac
powiekszenie duzego formatu.

Od chwili swego ukazania sie w handlu, Atomal zyskat
sobie szerokie grono entuzjastow. Zresztg catkiem za-
stuzenie, gdyz pod wzgledem drobnoziarnistosci sirgtu
srebrowego doréwnuje para-fenylenodwuaminie a row-
noczesnie nie posiada jej cech ujemnych (do ktorych za-
liczy¢ nalezy koniecznos¢ przedtuzenia czasu naswietle-
nia, toksycznos¢, dtugi czas wywotywania). Atomal nie
wymaga przedtuzenia czasu ekspozycji. Substan((:ja W%/-
wotujgca z jakiej sktada sie Atomal nie zostata dotych-
czs opublikowana. Atomal daje nie tylko bardzo drobne
ziarno j to przy emulsjach wszelkich typéw, lecz daje
zarazem pieknie zmodulowang gradacje catego negatywu.

*) Sa to wyroby Panstwowej Radzieckiej Fabryki ,Photoplenka®
z oddziatem AGFA w Wolfen (N. R.D.),
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W handlu spotykamy Atomal w nastepujgcych zesta-
wach:

na 600 ccm ptynu, na 2 litry ptynu, na 7,5 litra pty-
nu, na 35 i 70 litréw. Kazdy zestaw sktada sie z dwoch
czeSci oddzielnie opakowanych i oznaczonych literami
A B.

Spos6b rozpuszczenia zestawu na 600 ccm wywotywacza:

Cze$¢ A (mniejsza ilos¢) rozpuszcza sie w 150 ccm wody
Cze$¢ B (wieksza ilos¢) rozpuszcza sie w 400 ccm wody

Po doktadnym rozpuszczeniu sie obu sktadnikow,
cze$¢ B wlewamy silnie mieszajac, do czesci A i wreszcie
dopetniamy wodg do 600 ccm. Waznym jest by nie po-
myli¢ kolejnosci rozpuszczania (czes¢ B do A) gdyz w
przeciwnym razie narazamy sie na zepsucie catej kapieli.
Gotowy, rozpuszczony i dobrze przemieszany wywoty-
wacz. musi by¢ koloru zoéttawego i musi by¢ catkowicie
klarowny.

Rozpuszcza¢ mozna w wodzie w temperaturze 18" C,
szybcie] jednak substancje rozpuszczajg sie w wodzie
cieplej (30—45° C). Wody uzywaé przegotowanej, a naj-
lepiej destylowane;.

Spos6b przepuszczania zestawu na 2, 7,5, 35 i 70 litrow
wywotywacza:

- Cze$¢ A, zaleznie od wielkoSci zestawu, rozpuszcza

sie w nast. ilosciach wody o temperaturze 30—45° C.

|
70 litrow wywotywacza
15 litrach wody

zestaw na 2 75 35
rozpuscic w 05 15 8



Tak otrzymany roztwér wlewa sie do przygotowanego
basenu (tanku), nastepnie dodaje sie zimnel wody i to
tyle, aby do catkowitej wymaganej ilosci ptynu brako-
wata ca jedna czwarta. Wreszcie wsypuje sie matymi
porcjami cze$¢ B — stale dobrze mieszajgc — i dolewa
Jeszcze wody az do okreslonej rozmiarem zestawu ilo-
sci. Mieszac nalezy w dalszym ciggu az do catkowi-
tego rozpuszczenia sie wszystkich sktadnikow.

Basen winien by¢ stale szczelnie zamykany, gdyz
przez to utrudnia sie dostep powietrza do wywotywacza,
a co za tym idzie przedtuza sie jego wytrzymatosc.
Tworzacy sie z czasem na powierzchni ptynu nalot wi-
nien byC usuwany.

Czas wywotywania:

w koreksie w tanku
basenie
dla filméw o czutosci 10/10 DIN
(typ lsopan FF) 6— 8 min. 8—10 min.
dla filméw o czutosci 17/10 DIN
(typ lsopan F) 10—12 min.  12—15 min.
dla filméw o czutosci 21/10 DIN
(tvo lsopan ISS) 12—15 min.  15—18 min.

przv 18° C.

Przy temperaturze 15—16" C czas wywotywania nale-
zy przedtuzy¢ o 20%.

Przv temperaturze 21—22" C czas wywolywania nale-
zy skroci¢ o 25%.

Wydajnos¢ wywotywacza:

mozna wvwota¢ okoto 6 filmoéw leikowych, bez obawy
pogorszenfS sie ziarnistosci. Czas wywotvwania nalezy
Jednak przy kazdym nastepnym filmie przedtuzy¢ o 1 mi-
nute (przy 18°C).

W zestawie przeznaczonvm na 7 litrow wywotywacza
mozna wywota¢ 180 — 200 filméw leikowych. Przy wiek-
szych zestawach zaleca sie po pewnym czasie dodanie
roztworu regenerujgcego (Nachfiillpackung). ,

Roztwér regenerujacy:

Gotowy roztwoér regenerujacy nie moze by¢ w zadnym
wypadku uzywany jako samoistny wywolywacz. Mozna
go uzywac jedynie — jak juz zreszta sama nazwa wska-
zuje — do regenerowania (dopetniania) uzywanego wy-
wotywacza.

Roztwor regeneruiacy znajduie sie w handlu w zesta-
wach 'r.a 5 litrow i skiada sie réwniez z dwdéch oddziel-
nych czeSci oznaczonych jako A i B.

Sposobb rozpuszczenia roztworu regenerujacego:

Cze$¢ A rozpuszcza sie 4 litrach wody, nastepnie do-
sypuje sie matym; porcjami czes¢ B i dopetnia do 5 li-
trow.

Rozpuszczenie przyspieszy¢ mozna uzywajac wody
ciepte!, ogrzanej do 45° C. Tak przygotowany roztwor
przechowywa¢ najlepiej w szczelnie zamknietych butel-
kach.

Spcséb uzycia roztworu regenerujgcego:

Zuzyty przez wywotywanie wywotywacz, uzupetnia
sie roztworem regenerujgcym. W tym celu dolewa sie
?o az do naznaczonej na basenie wywotujgcym ilosci, za-
eznej od wielkosci zestawu wywotywacza. Zaleca sie
doktadne mieszanie. Poczgtkowo wywotywacz metnieje,
jednak po pewnym czasie wytworzony osad osadzi sie
na dnie basenu i otrzymuje sie ponownie czysty i kla-
rowny wywotywacz.

Do basenu zawierajgcego 7,5 litra wywotywacza, mo-
zna doda¢ 2 zestawy roztworu regenerujacego 5 litrowe,
do basenu zawierajgcego 35 litrow wywolywacza mozna
doda¢ 8—10 zestawdw, a do basenu zawierajacego 70
litrow wywotywacza, mozna doda¢ 16—18 zestawow roz-
tworu regenerujagcego. Oczywiscie mowa jest tylko o
stopniowym uzupetnianiu ubytku wywotywacza, a nie o
jednorazowym dodaniu tylu zestawow. Pracujagc w ten
sposoh, czas wywolywania nie ulega zadnej zmianie nie-
zaleznie od ilosci wywotanych filméw. W duzych roz-
miaréw basenach mozna wywota¢ tysigce filmow, przy
czym Atomal regenerowany nie straci nic z swych zalet
drobnoziarnisto$ci i modulacji gradacji negatywu. Zro-

zumiatym tez jest, ze pracujac przez diuzszy czas rege-
nerowanym wywotywaczem, nalezy zwraca¢ bardzo bacz-
na.uwage na zachowanie czystosci w basenie. Nadmiar
osadzonego szlamu, nalezy wypusci¢, a ubytek dopenic
roztworem regenerujacym.

FINAL. Wywotywacz drobnoziarnisty i wyréwnawczy.

Finat nie jest wprawdzie tak dobrym wywotywaczem
drobnoziarnistym jak omdwiony wyzej ATOMAL, posiada
jednak jedng bardzo wazng zalete. Jest prawie nieogra-
niczenie trwaty.

Pracuje do$¢ miekko, i daje dobrze wyréwnane ne-
gatywy o dobrej czystosci. Dobrze wykorzystuje tez czu-
tos¢ materiatu negatywowego. Nie wymaga przedtuzenia
czasu ekspozycji, zaleca sie jednak — jak zresztg przy
uzyciu kazdego wywotywacza wyréwnawczego — nega-
tywy dostatecznie silnie naswietlic. Czasy wywotywania
podawane w sposobach uzycia wywotywaczy wyrownaw-
czych sg tak ustalone by osiggna¢é mozliwie naimniejsze
ziarno co zwigzane jest z wartoscig gamma. Kazde prze-
wotanie niepotrzebnie wzmaga ziarnisto$¢ stratu sre-
browego.

Przy stosunkowo krétkim czasie wywotlywania, daje
negatywy o miekkim stopniowaniu i ziarnie znacznie
mniejszym niz zwykle wywolywacze wyréwnawcze, za-
wierajagce w swoim skfadzie np. boraks. Jest tez mato
wrazliwy na zmiany temperatury co ma szczeg6lne
znaczenie w wiekszych laboratoriach, gdzie ustale-
nie odpowiedniej temperatury przez podgrzanie lub ozie-
bienie wywotywacza jest czesto kiopotliwe. Dla wiek-
szych laboratoriéw jest tez wazne, ze Finat moze sta¢
w basenie przez okres 5—6 miesiecy, nie zmieniajac zu-
petnie swoich wiasnosci. Godng podkre$lenia jest tez je-
go wydaino$¢. Przy wiasciwym uzywaniu roztworéw re-
generujgcych. w 70 litrach wywotywacza mozna wywotac
ca 4—5 tvs. filméw o formacie 6X9 cm. Mleczne zmetnie-
nie wywotywacza wvstepuigce po jego diuzszym uzywa-
niu skiada sie z malenkich czasteczek srebra metalicz-
nego i innych produktéw reakcji chemicznych procesu
wywotywania. Tworzenie si¢ tego rodzaju zmetnien:a iest
charakterystyczne dla wiekszosci wywotywaczy wyrow-
nawczych i drobnoziarnistych i pomimo iz nie tworzy
osadu a utrzymuje sie stale w roztworze, nie przeszka-
dza w procesie wywotywania.

Ze wzgledu na te swoje zalety, FINAL nadaje sie do
wywotywania wszelkich typdw emulsji, facznie z filmami
letkowymi.

W handlu spotykamy nastepujace zestawy: na 300 ccm,
na 600 ccm, na 5 10. 20. 35 i 70 litrow. Kazdy zestaw
sktada sie z dwéch oddzielnie opakowanych czesci i zna-
kowanych literami A i B.

Spcséb rozpuszczenia zestawu na 300 ccm. wywotywacza:

Mniejszg cze$¢ zestawu rozpuszcza sie w 250 ccm wo-
dy, po czym dodaje sie matymi porcjami wiekszg cze$¢
zestawu, stale oczywiscie ptyn mieszajgc. Uzycie wody
o temperaturze 30—45° C przyspiesza rozpuszczenie. Po
rozpuszczeniu, dopetnia sie wodg do 300 ccm. Gotowy
roztwor powinien byé tak klarowny i czysty jak woda.

Spos6b rozpuszczenia zestawu na 600 ccm wywotywacza:

Cze$¢ A (mniejszg) rozpuszcza sie w 500 ccm wody
o temperaturze 30—45°C po czym matymi porcjami wsy-
puje sie czes$¢ B, stale ptyn mieszajgc. W koncu dopet-
nia sie do 600 ccm i wywotywacz jest gotowy.

Sposéb rozpuszczenia zestawu na 5, 10, 20, 35 i 70 litrow
wywotywacza:

Cze$¢ A rozpuszcza sie w cieptej wodzie (30—45°C)
mieszajgc az do otrzymania klarownego ptynu, nastepnie
wlewa sie go do tanku i rozciencza zimng woda. Zuzywa
sie w tym celu nastepujgce ilosci wody:

zestaw na 5 10 20 35

czes$¢ Arozpuscicw 1 2 3 5

po rozpuszczeniu

dopetni¢ do 3 6 12 20 40 litrdw
RozcieAczenie roztworu A jest konieczne, gdyz w

przeciwnym razie podczas dodawania roztworu B moze

7

70 litrow wywot.
10 litrach wody



W zestawie przeznaczonym na 600 ccm wywotywacza
nastapi¢ wytracenie sie osadu.

Cze$¢ B rowniez rozpuszcza sie wpierw oddzielnie w
cieptej wodzie i to w nastepujacych ilosciach wody:

zestaw na 5 10 20 35 70 litrow wywol.
cze$¢ Brozpuscicw 15 3 6 10 20 litrach wody

Zaleca sie tez stosowanie nastepujacego sposobu:

Po wlaniu do basenu roztworu A, basen napetni¢ wo-
da az do jego trzech czwartych objetosci i dopiero wow-
czas wsypywac substancje czesci B, matymi porcjami, sta-
le mieszajgc. Po catkowitym rozpuszczeniu sie wszyst-
kich substancji, dolewa sie wody az do petna, i dokfadnie
cato$¢ mieszac.

Podgrzanie wody przyspiesza rozpuszczanie sie sktad-
nikdw, nie wolno jednak nigdy dopusci¢ by woda byta
gotujaca, lub by wywotywacz gotowy zagotowat sie.

Czas wywotywania: w koreksie w tanku

(basenie)
dla filméw o czutosci 10/10 DIN ca 6 min. 6— 8 nnn.
dla filméw o czutosci 17/10 DIN ca 8 min, 8—10 min.

dla filméw o czutosci 21/10 DIN  ca 10 min. 10—12 min.

przy 18° C.

Jak juz wspomniano, FINAL jest mato wrazliwy na
odchylenia temperatury i w praktyce, w cieptocie wy-
noszacej 17—20° C mozna wywotywaé tak samo dlugo
jak przy 18°C. Jedynie przy bardzo odbiegajacych od
18’ C temperaturach nalezy czas wywotania albo skrocié
albo przedtuzyc¢:

przy 15“C przedtuzyé o ca 20%
przy 22“C skréci¢ o ca 25%
przy 25°C skréci¢ o ca 50%

Wydajnos¢ wywotywacza:

Wydajnos¢ FINALu jest bardzo duza. W zestawie na
300 ccm mozna Smiato wywota¢ 4—5 filméw leikowych,
w zestawie na 600 ccm mozna wywota¢ co najmniej 10
filmoéw leikowych lub zwojowych. Po wywotaniu kaz-
dych dwdch kolejnych filméw, zaleca sie przedtuzenie
czasu wywotywania o ca 1 minute. Inne dane dotyczace
dhugiego przechowywania roztworéw Finatu, podano w
wstepie niniejszej monografii.

Roztwdér regenerujacy:

Gotowy roztwor regenerujacy nie moze by¢ w zadnym
wypadku stosowany jako samoistny wywotywacz. Mozna
go uzywac jedynie do regenerowania zuzytego wywoty-
wacza.

W handlu znajduje sie w zestawach przeznaczonych
na 5 i 10 litrow skoncentrowanego roztworu.

Spos6b rozpuszczenia roztworu regenerujgcego:
Kazda cze$¢ (A i B) rozpuszcza sie oddzielnie w na
stepujacej ilosci: cieptej wody:

zestaw na 5 10 litrow
cze$¢ A rozpusci¢ w 25 5 litrach wody
cze$¢ B rozpusci¢ w 25 5 litrach wody

Rozpuszczong cze$¢ B, wlewa sie do rozpuszczonej
czesci A. Otrzymuje sie w ten sposob 5 lub 10 litrow
skoncentrowanego regeneratora, ktory przechowuje sie w
dobrze zamknietych butelkach.

Spos6b uzycia roztworu regenerujacego:

Chcac uzy¢ tak przygotowany roztwOr regenerujacy,
rozcienczamy go wodg w stosunku 1:1 i wlewamy do
basenu tyle by uzupetni¢ ubyty podczas pracy wywoty-
wacz. Wlewajac, nalezy wywotlywacz dobrze mieszac.
Poczatkowo wywotywacz po dodaniu regeneratora met-
nieje, jednak po pewnym czasie osad osadzi si¢ na dnie
basenu i mozna go stamtad wypusci¢ dolnym sptywem
basenu. Uzupetniajac w ten sposéb regularnie ubytek
wywolywacza, osiggamy niezmienny czas wywotywania
nawet po uptywie kilku miesiecy od chwili zestawienia
wywotywacza.

»

FINAL — portretowy, wywotywacz. (AGFA — Finat —

Portrait — Tankentwickler).

Jest to wywolywacz wyréwnawczy, drobnoziarnisty,
pracujacy bardzo klarownie, posiada dobrg wydajnos¢ i
trwatose.

W handlu spotykamy zestawy na 15 litréow (cze$¢ A i
B), gdyz wywotywacz ten przeznaczony jest prawie wy-
tacznie do prac w basenach wywotujgcych (tankach) i
znajduje zastosowanie w wiekszych zaktadach fotogra-
ficznych.

Spos6b rozpuszczania:

Cze$¢ A rozpuszcza sie w 6 litrach, a czes¢ B w 9
litrach cieptej wody (30—45° C).

Po catkowitym rozpuszczeniu sie, wlewa sie czes¢ B
do czesci A (nie odwrotnie). Roztwdér otrzymany musi
by¢ klarowny i bezbarwny.

Cze$ wywotywania:
Czas wywotywania jak i wszelkie inne wskazowki
obowigzujg te same co przy opisanym wyzej FINALu.

REPRO wywotywacz. (AGFA — REPRO — Entwickler).

Jest to wywotywacz przeznaczony specjalnie do celow
reprodukcyjnych. W handlu znajdujg sie zestawy na 5
litrbw wywotywacza (czes¢ A i B).

Sposdb  rozpuszczania:

Cze$¢ A rozpuszcza sie w 4 litrach cieptej (30—45’ C)
wody i po catkowitym rozpuszczeniu sie, dosypuje sie
matymi porcjami czes¢ B, ptyn stale mieszajac, wreszcie
po rozpuszczeniu sie czesci B, dopetnia sie wodg do 5
litrow.

Sposob uzycia:

Przygotowany w w/w sposéb wywotywacz*daje prz
Wszystﬁ?ch rodz%jach emulsrj)i ptyt iyb’ronyfotografijczn?/ch){
negatywy kontrastowe. Czas wywotywania przy 18" C ca
4—5 minut.

Mozna stosowa¢ go w rozcienczeniu 1:1, daje wow-
czas rowniez dobrze wywotane neigalt:}/w 0 nieco mniej-
szych kontrastach. Wywotywacz REPRO jest u nas sze-
roko stosowany nie tylko do prac reprodukcyjnych, ale
daje réwnie dobre wyniki przy wywotywaniu papieréw
fotograficznych. Do wywotywania papieréw mozna go
uzywac¢ bez rozcienczenia, lub w rozcienczeniu 1:1.

(c. d. n)
mgr Z. W.

Trick

»Trick" to dostownie figiel, psota, podstep. Wszyst-
kiego z tego mamy po trochu w filmach ,trickowych",
tak chetnie przez nas ogladanych w ,wielkim" filmie.

Zasadniczo nalezatoby odr6zni¢ dwa terminy, nie
bedace tylko grg stéw: pojecie ,tricku filmowego" i
Lfilmu trickowego™. Sa to dwie rzeczy rozne. | tak trick
filmowy to $rodek pomocniczy, uzywany w wypadkach,
gdy dla oddania filmowego pewnych zdarzen nie wystar-
cza zwykte zdjecia, gdy widzowi musimy zasugerowac
pewne specyficzne wrazenia, gdy chcemy troche poza-
glowa¢ swiattocieniem i przedstawi¢ przedmioty i dzia-
fania w innym ,$wietle", czy porzadku, jaki im wyznacza
zwykty bieg wypadkéw na tym Swiecie.

Wezmy najprostszy mozliwie przypadek: prawa fizyki
okreslaja  wyraznie, ze skutek musi by¢ poprzedzony
Erzyczynq. Jesli na filmie chcemy przedstawi¢ odwrotny
ieg wypadkow, musimy uciec sie do tricku, przy czym
jego uzycie moze by¢ zupetnie wyrazne dla widza —
np. przy znanym szeroko tricku, gdz rozbita w drobny
maczek filizanka nagta skleja sie catkowicie i bez reszty
w zdatne do uzytku naczynie — albo tez zupetnie nie-
dostrzegalne. W tym wypadku dziatanie na widza jest
najsilniejsze,



Niekiedy uzycie tricku staje sie konieczne tam, gdzie
dla Erzedstawienia pewnych normalnych zjawisk, uzycie
zwyktych, normalnych $rodkéw zdje¢ filmowych nie jest
mozliwe. | wtedy zdjecia zupeinie nie zdradzajg, ze do
ich wykonania uzyto tricku i ztudzenie naturalnosci jest
zupetne.

Wezmy dla przyktadu film instruktazowy, lub szkolny,
na ktérym przedstawi¢ mamy proces wywotywania obra-
zu fotograficznego np. na Kliszy.

Normalnie rzecz biorgc proceder ten odbywa sig
w ciemni, przy nader stabym ciemnozielonym S$wietle, nie
pozwalajgcym zupeinie na jakiekolwiek filmowanie.
Jesli do zdje¢ uzyjemy reflektoréow, to zamiast wyraz-
nego obrazu, otrzymamy tylko pieknie i zupetnie zaczer-
niong Kklisze! Pozostaje wiec tylko uzycie tricku i to
dosyC prostego: — catkowicie wywotany i utrwalony ne-
gatyw wktadamy do, cstabiacza i proces ostabiania — az
do zupetnego znikniecia obrazu — filmujemy przy petnym
biatym Swietle. Jesli tasme wywotang wkleimy przy
montazu odwrotnie (lub jesli zdjecia zrobiliSmy kamerg
odwrécong ,do gory nogami") widz odniesie wrazennie,
jakby obraz na kliszy wywotywat sie zupetnie normalnie
I wcale tricku nie zauwazy.

Ogolnie jednak rzecz biorgc trick stuzy nam w pierw-
szym Tzedzie tak, by zdarzenia catkiem ,nie filmoge-
niczne” przedstawi¢ zgodnie z wymaganiami filmu i jego
logiki, oraz naszych wymagan realizatcrskich. Aby
gtowna domena filmu — ruch — stat sie postuszny naszej
fantazji, gdy zechce zmieni¢ jego kierunek i szybkosc.

Drugie pojecie — film trickowy — to sztuczne wlanie
zycia przez tworczg reka filmowca w przedmioty martwe,
to ozywienie ich na ekranie przez poszczeg6lne zdjecia
w roznych potozeniach, przez stosowna zmiane S$wiatet
(filmy kukietkowe), lub tez zgota przez stworzenie zu-
petnie abstrakcyjnych i nieistniejacych w rzeczywistosci
postaci na filmach rysunkowych. W tych ostatnich celujg
szczegOlnie Czesi. Natomiast kiedy mowa o filmie ku-
kietkowym, zawsze przypomina mi sie wspaniaty film
radziecki o przygodach Guliwera, zastosowane w nim
kukietki z plasteliny odznaczaty sie nadzwyczajng ek-
spresjg mimiki, zblizong do mimiki twarzy ludzkiej przez
co zresztg umozliwiono réwnoczesng gre kukietek-ka-
rzetkéw i zywego aktora — Guliwera (np. Slicznego, kil-
kunastoletniego chtopca).

Tricki sg juz od dawna znane i uzywane bardzo czesto
w zawodowych ateljer filmowym, nie ma tez filmu, gdzie-
by nie zostaty zastosowane, oczywiscie rozsadnie, celowo
i przy uzyciu mozliwie nieskomplikowanych Srodkéw.
Wtedy tylko moga podziataé skutecznie na widza —
cho¢ na og6t widz prawie ich nie dostrzega.

Uzycie trickbw nie jest bynajmniej nieosiagalne dla
amatora nawet posiadajgcego najprostszg kamere i
jakkolwiek poczatkowo wydaje sie tylko czysto teclWlicz-
ng zabawka, pozniej, po dojsciu do perfekcji, winno sta¢
sie Srodkiem wyrazu w kazdym filmie. Wezmy dla przy-
kfadu jeden z najczesciej stosowanych trickdw w filmie
zawodowym: przenikanie.

Przenikanie w swym koncowym efekcie na ekranie
Wﬁglada tak: pod koniec sceny obraz zaczyna wolno za-
nikac i stabna¢, rownoczesnie jednak pojawiajg sie niemal
niewidoczne poczatkowo zarysy nowego, innego obrazu,
stajg sie coraz silniejsze 1 wyrazniejsze, wypierajac
w korncu zupetnie obraz poprzedni.

Przenikanie jest jednym z najsilniejszych $rodkéw
wyrazu, uzywanych dla filmowego potaczenia dwu scen
0 jednakowej tresci i dla uwypuklenia przynaleznosci
tresciowej, lub tez przeciwnie, dla optycznego tylko po-
faczenia dwu scen o réznej tresci, powigzanych ideowo.

Filmowiec — amator znajduje sie najczesciej w takiej
sytuacji: ma w reku kamere natadowang filmem, przed
6obg tadny motyw ale za to nie ma scenariusza, a czesto
nawet czasu do namystu nad ewentualng trescig filmu.
Jakkolwiek napisanie scenariusza, chocby najbardziej
schematycznego, jest kardynalng zasadg przed rozpo-
czgciem filmowania — zazwyczaj scenariusza poprostu
..nie ma. W rezultacie, wracajgc np. z wycieczki, urlopu,
mamy caly szereg krotkich kawatéw filmu o roznej
tredci, z ktérymi nie bardzo wiadomo co zrobi¢. Jesli
nawet napisaliSmy sobie scenariusz — powiedzmy pod

takim tytutem ,M0¢j urlop na Mazurach”, i nakreciliSmy
przy sprzyjajacej pogodzie pare scen ze sportow wodnych,
a potem zaczeto la¢ jak z cebra i lato tak do konca
urlopu — to z naszego filmu nic nie wyszto. Ale zostato
nam pare metréw z zagléwkami i chmurami — tylko nie
wiadomo gdzie to wklei¢. A krotkie scenki, jakie zostajg
zawsze przy montowaniu ,uczciwego™ filmu (ze scenariu-
szem)?

Pomystowy amator moze z takich luznych scen zmon-
towa¢ wcale udatny film, przy uzyciu paru prostych tric-
kéw, ktére powiaza owe epizody w logiczng catosc.
Trzeba bedzie tylko troche jeszcze dokreci¢ dodac ty-
tuly (tu wiasnie najbardziej pasuja tytul?/ Htrickowe"T)
i ciekawy, o réznorodnej i bogatej tresci film jest gotowy.
A wklejenie jednej, lub dwu scen catkowicie trickowych
ozywi go ogromnie i ubawi naszych widzow.

Wielu amatoréw styszac o zdjeciach trickowych,
wzrusza tylko ramionami: — ,,Z mojg kamerg? — to jak
z motyka na storicel." Nieprawda, ten kompleks nizszosci
jest nieuzasadniony! Jestem przekonany, ze wiekszo$¢
posiadczy nawet catkiem prostych kamer po prostu nie
zna mozliwosci, tkwigcych w tych aparatach, gdyz nigdy
nie starata sie o ich wyzyskanie. W paru artykutach,
niekoniecznie zreszta kolejnych, postaram sie da¢ choc¢
pobiezny opis tych mozliwosci, a moze wiecej znajdzie
sie ciekawych rzeczy na naszych amatorskich ekranach.

Dziatania tricku nie mierzy sie ani pracg, wiozong
w jego wykonanie, ani uzytymi $rodkami, a tylko i wy-
tacznie efektem koncowym. Nie wystarczy tez sama
obecnos¢ tricku — musi on by¢ odpowiednio wykonany.
Tak, aby mozna byto powiedzie¢: to jest dobrze zro-
bione! A dobrze zrobi¢ mozna kazdg kamerg nawet
prosta. Najczesciej zresztg zadziwiajacy efekt osiggniety
zostat najprostszymi Srodkami. Niezaleznie jednak od
teg O jakich uzyjemy Srodkéw technicznych, pamietajmy
zawsze, by nie demonstrowa¢ widzowi tylko naszej te-
chniki filmowej, a uzywac jej jako $rodka do celu —
osiggniecia wyrazu artystycznego.

Najogolniej rzecz biorac, (z punktu widzenia trud-
nosci technicznych) zdjecia trickowe mozemy podzieli¢
na trzy grupy:

1. zdjecia wykonane samg kamerg bez urzadzen pomoc-
niczych

2. zdjecia z najprostszymi i nieskomplikowanymi dodat-
kami, mozliwymi catkowicie do wykonania we wia-
snym zakresie

3. zdjecia ze specjalnymi urzadzeniami
wzglednie specjalnymi kamerami.

Dzi§ zajmiemy sie kilkoma najprostszymi w wyko-
naniu trickami, mozliwymi bez uzycia dodatkowych przy-
rzadow, przy pomocy 6amej tylko kamery filmowej.

Wielu amatoréw uwaza, ze nabywszy kamere filmowg
wydali juz dos$¢ pieniedzy i ze wszelkie dodatki sg juz
zbedne. Uwazajg takze, ze niepotrzebne sg tytuty (nie-
stety, film niemy ibez nich obejs¢ sie nie moze), a takze
jakiekolwiek manipulacje samg kamerg. Ot wystarczy
iS¢ na wycieczke i tak sobie mimochodem filmowac.

Takiemu to ,filmowcowi od niechcenia” nigdy nie
ﬁrzyjdzie na mysl, ze gdyby pewnego razu odwrdcit

amere ,do gory nogami”, miatby wspaniate zdjecia
trickowe i to nie byle jakie: zatrzymanie odwiecznego
biegu czasu i zmuszenie go do ptyniecia wtecz!

Sprébujmy raz tak zrobi¢. Niech celownik znajdu-
jacy sie zwykle ponad obiektywem, ulokuje sie pod obiek-
tywem — nie przeszkodzi nam to zupeinie przeciez
w ustaleniu wycinka. Bedziemy nasz motyw widzie¢ tak
samo wyraznie i nieodwrdcony, jak przy normalnej
pozycji kamery.

Wystarczy “teraz nacisna¢é na znajomy guziczek wy-
zwalacza i uwaza¢ czy kamera prawidiowo funkcjonuje.
Ale kiedy film wywotamy i przepuscimy przez projektor,
okaze sie, ze nasz motyw — oczywiscie — ,stoi na
gtowie".

Poniewaz kazdy szanujacy sie filmowiec posiada no-
zyczki i sklejarke do filmu — nic prostszego, jak wycia¢
catg scene i wklei¢ jg odwrotnie, zamieni¢ kacami. Jesli
teraz znow rzucimy nasz film na ekran, przekonamy sie
ze poczatek filmowania, teraz jest na korcu przy pro-
jekcji, To tez na ekranie dziejg sie rzeczy niebywate:
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pomocniczymi,



ludzie, ktorzy biegli za ruszajacym z przystanku auto-
busem teraz wyskakujg zen i tylem, wielkimi skokami,
oddalajq sie od niego. O sklejajacej isie samorzutnie, ro-
zbitej ,w puch" filizance, mowilismy juz poprzednlo
Zastosowanie tego tricku w tej wiasnie formie (odwra-
canie zaleznosci skutkéw od przyczyn) jest tylko za-
bawka i rozémiesza widza. Jednakze nawet oklepany
ow zart z filizanka moze by¢ umiejetnie zastosowany
i wywota¢ ogromne spotegowanie pewnych wrazen, jakie
chcemy zasugerowaé widzowi. Powiedzmy, ze chcemy
pokaza¢ typowego spoOznialskiego, lekcewazacego sobie
dyscypling pracy pedzacego na ostatnig chwile do biura.
Zaczynamy zdjeciem budzika, pokazujacego godzne
np, siédmg trzydziesci. Spoznlalskl zrywa sie z Jozka,
zaspany, budzi rodzine, w po$piechu myje sie, goli, ubiera,
wszystko leci mu z rgk; gdy wybiega z tazienki, Wpada
na syna, niosgcego mu kawe w filizance. Sniadanie  leci
na podtoge, filizanka z kawg skleja sie¢ sama, wpada mu
do rgk, spoznialski parzy sobie usta goraca kawq porywa
teczke, na teb na szyje zbiega ze schodow itd, itd...

Tu zastosowanie tricku jest celowe i stuszne, a jego
groteskowe dziatanie wzmaga jeszcze tempo filmu.

Trick ten — filmowanie kamerg odwrécong — ma
jeszcze jedno zastosowanie, i to bardzo wazne dla ama-
tora, postugujacego 6ie filmem niemym.

Film niemy, aby byt zrozumiaty, postuguje sie wielo-
ma tytutami i podtytutami. Nierucnome, sztywne litery
tytutow, wklejane miedzy zywe, rucnome sceny filmu,
kontrastujg z nimi nieprzyjemnie. To tez pomimo wszel-
kich sposoboéw dostosowania kroju pisma, kompozycji
i zdobienia liter, staje sie zrozumiata cheé¢ ozywienia
liter pisma.

Miczemy to przeprowadzi¢ réznymi sposobami, ale
najprostszym z najefektowniejszym jest filmowanie od-
wrocong Kamerg. Bardzo np. przyjemnym dla oka jest
film, w ktérym poczatkowo wida¢ tylko czarny ekran.
Po chwili ze wszystkich stron zaczynajg zbiegac sie
biate litery, sktadajgce sie same w tytut tilmu.

Poniewaz zakonczenie filmu winno odpowiada¢ po-
czatkowi w sensie jednolitoéci stylu, film omawiany za-
konczymy napisem ,Koniec”, ktérego biate litery, stojace
przez parg sekund spokomle na czarnym tle, rozsypuja
sie powoli, jakby zdmuchnigte wiatrem i rozblegajq sie
w przestrzen, po za ekran.

Tytuty te sg bardzo tatwe do wykonania, Biate litery,
wyciete z kartonu (lub papieru rysunkowego) uktadamy
starannie na kawatku czarnego sukna, czy matowego
papieru i filmujemy przez kilka sekund (tak diugo, by
napis mozna byto spokojnie odczytac), po czym nie prze-
rywajac filmowania — skierowujemy na nasz tytut silny
prad powietrza z wentylatora, lub suszarki do wosow
(tzw. Fon). Gdy litery rozbiegng sie na wszystkie strony
— zatrzymujemy aparat. Oczywiscie filmowalisSmy ka-
merg lodwrocong do gory nogami; po wywotaniu, tytut
wklejamy odwrotnie. Nie dotyczy to — rzecz jasna —
napisu ,,Koniec", ktéry filmujemy normalnie. Opisany
tu przebieg wykonania tricku odnosi sie tez do filmu
odwracalnego (biate litery).

Oczywiscie mamy bogate pole do popisu. Litery moga
sie  zbiegaC z wszystkich stron spoza ekranu, mogg
tanczyC troche przed utozeniem sie w napis, micgg two-
rzy¢ naprzod nieforemng kupke i dopiero z niej utworzy¢
napis, uktadac sie kolejnymi szeregami itp.

Opisane tu filmowanie odwr6cong kamerg moze od-
bywa¢ sig rowniez przy filmie o$miomilimetrowym, jesli
zgodzimy sie na odwrdcenie obrazu stropami na ekranie.
Jak bowiem wiadomo, film o$miomilimetrowy posiada
tylko jednostronng perforaCJe (d2|urkowan|e) i jesli ze-
chcemy wklei¢ naszg tasme ,/trickowa" odwrotnie, to
staniemy przed koniecznoscig odwrocenia jej rowniez
stronami tzn. strona prawa bedzie lewg i odwrotnie.
Jesl iwiemy, ze jest tam zostosowany trick i godzimy sie
na odwrdcenie stron — nie mamy kiopotu, ale wtedy
musimy unika¢ filmowania scen z jakimikolwiek szyldami,
plakatami i innymi napisami, ktére wyszltyby wtedy ,jak
w lustrze" i zaraz zdradzity uzycie tricku.

Réwniez prOJekqa takiego filmu wymaga nieco uwagi
ze strony ,,operatora": przestawienia ostrosci obiektywu
projektora, gdy nadeJdZ|e scena trickowa. Albowiem
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emulsja wklejonego odwrotnie filmu znajduje sie po stro-
nie celuloidu reszty filmu.

Zwykly guzik spustowy znajdujacy sie nieuchronnie
na kazdej kamerze, a wiec i na naszej, pozwala nam
w sposob naj+atW|erzy, wprost dziecinnie tatwy, na po-
kazywanie sztuczek, jakich dtugo uczy¢ sie muszg cyrkowi
prestidigitatorzy. Ten tak zwany ,.stoptrick™, nalezy nie-
watpliwie do najtatwiejszych w wykonaniu, ale... bardzo
trudnych w zastosowaniu, jesli nie ma by¢ tylko zabawka.
Polega bowiem na mozliwosci wytaczenia czesci jakiego$
zdarzenia w czasie, a nawet przeszeregowania zdarzen
i to zupeinie bez uciekania sie do montazu, poprostu
przez zatrzymanie kamery na pewien czas. Prowadzace
do tego samego efektu wyciecie czesci filmu sklejenie
pozostatych jest zwykle widoczne w projekcji i tatwo
zdradza zastosowanie tricku,

Aby zatrzymanie dziatania kamery na pewien czas —
celem wylgczenia czesci filmowanych zdarzen — nie
byto widoczne na ekranie, kamera musi przez caly czas
zachowa¢ niezmienng pozycje.

Jak juz powiedzieliSmy, trickiem tym mozemy zape-
dzi¢ ,/w kozi ro6g" najwigkszych czarodziejow Swiata.

Ludzie mogg znikaC nagle (wystarczy zatrzymac ka-
merg, usunaC naszego aktora i filmowacC dalej pustg
dekoracje), przedmioty zjawia¢ sie jak z pod ziemi
(,,Stoliczku, nakryj sie”) itp.

Trick ten stosujemy najczesciej w tytutach, w fil-
mach instruktazowych, dla pokazania np. sposobu skita-
dania jakiej$ catooci architektonicznej z fragmentow
a pokazywanie catej budowy bytoby za diugie i za
nuzace.

Bardzo interesujgce zastosowanie ma ten trick dla
amatora przy nakrecaniu tytutdbw. Wezmy dla przyktadu
tytut ,uwagalt Aby stowo to uczyni¢ sugestywnym
i istotnie napia¢ uwage widza na to, co nastapi po tytule,
stowo to powtorzymy kilkakrotnie w roznych wielko-
Sciach pisma.

Naprzod ukaze sie ,,uwaga" matymi literkami w gor-
nym lewym rogu ekranu, po dwu sekundach to samo
stowo, ale juz znacznie wieksze, ukaze sie pod nim, aby
wreszcie znowu po dwu sekundach zjawit sie trzeci
napis ,,uwagal!" zupetnie duzymi literami, wypetniajgcymi
caty ekran. Tu wiec dwukrotnie zatrzymamy kamere
i w czasie przerw uktadamy nastepne stowo tytutu.

Mgr M. Kérnicki

ZBIGNIEW WYSZOMIRSKI

Pyrosiarczyn potasowy

KtSsOs

Synonimy: kaliummeta.

Nazwy obce: ftac.: Kalium meta-bisulfurosum; niem.:
Kaliummetabisulfit, Kaliumpyrosulfit, pyroscEwefligs.aurei;
Kalium; an.: potassium metabisulphite, metabisulphite of
potash, pyrosulphite of potash; franc.: metabisulphite de
potasse, metamisulphite de potassium.

Posta¢ i wiasnosci:

Biate lub jasno zottawe, twarde, stosunkowo trwate
na powietrzu krysztaty, lub maka krystaliczna, o stabym
zapachu kwasu siarkawego. W wodzie rozpuszczalne w
stosunku 1:3 przy 15° C. Podczas gotowania, sol roz-
ktada sie, wytwarzajgc kwas siarkawy. W alkoholu jest
nierozpuszczalny. Reakcje wykazuje kwasna.

Sposob fabrykacji:

Mocny roztwdér weglanu potasowego, nasyca sie kwa-
s?l?whsilarkawym, po czym soOl wytraca sie przy pomocy
alkoholu.

Préba tozsamosci, oznaczenie zanieczyszczen:

Rozdrobnione, zmielone krysztaty winny posiadac dos¢
silny zapach kwasu siarkawego; roztwdr wodny pyro-



siarczynu, zadany kwasem nadchlorowym winien stracic
biaty osad w ktorym nalezy stwierdzi¢ potas. Oznaczenie
przydatnosci dla celéw fotograficznych: 1 g pyrosiarczy-
nu potasowego, rozpuszczamy w 23—25 ccm wody de-
stylowanej. Do roztworu tego dodajemy tyle kwasnego
weglanu sodowego, az ustanie wydzielanie si¢ pecherzy-
kow gazu. Oddzielnie przygotowujemy roztwor 0,75 g
nadmanganianu potasowego rozpuszczonego w 25 ccm
wody destylowanej, i do niego wlewamy poprzednio przy-
gotowany roztwor pyrosiarczanu. Cato$C przesgczamy
przez bibute filtrac g]nq Jezeli przesacz jest bezbarwny,
pyrosiarczyn jest dostatecznie dobry i silny dla celéw
fotograficznych.

Zastosowanie w fotografii:

Do zakwaszania utrwalacza. Ze wzgledu na swojg
znaczng trwatos¢, bywa nieraz chetniej uzywany do kon-
serwowania wywotywaczy, niz np. siarczyn sodowy,
szczegdlnie przy wywotywaczach pyrogallolowych. Czvni
wywotywacz bardziej trwatym. Stosujac go w wywoty-
waczach, nalezy jednak — ze wzgledu na jego kwasny
odczyn — zwiekszy¢ zawartos¢ alkalii, gdyz inaczej
zmieni znacznie pH roztworu i na skutek tego nastgpl
znaczne zahamowanie procesu wywotywania. llo$¢ alka-
lii mozna zwiekszy¢ dodajac albo wodorotlenku sodo-
wego lub potasowego, albo przez zwigkszenie ilosci do-
danego weglanu potasowego, przy czym czes¢ alkalii zo-
staje zuzyta podczas reakcji do wytworzenia siarczynu
potasowego, 1 czes¢ pyrosiarczynu potasowego, dziata
tak, jak 3 czesci siarczynu sodowego. A wigc uzywajac
pyrosiarczyn zamiast siarczynu w zestawach wywotywa-
czy, zawsze przeliczy¢ i uzywaé tylko % iloSci siarczynu
sodowego.

A oto recepta na wywotywacz zawierajagca w swoim
sktadzie pyrosiarczyn potasowy:

Recepta Agfy Nr 111

A. woda 1090 ccm
hydrochinon 40 g
pyrosiarczyn potasowy 40 g
bromek potasowy 8 g

B. Wodorotlenek potasowy 100 g
woda 1000 ccm

Bezposrednio przed uzyciem zmiesza¢ réwne ilosci
A i B. Wywolywacz ten pracuje bardzo kontrastowo,
nadaje si¢ gtownie do prac technicznych, kreskowych.
Rozktada sie dos¢ szybko.

Ponadto, pyrosmrcY potasowy s+u*y do usuwania
podlewow przeciwodblaskowych 'na pfytach (pod'ew
sktadajgcy sie zwykle z braunsztynu) oraz do usuwania
bragzowego zabarwienia powstatego na negatywach osta-
b anych nadmanganianem potasowym. Przy pomoc”py-
rociarczynu mozna réwniez usungC brazowe zabarwienie
pale powstate od czestego ich maczania w wywotywaczu.

Kopie wykonane metodami szlachetnymi jak no. gumg
lub pigentem klaruje sie w roztworze pyrosiarczynu
potasowego.

Sposéb przechowywania:

W zamknietych stojach szklanych, w miejscach su-

chych.

Usuwanie plam od wywotlywacza z ragk

Chcac usunaC nieestetyczne zabarwienie rgk pow-
state podczas czestej pracy gotymi rekami w wywoty-

waczu, rece nalezy zanurzy¢ w nastepUcheJ kapieli:
woda 00 ccm
nadmanganian potasowy 15 g
kwas siarkowy stezony 5 ccm

Po kilkuminutowej kapieli ragk optukuje 6ie je wodg
i ponownie kapie w roztworze 5-cio procentowym kwa-
$nego siarczanu sodowego, lub pyrosiarczynu potaso-

wego, lub ostatecznie w $wiezym zakwaszonym utrwa-
laczu. O ile zabieg nie pomdgt, rece naiezy optukac
i caly zabieg powtdrzy¢. Chcac dziatanie kapieli

przyspieszyC i wzmocni¢, podgrzewamy ja do 35—40“C
W podany wyzej sposob mozna usuwac tez plamy od
farby stemplowej, lub od atramentu.

Brazowe zabarwienie skory bedace wynikiem dzia-
’fa}nli_a azotanu srebrowego usuwamy w nastepujacej ka-
pieli:

woda 1.000 ccm
zelazocjanek potasowy 30 g
bromek potasowy 309

Po- wykapaniu rak, optukujemy je nastepnie zanu-
rzamy w zakwaszonym utrwalaczu i wreszcie doktadnie
ptuczemy.

Po zabiegach wyzej opisanych, zaleca sie rece do-

ktadnie wymy¢é mydtem, a po wysuszeniu, natrzec¢
kremem.
Kapiele i roztwory fotograficzne

Ma to -kilka

najlepiej przygotowywac¢ dzien naprzod.
zalet:

1 nastepuje catkowite wyrownanie sie calego roz-
tworu. Tlen zawarty w zamknietym naczyniu
w ktorym przechowujemy dany roztwor zuzywa
6ie i traci przez to swoje szkodliwe wiasnosci.

2. Zmetnienia i wszelkie zanieczyszczenia opadajg
na dno, tworzac osad, znad ktérego ftatwo jest
zlaé czysty ptyn.

3. Znikajg roznice -temperatury pomiedzy otocze-
niem a cieptotg ptynu i otrzymujemy temperature
wyréwnang z otoczeniem.

Przygotowanie roztworow, wszelkich kapieli itd. na-
lezy uskutecznia¢ poza obrebem ciemni. Resztki odwa-
zanych odczynnikow moga ujemnie wptywac na prze-
chowane lub chociazby tylko uzywane w ciemni papiery
i filmy fotograficzne, oraz aparature jak aparaty do
powiekszen 1 kopiarki.

Naklejanie fotograméw na passe-partout

Do naklejania uzywac tylko klejow roslinnych, wol-
nych od kwasow. W zadnym wypadku nie uzywac
Syndetikonu, gdyz zawiera on w sobie pewng ilo$¢
kwaséw, ktore potrafia nam w krotkim czasie catko-
wicie zniszczy¢ powiekszenie.
Oto dwie recepty na dobre kleje fotograficzne:

I. 8 g gumy arabskiej rozpuszcza si¢ w 100 ccm
wody i do tego dodaje 6 g maki pszennej i 1g
cukru. CatosC podgrzewa sig na tazni wodne)
az do otrzymania klajstrowatej klarownej masy.

Il. 1 cze$¢ maki pszenne; rozrabia sie z 2—3 cze-
Sciami zimnej wody otrzymany mleczny ptyn
wlewa sie do 6—8 czesci wrzacej we-dy dobrze
-mieszajagc. Otrzymany w ten sposob klej nalezy
mozliwie szybko zuzyé, gdyz po kilku dniach
psuje sie juz. tworzg sie w nim niekorzystne dla
fotograméw kwasy. Przez dodanie 1°0 forma-
liny, staje sig on trwalszy.

I1l. Bezwonny i trwaty klei, mozna otrzymac¢ roz-
puszozaiac 1 g kwasu sallcylowego w 500 ccm
wody, dodanie do tego 40 g mak; pszennej i pod-
grzewanie az do powstania klarownego klajstru.
Tak przygotowany klej mozna tez fadowaé w
tubki.

Chemikalia fotograficzne bezwodne

(np. siarczyn sodu, weglan sodu, weglan potasu) do-
dawac do wodv matym: porcjami (nigdy naodwroét) przy-
czyni r>ln debrze mieszac.

Podczas rozpuszczania przestrzega¢, bv woda nie
miata wyzszej temperatury niz 60°C W ogé'e termometr
jest bardzo waznym instrumentem w pracy fotografa lub
foto-amat-ora. Zwaza¢ zawsze na wiasciwg temperature.
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Lechostaw élusarczyk, Dzierzoniéw P.D.T.

Inlormacje udzielane Koledze przez niektorych foto-
grafow zawodowych a dotyczace jakoby ujemnego wpty-
wu na ,zdolno$¢ uzytkowa" obiektywu od ,Praktiflexa®
przez uzywan.e go w powiekszalniku, sg btedne i niczym
rozsadnym nie wytlumaczalne.

Na jakos¢ obiektywu uzywanego do powiekszen nalezy
zwraca¢ tak samo baczna uwage, jak na obiektyw ktérym
wykonuje sie zdjecia fotograficzne Chcemy przeciez, aby
powigkszenie nasze bylo wiernym i geometrycznie iden-
tycznym oddaniem negatywu, bez zniszczenia jakichkol-
wiek szczeg6tdw. Cel ten osiggniemy oczywiscie tylko
przy doskonale skorygowanym obiektywie. Dla aparatow
do powiekszen skonstruowane sa specjalne obiektywy
jak np. ,Varob" Leitza, ,,Componar" Schneidera, ,, Texcn"
Laacka itd. W obiektywach tych korekcja jest nieco
inna niz w obiektywie przeznaczonym do zdje¢ gdyz
w tym ostatnim zalezy nam gtéwnie na idealnej ostros¢:
przy nastawieniu na nieskonczono$¢, podczas gdy w
obiektywie uzywanym przy powiekszeniu idealna ostros¢
winna leze¢ w odlegtosci rzedu kilkudziesieciu centy-
metrow. W praktyce iednak, szczegélnie za$ przy obiek-
tywach o krotkich ogniskowych (5 cm) korekcja jest bar-
dzo dobra nawet przy Kkilkunastu centymetrach odlegtosci.
Chcac jednak osiggng¢ maksimum pewnosci, obiektyw
przystonimy nieco i mozemy bez zadnych juz obaw
o0 ewentualng nieostro$¢, wykonywac¢ powiekszenie. Pew-
na lekka nieostrozno$¢ otrzymywana przy uzywaniu
podczas powiekszalnika petnego otworu obiektywu moze
mie¢ nawet cechy korzystne. Zatroca sie poprostu
strukture ziarna emuls;i negatywowej, a ostro$¢ obrazu
jest jeszcze dostatecznie dobra. Piszacy te stowa uzywat
do powiekszania ,Biotara" 1;2 i przy powiekszeniu 30
krotnym otrzymat obraz bezziarnisty.

Warto nadmienic¢, iz Zeiss produkuje specialne achro-
matyczne soczewki ktore naktadato sie na Scnnara o 5
cm ogniskowej. Soczewki te zmienialy korekcje tego ob-
jektywu i zezwalaty na uzywanie przy peinym otworze
do powiekszen.

Zwykte przecietne ob:ektywy w powiekszalnikach to
anastygmaty o prostej budowie, nie dajace tego co da
»Tessar" lub tp. wysokogatunkowy obiektyw.

A wiec Kolego bez obawy, obiektywowi nic sie nie
stanie, a uzyskacie napewno dobre ostre powiekszenia.
Jerzy Jatczyski, Konin:

Dr Hans Harting, autor doskonale opracowanej ,.Pho-
tographische Optik" ksigzki ktéra w tej chwili mozna
naby¢c w Domie Ksigzki, zmart 21 wrzes$nia 1951 roku
w wieku 84 lat. Bvt on laureatem nagrody panstwowej
I klasy (Niemieckiei Republiki Demokratycznej) czton-
kiem honorowym Akademii Nauk w BerPnie. Od 1945
roku, az do $mierci zaimowat stanowisko dyrektora nau-
kowego w zaktadach VEB Carl Zeiss w Jena. W roku
1902 obliczyt produkowany o6zniej przez Voigtlandera
znany obiektyw o nazwie ,Heliar".

Nowosci techniczne

Btyskawiczna obrébka materiatow fotograficznych

W ostatnim czasie wzrosto w kotach fotograficznych
zainteresowanie metodami pozwala:gcymi na ogladanie
gotowej odbitki juz po kilku sekundach po wykonaniu
zdjecia. W niniejszej notatce omoéwimy jedng z metod
btyskawicznego wywotywania filméw. Oczywiscie nie da

sie ustali¢ jednego czasu wywotywania dla kazdego typu
emulsji, jednak przecietny czas wywotywania trwa w tej
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metodzie 30 sekund, niektére jednak filmy mozna wy-
wotywaé juz w 6—15 sekund.

Wywotanie btyskawiczne: Przebieg wywotania zalezy
od stezenia wywotywacza, od alkalicznosci roztworu,
jego temperatury i doktadnosci wymieszania. Najwieksze
przyspieszene wywotania osigga sie wywotujagc w wywo-
tywaczu silnie stezonym, mocno alkalicznym o podwyz-
szonej temperaturze. Oczywiscie przy tego rodzaju wy-
maganiach, nalezy podczas wywotywania kapiel dobrze
miesza¢, aby nie zaszty nieréwnosci wywotania.

Jest rzeczg wiadomg, ze zwykle emulsje zelatynowe
6ilnie rozmiekczajg sie lub nawet rozptywaja, po zanu-
rzeniu ich do roztworéw alkalicznych. Z tego tez wzgledu
jest koniecznym dodanie do roztworu wywotywacza for-
maliny. Bezcelowym Jest natomiast kapanie filmu w kg-
pieli hartujgcej, przed wywotaniem.

Utrwalanie btyskawiczne: Gtownymi czynnikami wpty-
wajacymi na przebieg i szybko$¢ utrwalania, sa réwniez,
koncentracja roztworu, jego temperatura i przemieszanie,
oraz rodzaj i ilos¢ halogenidkdéw srebra na jednostke po
wierzchni emulsji.

Najodpowiedniejszymi substancjami utrwalajgcymi w
ciggu ca 15 sekund sa: cjanek potasowy i rodanki amo-
nowe. Z powodu silnej toksycznosci cjanku, stosuje 6ie
rodanki.

Prace badawcze wykazaty, ze najwyzsza dopuszczalna
granica temperatury wywotywacza i utrwalacza wynosi
54°C, a najodpowiedniejsze stezenie rodanku amonowego
wynosi 50%. W tego rodzaju stezeniach nie zachodzi ani
sptywanie ani marszczenie sie emulsji. Jednak w celu
zahartowania emulsji, dodaje sie zaréwno do wywoty-
wacza jak i utrwalacza formaliny. W roztworach o wyz-
szej koncentracji niektére sktadniki ulegajg krystalizacji
i przez to roztwory takie nie nadajg sie do uzytku.

Kapiel przerywajgca: Po wywotania w btyskawicznym
wywotywaczu, proces wywotania musi by¢ natychmiast
przerwany, gdyz w innym razie powstaC mogg rozne
plamy i nierdownosci wywotania. Zapobiega temu ciepta,

dobrze zbuforowana, kwasna kapiel przerywajaca w ktorej
zanurza sie film po wywotaniu.

Ptukanie: Jezeli negatywy wywotane i utrwalone w
w/w spos6b majg by¢ natychmiast kopiowape, wystarczy
krotkie zanurzenie ich po utrwaleniu do- wody. Jezeli
sg natomiast stawiane pewne wymogi co do ich trwatosci,
negatywy po utrwaleniu wktada sie na 5 minut do ca
5%-wego roztworu tiosiarczanu sodowego i nastepnie
zwyczajnie i dowolnie dlugo ptucze.

Suszenie: Jest zrozunrate, ze zelatyna emulsii no
rzejsciu wszystkich zabiegow metody btyskawicznej, jest
ardziej napeczniata niz np. obrabiana przy normalnej
temperaturze i w normalnych stezeniach. Przez to tez,
jest bardziej wrazliwa na uszkodzenia mechaniczne. Film
mozna wysuszy¢ przez kilka sekund w strumieniu po-
wietrza podgrzanym do 38°C.

Mozliwosci zastosowania: Metoda btyskawicznego wy-
woftania nadaje si¢ gtownie do wywotywania pojedynczych
filméw. Wywotywanie dhtugich filmow w tankach, wy-

maga ostre' kon*ro,i stezenia roztwordw i ich temoera'urv.

SzczegOty: Poszczeg6lne czasy wywotania i innych
zabiegow przedstawiajg sie nastepujaco:

Zabieg Reoeota emper»*ura Cz»s
wywotanie ID-51 54°C 2 sek.
kapiel przerywajgca 49°C 1 sek.
utrwalenie IF-14 54°C 2 sek.
ptukanie 5%-owy 20°C 1 sek.

tiosiarczan
suszenie prad powietrza 38°'C 4 sek.
Ogoétem 10 sek-
Receptura:

Wywotywacz ID 51

siarczyn sodowy Kryst. 160 g
bromek potasowy 26 ¢
wodorotlenek potasowy 40 g

metol 27 g

hydrochinon 27 g

wodv dopetni¢ do 1.000 ccm
Utrwalacz IF 14

rodanek amonowy 500 g

siarczan magnezowy Kkryst. 30 g

wody dopetni¢ do 1.000 ccm
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(Ciag dalszy ze str. 1l oktadki)

Reasumujac powyzsze wyjasnienia, kazdy musi lojal-
n:e przyznac, ze zmiana dotyczaca wygasniecia autor-
skiego prawa majatkowego w fotografii, ktéra przynosi
nowa ustawa o prawie autorskim — ze zmiana ta jest
korzystna dla fotografikow i stanowi postep na drodze
do zupelnego réwnouprawnienia fotografiki z innymi
sztukami plastycznymi.

Do uwag dotyczacych zmian, ktére odnosza sie do
przedmiotu prawa autorskiego i zwigzanych z tym zagad-
nien pokrewnych, nalezy jeszcze doda¢, ze art. 5 pkt. 3)
nowej ustawy o prawie autorskim wyraznie gtosi, iz
reporterskie zdjecia fotograficzne nie stanowig
przedmiotu prawa autorskiego (tak jak nie .sq przed-
miotem prawa autorskiego informacje prasowe). Wpraw-
dzie toz samo wynikato z prawidtowej interpretacji daw-
nego prawa autor/kiego (patrz: Swiat Fotografii Nr 28,
Prawnik — Fotograflkom str. 20, wiersz 11-ty od gory
i nast.), obecnie jednak doczekato sie w nowej ustawie
nie budzacego watpi wosci stwierdzenia.

Witasnie z powodu zamieszczenia w tej sprawie wy-
raznego postanowienia, zachodzi obawa naduzywania te-
go przepisu przez niesumiennego lub niezorientowanego
wydawce, wzglednie urzednika. Ustawa bowiem e
okresla jakie rodzaje zdje¢ nalezy uwaza¢ za reporter-
skie i pozostawia rozstrzygniecie t% kwestii wyktadni
prawa autorskiego. Zainteresowanych odsytam wigc do
mego, poprzednio zamieszczonego, artykutu o przedmio-
cie prawa autorskiego. Tutaj dodam tylko, ze wspom-
niany wyzej art. 5 pkt. 3) nowe justawy o praw e autor-
skim odnosi¢ sie bedzie gtownie do zdje¢ wykonanych
przez reporterow i dostarczonych organom prasowym na
ich zamowienie. Bedg to zasadniczo zdjecia o charakte-
rze dokumentarnym. a nie artystycznym.

Nalezy od samego poczatku wystepowaC z catg ener-
gg przeciwko ewentualnemu interpretowaniu pojecia
zdjecia reporterskiego w sposob rozszerzajacy i trzeba
zwalczaé stanowczo jakiekolwiek intencje zaliczania do
reportazu  tych fotograméw, ktore posiadajg
warto§¢ artystyczng i nie zostaly wykonane
przez zawodowego reportera na zlecenie jego pracodaw-
cy, a jedynie treScig tematu s3 podobne do zdjecia
reporterskiego.

B. — Prawo autorskie osobiste otrzyma’ro W nowej
ustawie miano ,autorskich débr osobistych™ i z tego
wzgledu bede odtad uzywat powyzszej nazwy dla okre-
$lenia tego prawa.

Nowa ustawa o prawie autorskim nie wprowadza zad.
nych zmign do znanej na mtreSci autorskich débr oso-
bistych (Swiat Fotografii Nr 29) i nie widze na razie
potrzeby zamieszczaC na ten temat uzupetnien lub do-
datkowych komentarzy.

Zanotowa¢ jednak trzeba, ze zaszty pewne zmiany
odnoszace si¢ do represji cywlInej i karnej za na-
ruszenie prawa autorskiego, a autorskich débr osobistych
w szczeg6lnosci.

W zakresie cywilnym nowa ustawa nie przewiduje
juz mozliwosci uzyskan a przez autora tzw. ,pokutnego™
czyli odszkodowania pienieznego za krzyw mora nq,
ale reszta uprawnien tworcy pozostata nlenaruszona.

Natomiast w zakresie represji karnej, ochrona praw
autora doznata w znacznej mierze wzmocnienia. Dotycz
to w perwszej linii naruszenia autorskich dobr osobi-
stych przez popetnienie tzw. plagiatu (czynne narusze-
nie prawa do autorstwa dzieta). Art. 59 § 1 now;i usta-
wy 0 prawie autorskim brzmi: , kto przyw’rascza
sobie cudze autorstwo, podlega karze aresztu do lat
dwoch i grzywny do 50 000— zt albo jednej z tych kar".

Za dokonanie takiego czynu grozita dotychczas kara
jednego roku aresztu i 10 tysiecy ztotych grzywny. Po-
nadto dawniej z oskarzeniem o popetnienie plagiatu mogt
wystgpi¢ do sadu tylko zainteresowany autor (a po jego
$mierci — najblizsza rodzina), czyli, ze sprawa mogta sie
toczy¢ jedyne z oskarzenia prywatnego. Obecnie juz
nie tylko autor, ale kazdy ma prawo zawiadomic¢
prokuratora o przywlaszczeniu sobie przez kogo$
cudzego autorstwa. W _takim wypadku prokurator prze-
prowadzi $ledztwo i jezeli doniesienie potwierdzi sie,

zostanie przeciwko winnemu wniesiony z urzedu akt
oskarzenia, a nastepnie przestepca bedzie ukarany przez
sad, w normalnym trybie postepowania karnego.

Z faktu publicznego poscigu przestepcy wynika dal-
sza jeszcze konsekwencja. O ile bowiem kazdy obywatel
ma prawo donies¢ do prokuratora o spostrzezonej
przez siebie kradziezy autorskiej — o tyle kazdy urzad,
przedsigbiorstwa panstwowe lub spotdzielcze, kazda in-
stytucja publiczna — ma obowigzek zrobi¢ takie
doniesienie. Obowigzek ten wyptywa z art. 228 kodeksu
postepowania karnego (Dz. Ust. z 1950 r., Nr 49. poz.
364). Winien o tym pamieta¢ Zarzad Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, a przede wszystkim Zarzad
Polskiego Zwigzku Fotografikow, zrzeszajgcego artystow
zawodowych.

Trzeba podkresli¢, ze powyzsze ma zastosowanie tyl-
ko do wypadku przywtaszczenia cudzego autorstwa. Na-
ruszenie innych autorskich débr osob.stych nie podlega
Sciganiu z urzedu przez prokuratora, ale tak jak daw-
niej pokrzywdzony twdrca moze sam wystgpi¢ do sadu
o ukaranie winnych, w.Trybie skargi prywatno-karnej.

Za naruszenie ktorego$ z tych pozostatych autorskich
dobr osobistych, a takze za naruszenie autorskiego pra-
wa majatkowego, zostat réwniez zwigkszony wymiar ka-
ry. Art. 59 § 2 nowej ustawy o prawie autorskim sta-
nowi, ze ,kto .. narusza cudze prawo autorskie w
celu osiagniecia korzysci materialnej lub osobistej, pod-
lega karze aresztu do jednego roku i grzywny do 30.003
zfotych lub jednej z tych kar". Przypominam, ze nie-
umys$lne naruszenie cudzego prawa autorskiego nie
ulega karze.

A teraz pare uwag ogdlnych o nowej ustawie o pra-
wie autorskim. Przepisy nowego prawa stosujg sig tak-
ze do praw autorskich istniejagcych w dniu jego wejscia
W zycie, a wiec juz wg nowego prawa ocenia sie czas
i warunki trwarfia prawa autorskiego, uprawnienia twor-
cow itd. rownez w stosunku do dziet stworzonych jesz-
cze pod rzadem dawnego prawa autorskiego.

Nowa ustawa posiada strukturg nie wiele odbiega-
jaca od konstrukcji starej ustawy. Zupetnej zmianie ule-
gta numeracja_artykutéw, nawet t?/ch ktorych tres¢ po-
zostata niezmieniona, o czym nalezy bezwzglednie pa-
ni eta¢ przy korzystanlu z moich wyjasnien, drukowanych
uprzednio. Ustawa nie jest niestety wolna od newn-ch
niejasnosci i sprzecznosci, ktore WYmagac bedg komen-
tarzy takze na tamach prawniczej literatury fachowej.

Ostatnie zmiany prawa autorskiego nie poszty, w od-
rresleniu do fotografii, po linii wytyczonej przez p.
Edwarda Drabienke w jego artykule pt. .Zagadnienia pra-
wa autorskiego"”, zamieszczonym w Nr 17 Swiata Foto-
grafii. Tezy, zawarte we wspomnianym artykule, nie
J)lera’ry sie na pogtebionej anaPzle prawa autorskiego,
(dowod: twierdzenie p. Drabienki jakoby art. 15 pkt. 7
dawnej ustawy o prawie autorskim miat stanowi¢ gene-
ralne zezwolenie na rozpowszechnian e fotografii dru-

kiem, bez zgody wtasciwego tworcy!). Dobrze sie sato,
ze takie nieugruntowane koncepcje, a w odatku
krzywdace fotografike, jako jedng =z gatezi sztuk

PI eknych — nie znalazty zadnego echa w dotyczacych
otografu zmianach, wprowadzonych do prawa autorskie-
go. Notuje to na zakoriczenie niniejszych uwag i musze
przyzna¢, ze nie bez pewnej satysfakcji.

Adw. Henryk Kaden

OGLOSZENIA

POWIEKSZALNIK

na format 6x9 cm albo na filmy leikowskie, z konden-
sorem i ewtl. z maskownicg oraz innymi przyborami.

kupimy
Zgtoszenia do Redakcji ,,Swiat Fotografi”.

KASETY NA KLISZE 6,5x9 do Rolleiflexa kupie
Zgtoszenia do Redakcji ,.Swiat Fotografii"



Nowe ksigzki

W, A. Jasztotd-Gowcrko: Rukowodstwo po fotografii.
Goskinoizdat, Moskwa — 1951.

przystepnie, technike pracy fotograficzne;; Autor omoéwit

Jest to podrecznik, omawiajacy szczegétowo a jednak
oddzielnie ~prébke negatywowa, oddzielnie pozyty-
wowag, techniKe wykonywania réznego rodzaju zdjec.
Podane zostaly teoretyczne podstawy chemicznych pro-
ceséw zacnodzacych w toiogratii, uzupetnione licznymi
praktycznymi receptami. Wywody dotyczace techniki
zdje¢, poparto przyktadami reprodukowanymi na od-
dzielnych planszach. Z ksigzki skorzysta kazdy zajmu-
jacy sie fotografig. Zaréwno, amator, jak fotografik
1 technik. Do obszernej wiedzy o fotografii, przyczynita
sie niemato nauka radziecka.

N. I. Kirillow, C. M. Antonow: Processy cwietnoij foto-
grafii. Goskinoizdat, Moskwa — 1951,

Doskonale i na wysokim poziomie opracowane com-
pendium fizyko-chemicznych proceséw foiograf.cznych.
Szczeg6towe .omowienie teoretycznych podstaw, liczna
i pozyteczna receptura oraz przejrzysty podziat catego
zawartego w ksigzce materiatu, sktada sie na dzieto po-
trz?bne kazdemu zajmujacemu sie nieco giebiej foto-
grafia.

Jurij Jekielczik: fzobrazitelnoje masterstwo w fotografii.
Goskinoizdat, Moskwa — 1951.

Poszczeg6lne rozdziaty tej ksigzki, w polskim tluma-
czeniu znajdzie Czytelnik w biezacych numerach Swiata
Fotografii. Nie bedziemy wiec podawac recenzji, gdyz
kazdy ktéry dotychczas czytat I czyta¢ bedzie polskie
tlumaczenie osobiscie przekona sie, 0o wysokim poziomie.
W wypowiedziach autora znalez¢é mozna niejedng od-
powiedZ na dreczace nas pytanie dotyczace kierunkow
rozwoju i pradéw panujacych w dzisiejszej fotografii
artystycznej walczacej o realizm socjalistyczny.

Dr Fr. Liihr, A. Nurnberg: AGFA-Rezepte. Erprcbte
Vorschriften zur Behandlung photographischer Ma-
terialien. Filmfabrik AGFA, Wolien 1951.

Zbior wszystkich recept opracowanych przez labo-
ratoria Agfy. Omowiono tez i podano charakterystke
wyrobéw Agfy, tacznie z Agfacolorem. Ksigzka opra-
cowana jest w formie notatnika, ktory stale mozna
uzupetniac.

WYDAWCA:

Kurt Brandt: Das richtige Filter,
Knapp, Halle/S 1951.

Szczegotowa monografia filtrow stosowanych w fo-
tografii. Omoéwiono rodzaje 1 typy emulsji fotogra-
ficznych. rodzaje filtrow i skutki ich dziatania przy
Swietle naturalnym i sztucznym.

Verlag Wilhelm

Errata

W numerze 29, w dziale Prawnik-Ftografikom, cho-
chlik drukarski zamiescit zbyteczn e dwa razy tytut tego
dziatu (raz z podkresleniem, drugi raz bez). Jednocze-
$nie, na str. 25, w prawej kolumnie, chochlik pozart jeden
wiersz, ktor powinien byt by¢é wydrukowany po wierszu
32-im, od gory. Cale to zdan e winno brzmec¢ — ,,Twdrca
ma prawo niezgodzie sie by jego dzieto byto w ogoéle opu-
blikowane, wystaw.one luo rozpowszechnione w formie
reprodukcji, czy jakiejkolwiek innej*.

W tej samej kolumnie, w wierszu 3 im cd dotu, za-
miast przecinka winna by¢ kropka, a po kropce (Dosta-
wionej po stowie ,fotogramu') powinien byc wydruko-
wany poczatek zdania (ktdrego braki w brzmieniu ,,Po-
mijajac fakt, ze dostownie obciecie czesci fotogramu jest
bezprawnym..." i juz tak dalej, jak w tekscie wydruko-

Warlloym. ) ) )
oza tym na str. 27, w prawej kolumnie, w_wierszu
3+iim od gory, zamiast ,,Tworce", winno by¢ , Tworca';
a w wierszu 30/31 od gory, zamiast ,,stosunkowa™, winno
by¢ ,,stosunkowo"".

W numerze 27, w tymze dziale, na sitr. 14, w prawej
kolumnie, w wierszu 6-ym od gory, zam ast ,,czyjes",
winno by¢ ,czyjejs”, a na str. 15 w lewej Kolumnie,
w ostatnim wierszu artykutu, zamiast ,,i dziele”, winno
by¢ ,,0 dziele™. ) ) )

W numerze 29, w artykule Inz E. Smidtgala, na stronie
10, ezipalta .praiwa opuszczony zostat jeden wiersz medzy
wierszami 20 i 21. Znieksztatcone w ten sposéb zdanie
poboczne powinno brzmie¢: ,,..proporcjonalnie do zna-
czenia poszczegdlnych elementéw bedacych zréodiem pro-
mieniowali, rozTOzn'amv promieniowanie gtéwne, oraz
promieniowanie podrdene czyli wtérne".

W numerze 23, ulegt pewnemu znieksztatceniu ooceatek
artykutu Mgr T. Luihosiewicza, na skutek pomytki skta-
dacza. Dla prawidlowego odczytania tej czesci artykutu
nalezy trzy wiersze dolne z prawej kolumny, na str. 13
— odczyta¢ dopiero po przeczytaniu pierwszego wiersza
z lewej kolumny, od gory, na «tr, 14.

Za powyzsze bledy durkarskie ktorym zapohiedz sie
nie dato, przepraszamy wszystkich Czytelnikow.
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