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M. SKOLUBA.

W SPRAWIE PROGRAMOW  KONCERTOWYCH,

Utozenie dobrego programu koncertu jest zadaniem niewat-
pliwie nietatwem. Wchodzg tu bowiem w gre wzgledy najrozmait-
sze, z ktoremi liczy¢ sie czesto trzeba koniecznie, a pogodze-
nie wielu sprzecznych, a wazkich momentéw jest nierzadko nie
do osiggniecia. Pomijajac juz trudnosci czysto techniczne, jak np.
niedo$¢ petna obsada pulpitéw orkiestrowych, lub niemozno$¢ od-
bycia dostatecznej ilosci préb i t. p.,, ma sie tu do czynienia
z wymaganiami dyrygenta, lub ambicjami solisty, z nakazem chwili
czesto, a z gustem publicznosci zawsze prawie. Dobrze tez na-
glowi¢ sie muszg organizatorzy koncertow, zanim im sie uda roz-
wigzaC nastreczajgce sie tu istne tamigtowki, a to tern wiecej, ze
nie mozna poming¢ wzgledéw kasowych, ktére z natury rzeczy
muszg tez by¢ brane pod uwage. Nie bedzie wiec moze od rze-
czy zastanowi¢ sie nad tem zagadnieniem i rzeczowo rozpatrzeé
podstawowe przestanki, na ktérych oprze¢ sie winno jego roz-
wigzywanie. Zgory jednak nalezy zaznaczy¢, ze zadnej w tym
wypadku reguly, zadnego w mniej lub wiecej Scistg forme ujete-
go wskazania pozytywnego da¢ nie sposOb. Raczej mozna tu sie
pokusi¢ o ustalenie negatywne tego, czego nalezatoby wiasciwie
unika¢ w programach koncertowych, jako niewatpliwych wykro-
czeh przeciw wymaganiom artystycznym, jesli nie dobremu sma-
kowi. Decydowacé tu bowiem bedzie zawsze artystyczne wyczu-
cie i utrzymanie pewnej linji ideowej, ktérg bezwzglednie kazdy
program mie¢ powinien i musi. Dlatego to wiasnie sprawa jest
trudna i delikatna, a réwnie bledne bedzie zbyt rygorystyczne
stosowanie jakiego$ zgory powzietego szablonu, jak nadto daleko
posunieta kompromisowo$¢, ponad potrzebg siegajgcy oportunizm
lub, co najgorsza, zgota niefrasobliwa bezmysIinosé, bo i to by-
wa, niestety. Ponizsze uwagi opierajg sie na Kkilkudziesiecioletniej
obserwacji tego, co sie dzieje pod tym wzgledem u nas i za-
granica, ale zarazem tez na pelnem zrozumieniu, ze w tej wias-
nie dziedzinie nalezy wiecej niz kiedykolwiek pamieta¢ o maksy-
mie: ,la critigue est aisee—lI'art est difficile".

Pierwsze pytanie, jakie sie w tych rozwazaniach nasuwa,
dotyczy dhugosci trwania koncertu. Zasadniczo program powinien
da¢ sie zamkng¢ w.granicach od siedmiu kwadranséw do dwdch
godzin, w wyjatkowych wypadkach jedynie dochodzgc do dzie-
wieciu kwadransow. Skupienie nalezytej uwagi przez czas dbuz-
szy jest wrecz niemozliwe, zwiaszcza, jezeli program zawierat
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dzieta nowe lub szczeg6lne trudne do zrozumienia, czy to ze
wzgledu na swe rozmiary, czy tez na swag fakture. Oczywiscie
powyzsze granice czasu obejmujg juz ewentualng przerwe miedzy
czesciami programu. Co sie tyczy tej ostatniej, to powinna ona
trwa¢ nie dtuzej, niz 10—12 minut, gdyz w przeciwnym wypad-
ku stuchacz samotny nuzy sie bezczynnem swera wyczekiwaniem,
ten za$, kto spedza czas przerwy na rozmowie ze znajomymi,
rozprasza swe mysli i zatraca nastrdj, jaki w nim wytworzyto
wystuchanie pierwszej czesci koncertu. Jest to niewatpliwie jedna
z bolagczek naszych pigtkowych koncertow w Filharmonji, ze
przerwy s stanowczo o wiele za diugie. Wiadomo wprawdzie,
ze w czasiegtej przerwy Radjo nadaje pogadanke, ale nalezatoby
sadzi¢, iz wzgledy artystyczne winny tu chyba przewazyC.
Wreszcie mozna tu wspomnie¢ mimochodem o zamykaniu domow
w Warszawie 0 godzinie 10.30, co nakazywatoby koriczy¢ kon-
certy o 10.10—10.15, jak to stale ma miejsce na audycjach Sto-
warzyszenia Mito$nikow Dawnej Muzyki, ku wielkiemu zadowo-
leniu licznej rzeszy stuchaczy tych doskonatych i pod tym wzgle-
dem produkcy;j.

O ile chodzi o programy, zawierajace dzieta wytgcznie sym-
foniczne lub, $cislej moéwigc, orkiestralne, to w znakomitej wiek-
szosci wypadkéw sam dyrygent najlepiej zdota oceni¢, jak mu
wypada roztozy¢ Swiatla i cienie danego programu. ZdarzyC sie
i tu moze czasami, ze niedostatecznie subtelne poczucie smaku
lub pewien zanadto jednostronny punkt widzenia powoduje
mniejsze czy wieksze uchybienia, ale naog6t utozenie programu
jest w tych razach zazwyczaj fatwiejsze, a wobec tego przewaz-
nie zadowalajgce. Obowigzywaé tu zresztg powinien, jak wogodle
w produkcjach muzycznych, podstawowy schemat sonaty czy
symfonji: allegro—largo—vivace—allegro, stosowany, rzecz pro-
sta, z odpowiednig i od tych czy innych okolicznosci zalezng
elastycznoscig. Najwieksza i najpowazniejszg trudno$¢ stanowi
odpowiednie umieszczenie w programie nowego, po raz pierwszy
wykonywanego dzieta lub tez utworu o znacznie wyzszym, niz
reszta programu ciezarze igatunkowym. Samo sie przez sie rozu-
mie, ze wzglad na chronologiczne nastepstwo dziet czy autoréw
nie moze tu gra¢ powazniejszej roli, bo z doSwiadczenia wiemy
najlepiej, jakie zadowolenie sprawia nam po najpiekniejszych
chocby utworach nowoczesnych wystuchanie symfonji Beethove-
na czy jednej z uwertur Wagnera, czy wreszcie jakiego$ dziela
Bacha lub Haendla. Dla przykfadu niech bedzie wolno przyto-
czy¢ tu program jednego z najbardziej zharmonizowanych kon-
certow, jakie piszacy te stowa miat sposobnos$¢ styszec: dyrygo-
wat w Filharmonji berlinskiej niezapomniany Hans Richter, ktory
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w pierwszej czeSci dat wstep do ,Parsifala” i marsz zatobny ze
»Zmierzchu Bogow", po przerwie za§ — IX-tg Beethovena. Taki
program pozostaje w pamieci na cate zycie dla swej wiasnej bez-
wzglednej wartosci.

Kilka stow poswieci¢ tez nalezy odrebnej kategorji koncer-
16w, jakag stanowig koncerty t. zw. ,.kompozytorskie". O ile prze-
stankg takiego koncertu jest jaka$ sposobno$¢ ziozenia hotdu
worczosci danego autora z tego lub owego powodu, to wchodzg
tu w gre bardzo czesto, niestety, wzgledy niezawsze artystycz-
nej natury, ale nie dajgce sie wiasnie poming¢. To tez najbar-
dziej pozadane jest, by takich koncertéw byto jaknajmniej,
a jesli juz by¢ muszg, to tylko wdwczas, gdy poziom twdrczosci
danego autora jest dostatecznie wysoki, by tego rodzaju manife-
stacje usprawiedliwiat. tatwo zrozumieé, ze w stosunku do zyja-
cych kompozytoréw trzeba by¢ co do tego jaknajsurowiej uspo-
sobionym, bo zaiste niewielu ich jest, ktérych dorobek tworczy
jest tak bogaty, a zarazem tak zrozniczkowany, by mozna byto
bez znuzenia stucha¢ przez caly wieczor tylko ich utworéw. Ja-
skrawym przyktadem moze tu by¢ kompozytorski koncert Pro-
kofjewa, muzyka istotnie wybitnego i szczegdlnie interesujgcego:
kazdy z wykonywanych utworéw byt sam w sobie ciekawy, po-
niekad piekny nawet, ale w sumie wywotywaly uczucie bezna-
nadziejnej monotonji, a co za tern idzie, zupetnego znuzenia. To
samo daje sie zauwazy¢ i na innych tego rodzaju koncertach,
ktére, nadomiar zlego, sg prawie zawsze zbyt diugie.

Najbardziej komplikuje sprawe programu koncertowego
udziat solisty. Ale tu nasuwa sie odrazu jedna zasadnicza uwaga:
jezeli koncert ma mie¢ charakter koncertu symfonicznego, to na
popisy solowe pianisty lub, co gorsza, przy akompanjamencie
fortepianu, skrzypka czy wiolonczelisty miejsca by¢ nie powinno.
W ostatecznosci moznaby sobie jeszcze pomysle¢, ze solista,
obok obowigzkowego niejako koncertu instrumentalnego, odegra
jaki$ utwor solowy, ktoéry w zupetnosci harmonizuje z catoksztal-
tem programu audycji. Jednak to, co w ostatnich czasach weszto
w zwyczaj na naszych koncertach pigtkowych, a mianowicie
umieszczanie na koncu catego wieczoru popiséw solowych, naj-
czesciej stanowigcych razacg sprzeczno$¢ z tern, co program po-
przednio zawierat, jest czem$ wrecz niedopuszczalnem, bo z punk-
tu widzenia artystycznego bezwzgledng herezjg. Dla przykiadu
dobrze bedzie zestawi¢ dwa programy nastepujgce: jeden, dosko-
naty, zawierat w pierwszej czesci Ill-cig Symfonje Beethovena tyl-
ko, w drugiej za$ Koncert skrzypcowy Brahmsa oraz dwie czesci
Sonaty g-moll na skrzypce solo Bacha, drugi natomiast byt ra-
czej wzorem nieudolnie, czy wprost bezmysinie zestawionej zbie*
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raniny utworéw, nie majacych nic ze sobg wspdlnego; bo(
jesli od biedy moznaby sie zgodzi¢ na pierwszg cze$¢ koncertu,
na ktorg ztozyly sie Passacaglia Bacha-Respighiego i Koncert
skrzypcowy Brahmsa, to trudno byto usiedzie¢, gdy po ,Obraz-
kach z wystawy" Mussorgskiego-Ravela przyszta uwertura do
»rannhausera", poczem solista popisat sie ,,Melodjg hebrajska"
Achrona, dwoma Kaprysami Wieniawskiego i ,| Palpiti” Pagani-
niego. Tego rodzaju program godzi bezposrednio w prestige in-
stytucji, w ktdrej murach zostaje wykonany, a juz zgota nie po-
winien by¢ tolerowany, jako ,wielki koncert symfoniczny". Ta-
kich ujemnych przyktadéw moznaby zacytowaé, niestety, bardzo
wiele, czas tez jest najwyzszy, by tej artystycznej swawoli kres
potozy¢ stanowczo i nieodwotalnie. Chociaz bowiem tatwo sie do-
myslec, jakie wzgledy kierujg organizatorami naszych koncertow
pigtkowych, trzeba wszakze rozwazy¢, czy oportunizm w tej dzie-
dzinie nie pociaga za soba, jesli spojrzymy nieco gtebiej, znacz-
nie dotkliwszych nastepstw, nizby sie to pozornie wydawa¢ mo-
glto. Tu nalezy sobie mianowicie jasno postawi¢ pytanie: sztuka
czy business?

Na tych kilku uwagach wypadnie tym razem poprzestac,
cho¢ niejedno jeszcze datoby sie na temat programéw koncerto-
wych powiedzie¢. A to tem wiecej, ze nie zostalo tu zgota po-
ruszone kapitalne zagadnienie programowej strony catego sezonu
koncertowego. Ale o tem juz kiedyindziej poméwi¢ wypadnie.

MAKSYMILJAN CENTNERSZWER.

HISTORJA JEDNEJ PREMJERY

W sierpniu 1893 r. otrzymat, bawigcy woéwczas w Paryzu,
Maeterlinck list od Henri de Regmer, w ktérym ten ostatni za-
wiadamia o rozpoczetej przez Debussy‘iego pracy nad muzyka
do ,Peleasa i Melisandy". Regnier prosi jednoczesnie 0 przyzna-
nie mu praw do korzystania z dramatu. Maeterlinck dat zezwo-
lenia, a w konicu 1901 r. mogt Debussy zapozna¢ go z gotowem
juz dzietem.

Pierwsze zetkniecie artystdbw nacechowane byto powsciggli-
woscig. Obaj wykazywali pewien niepokoj, lecz u kazdego z nich
powdd byt inny. Pytajace i gwattowne spojrzenie poety szukato
odpowiedzi w intensywnosci znieruchomiatego wzroku kompozy-
tora.

Debussy rozpoczat przegrywanie partytury. Maeterlinck,
ktory byt laikiem w Swiecie muzyki, nie wykazywat dla niegj
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zadnego zainteresowania, a nawet parokrotnie zdradzat chec
opuszczenia pokoju. Powstrzymywany jednak przez zone zapalit
ulubiong fajke i ulokowawszy sie wygodnie w fotelu czekat z re-
zygnacjg na zakonczenie seansu. Przy pozegnaniu poeta wyrazit
che¢ powierzenia roli Melisandy zonie swej, Georgetcie Leblanc,
a Debussy wydawat sie by¢ zachwycony tym projektem. Pierwsze
proby odbyly sie u kompozytora, w skromnem mieszkanku przy
ulicy Cordinet. W tym czasie, kiedy p. Leblanc byla juz prawie
przygotowana do objecia roli, dowiedziala sie z gazet, ze Meli-
sande ma $piewaC znana artystka Mary Garden i ze studjuje
ona partje pod kierunkiem samego kompozytora! Sposéb poste-
powania Debussy‘iego wydawat sie panstwu Maeterlinck bardzo
dziwny, gdyz nie wygladat on na obtudnika, pragngcego pod
ptaszczykiem komplementow ukry¢ niezadowolenie z wynikéw
pracy p. Leblanc.

Dotkniety dwulicywoscig Debussy‘iego, Maeterlinck zwrécit
sie do ,,Zwigzku autorow" z prosbha o cofniecie przyznanej kom-
pozytorowi licencji. Zwigzek zajat jednak inne stanowisko, uwa-
zajac, ze prawa muzyka dominujg nad prawami poety, tembar-
dziej, ze w kontrakcie, zawartym pomiedzy stronami, byla dopi-
sana adnotacja, upowazniajaca Debussyhego do wystawienia
sztuki ,tak jak chce i gdzie sobie tego zyczy". Maeterlinck nie-
zadowolony z tego orzeczenia udat sie do kompozytora, grozac,
ze przy pomocy paru mocnych uderzen laskg nauczy go, ,jak
nalezy w zyciu postepowac".

Z niepokojem oczekiwata p. Leblanc powrotu krewkiego
poety. Ujrzata go wreszcie wywijajgcego laskg i komicznie ge-
stykulujacego. Historja byla godna pozatowania.,. Jeszcze przed
wejsciem do pokoju zaczat Maeterlinck grozi¢ spokojnie siedza-
cemu przy pracy kompozytorowi. Byt on tak przestraszony nie-
oczekiwanem najsciem, ze obecna przy tej scenie pani Debussy
musiata go cuci¢ rzezwigcemi solami. Blagata ona Maeterlincka,
aby jaknajpredzej sie oddalit, co istotnie, wobec zdenerwowania
muzyka zdawato sie najwiasciwszem wyjsciem z przykrej sytuacji.

Sprawcg intrygi, jakiej ofiarg padta p. Leblanc, okazat sie
ostatecznie dyrektor ,,Opery komicznej*. Mimo to Maeterlinck
zamiescit w ,Figaro" list z oS$wiadczeniem, ze ,pozbawiony
wszelkiej kontroli nad swem dzielem, jest przygotowany na szybki
i nieodwolalny jego upadek".

Nowe utrapienie rozpoczety sie podczas prob z orkiestra.
Przepisywanie gloséw partytury powierzyt Debussy jednemu ze
swych kolegow, ktdéry okazat sie bardzo kiepskim Kkopista. Nie
zdawal on sobie sprawy z niespotykanych dotychczas harmonij
i popetnit przy rozpisywaniu mndstwo btedéw. Poprawianie ich
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zajeto cztery proby i doprowadzito do rozpaczy zar6wno $pie-
wakoéw jak i orkiestre. Ta ostatnia wykazata zresztag duzo dob-
rej woli, mimo, ze zdaniem wiekszosci ich czionkéw dzieto De-
bussy’iego byto zgéry skazane na niepowodzenie. Przeszto dwa-
dziescia prob odbyto sie w nastroju niepewnosci i zniechecenia,
a trudnosci wystawienia wcigz rosty. Miedzy innemi rozmiary
sceny ,,Opery komicznej" okazaty sie zbyt mate, aby mozna
byto mysle¢ o wprowadzeniu szybkich zmian dekoracyj — trzech
w ciggu jednego aktu. Musiat wiec Debussy dokomponowac na
predce szereg interludjow, wypekniajacych przerwy pomiedzy
obrazami.

Premjera wyznaczona zostala na 27 kwietnia 1902 roku.
Atmosfera, panujaca na sali nie wrézyfa nic dobrego. Obawiano
sie czynnej interwencji Maeterlincka, ktéry grozit zerwaniem
przedstawienia. Rozdawane za$ przed drzwiami teatru ulotki za-
wieraty cietg analize opery, uspasabiajgc publiczno$¢ do niepo-
waznego jej traktowania.

Pierwszy akt minat wzglednie spokojnie. Burza rozpoczeta
sie w drugim podczas repliki Melisandy. Za pretekst do awantury
postuzyta malkontentom naiwno$¢ tekstu poetyckiego i forma,
w jakiej zwracali sie¢ do siebie. Znajdujacy sie na premjerze mu-
zycy nie omieszkali réwniez wykaza¢ swego oburzenia. ,,Do cze-
go prowadzg podobne dazenia". ,,To chyba koniec wszystkiego"—
takie i temu podobne okrzyki rozbrzmiewaly podczas przerw
w kuluarach. Orkiestra i artysci na scenie byli straszliwie zde-
nerwowani; zachowali jednak dosy¢ zimnej krwi, aby przedsta-
wienie doprowadzi¢ do konca. Doskonate pod kazdym wzgledem
wykonanie, a zwlaszcza nastr6j ostatniej czesci sprawity wrazenie
nawet na najzacieklejszych wrogach muzyki Debussy’iego.

Krytyka, jak to zwykle bywa w stosunku do dziet toruja-
cych nowe drogi, byta glucha i S$lepa. Skwapliwie skorzystata
z okazji i przejechata sie po ,Peleasie i Mel’sandzie”. Nastepne
przedstawienia odbywaty sie w mniej wrogim nastroju. Z galerji
rozlegaty sie nawet od czasu do czasu nieSmiate oklaski. Liczba
wielbicieli, przewaznie uczniéw z Konserwatorjum, powiekszata sie-
z dnia na dzien, a tryumf Debussy‘iego byt juz tylko kwestjg czasu

Siédme przedstawienie ,,Peleasa i Melisandy" przyniosto
nawet pokazny sukces materjalny. Zywa, zaprawiona subtelng iron-
g inteligencja Debussy’iego wyciagneta z tego powodu w liscie
pisanym do kapelmistrza Messagera wnioski nastepujace: ,Za-
pomniatem panu donie$¢, Zze osiagneliSmy w ostatni pigtek
7.400 frankéw. Moze pan sobie wyobrazi¢, akim otaczajg mnie
teraz szacunkiem. Stworzenie ,Peleasa" bylo dla nich tematem
od anegdoty, lecz ,zrobienie kasy" jest dopiero faktem, zastugu-
jacym a.i rznanie!
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WITOLD FRIEMANN.

0 LIBRETTACH ORAZ ICH TWORCACH (LUZNE UWAGI)

W naszem spoteczenstwie utarto sie krzywdzace og6t na-
szych muzykoéw przekonanie, ze polska twdrczos¢ operowa nie
jest w stanie dotrzymaé kroku wysitkom innych kulturalnych na-
rodéw na tern polu.

Przewaznie zarzucaja kompozytorom polskim brak t. zw.
nerwu dramatycznego i zmystlu konstruktywnego w budowie
i przeprowadzeniu idei artystycznej utworu. Nastepnie podkresla-
ja niedostateczne wyzyskanie techniczno-scenicznych mozliwosci
danego pomystu estetycznego. Dopatrujg sie nieudolnosci w ope-
rowaniu wigkszemi masami instrumentalno-wokalnemi. Wszedzie
widzg przerost pierwiastka lirycznego na szkode potegi i bezpo-
Sredniosci dramatycznego wyrazu danego dzieta. Wszelkie préby
ilustracji muzycznej jakowego$ tekstu uwazane sg za nieplastycz-
ne i niedo$¢ pomystowe. Stad kazde pojawiajgce sie nowe dzieto
sceniczne polskiego kompozytora przyjmowane bywa zazwyczaj
chtodno, nieufnie, a gtdbwnym powodem tego sg zawsze poréw-
nania z utworami cudzoziemskiemi, przyczem zapomina sie, Ze
do nas docierajg jedynie tylko te opery, ktére w boju niejako
szturmem zdobyty sobie stanowisko na miedzynarodowym rynku
operowym, gdzie rok rocznie, na dziesigtkach scen pojawiajg sie
przer6zne utwory muzyczno-sceniczne, po to jedynie, aby po diu-
gich i ciezkich narodzinach skona¢ natychmiast w Swietle teatral-
nych reflektorow. U nas atoli zapomina sie stale o tern i od kaz-
dego kompozytora operowego wymaga sie genjuszu Wagnera, lub
conajmniej talentu Verdiego, Richarda Straussa, lub Pucciniego.

Nie ulega jednakowoz watpliwosci, ze w wielu wypadkach
odnos$ne zarzuty majg wiele stusznosci, jednakze wazkos¢ tych
oskarzen w stosunku do muzykéw polskich znacznie zmaleje, gdy
przypatrzymy sie blizej istotnym przyczynom, powodujgcym u nas
ten stan rzeczy.

Gléwnym i zasadniczym powodem niedos¢ pomysinego roz-
woju naszej tworczosci operowej byt i jest brak fachowych libre-
cistow. Jakze czesto powstajg u nas libretta pisane przez domo-
rostych literatdw, nieposiadajgcych zadnej artystycznej kultury,,
zadnego dramatycznego talentu. Kreslone bez znajomosci sceny
i jej urzadzen, przez ludzi mato lub zupetnie niemuzykalnych,,
ktérzy swe jatlowe, a ciezkie pomysty, i w trudzie zrodzone mysli
ubierajg w niezgrabng forme stow, przetadowanych syczacemr
i Swiszczacemi spotgtoskami. Rzecz jasna stwarza to dla Spiewa-
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kéw trudnosci wprost niepokonalne, a ci za$ ratuja sytuacje
w ten sposéb, ze zmieniajg tekst, wypaczajac i tak juz niewymysl-
ng tre§¢ do niepoznania.

Kto wie, czy lepiej dzieje sie, gdy palajacy checig tworze-
nia muzyk, idac $ladami Wagnera, sam fabrykuje sobie tekst li-
bretta, nie posiadajac najczesciej zadnego literackiego przygoto-
wania. Nierzadko wéwczas spotykamy sie zcatkowitem niedo$wiad-
czeniem scenicznem i nieudolnem opanowaniem struktury archi-
tektonicznej dramatu. Poszczeg6lne sceny, ani psychologicznie,
ani logicznie nie wigzg sie. Stwarza sie szereg luznych obrazéw,
a postrzepiona catos¢, pozbawiona jakiegokolwiekbadz organicz-
nego kos¢ca nuzy i nudzi stuchacza, bezlitosnie niweczac wszel-
kie porywy muzycznego natchnienia kompozytora.

Jest to juz historyczng prawda, znang od niepamietnych
czasow, ze lichy tekst nie jest w stanie wzbudzi¢c w muzyku
iskry Bozej — prawdziwego natchnienia, Innemi stowy: najpiek-
niejsza nawet muzyka nie potrafi ocali¢ stabego literackiego
podkitadu.

Problemem tym niejednokrotnie juz zajmowali si¢ zaréwno
tworcy, jak i krytycy muzyczni. Dla orjentacji zaznaczam, ze
z naukowego punktu widzenia sprawe te poruszali: Juan Andres,
Gretry, oraz znany autor nauki kompozycji |. Lobe, nastepnie
Wagner, a z nowszych autordw nalezy wymieni¢ Edwarda Schure,
dale] autora opery ,Palestrina” Hansa Pfitznera i wielu innych,
ktorzy analizujg szczegbtowo samo zagadnienie libretta, jako
dzieta sztuki.

W literaturze operowej majg trwatg warto$¢ artystyczng
prace tak znakomitych librecistow: jak Ranier de Calcaligi (Orfe-
usz i Eurydyka), Lorentz da Ponte (Don Juan), Sterbini (Cyrulik
Sewilski), spotka Meilhac i Halevy (Carmen, Pigkna Helena i Or-
feusz w piekle), Eugen Scribe, wysoce utalentowany wspotpra-
cownik Meyerbeera, Halevy’ego Verdiegd; Ghishanzoni (Aida),
oraz wielki reformator Wagner, Arigo Boito, (Mefistofeles i Otello)
Leoncavallo (Pajace), jak rowniez dzieta wspéttworcéw Pucci-
niego lllici i Giocosy, nastepnie Evers (Zamarte oczy),
Maeterlinck  (Pelleas i Melisande), wreszcie zmarly nie-
dawno H. von Hoffmannstahl. ~ Wszyscy oni zar6bwno przez
Scistg analize samego zagadnienia, jak réwniez i przez praktycz-
na jego realizacje najdobitniej stwierdzili, ze libretto o tyle tyl-
ko posiada wartos¢ sceniczng i moze stuzy¢ kompozytororowi ja-
ko podkfad literacki do ilustracji muzycznej, o ile jest ono zwiez-
tym, logicznym skrétem sytuacyjnym dramatu. W operze bo*
wiem, gdzie zrozumienie tresci w gtdwnej mierze zalezne jest od
dykcji Spiewaka, — jasno ttlumaczaca sie sytuacja jest jedynem
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objasnieniem akcji scenicznej, sam za$ tekst jest tu raczej tylko
artystyczng podnietg dla muzyka — tworcy. Wszelkie diugie ty-
rady solowe (hotdowat im jeszcze nawet Wagner) i wielkie choé-
ralne fragmenty, abstrahujgc od ich muzycznej wartosci, prawie
zawsze sg hierozwiklang tajemnicg dla szerokich mas publiczno-
sci. W literaturze operowej na palcach policzy¢é mozna logiczne
i naturalne rozwigzanie problemu zbiorowych scen.

Nie mozna roéwniez poming¢ milczeniem i tego faktu, ze
z czysto praktycznych, techniczno-wykonawczych wzgleddw,
eufoniczno-fonetyczna strona tekstu musi by¢ do celéow wokal-
nych $cisle dostosowana.

Wobec powyzszych wywodOw sprawa rozkwitu tworczosci
operowej w Polsce rozwiaze sie pomysime dopiero wtedy, gdy
kompozytorzy nasi bedg ostrozniejsi w wyborze tematdéw sce-
nicznych i wymaga¢ beda od literatdbw bardziej artystycznego,
fachowego wykonania pracy, a bedzie to jedynie mozliwe wtedy,
gdy wytworzy sie w naszej literaturze typ fachowego dramatur-
ga — librecisty, oraz gdy tym ciekawym nieraz dobrze optacaja-
cym sie materjalnie, dzi$ niestety odlogiem lezgcym dziatem
naszej sztuki teatralnej, zainteresuje sie ogét naszych czotowych
pisarzy dramatycznych.

LUDWIKA MAREK-ONYSZKIEWICZOWA.

MARCELA SEMBRICH-KOCHANSKA.

(Wspomnienia z podrozy do AmeryKi).

Ktéz dzi§ z miodszego po- Reszkowie, Mierzwinski, Mo-

kolenia pamieta te gwiazde,
ktéra Swiecita na firmamencie
artystycznym, najpotezniejszym
blaskiem przed trzydziestu laty.
Byly to zaiste takie czasy dla
artystow polskich, o jakich te-
raz wyobrazenia nie marny.
Artysci to byli najwyzszej mia-
ry, a krytyka i publiczno$¢ od-
nosita sie do nich z niektama-
nym entuzjazmem. Gdy dzisiaj
miodziez w ogonkach stoi i ze-
brze. autografu Jana Kiepury,
nazywa sie to egzaltacja lub
sztuczng reklama, w owych za$
czasach, gdy prym wiedli na
rynkach artystycznych Europy
i Ameryki polscy artysci jak:

drzejewska, Klamrzynska, Pa-
derewski, Kochanska, to najek-
scentryczniejsze zachwyty im
okazywane nikogo nie razity,
bo ludzie mieli szczery, praw-
dziwy, serdeczny zapat dla
sztuki, oraz dla ich przedsta-
wicieli. Marcela Sembrich-Ko-
chanska jedyna rywalka i god-
na nastepczyni Adeliny Patti,
ten ,polski stowik* ktory pie-
knoscig swego glosu i nieprze-
Scigniong kultura, oraz techni-
ka wokalng czarowalt Swiat caty,
zyje i mieszka stale obecnie
w Nowym Jorku. W roku 1920
Marcela Sembrich — Kochan-
ska pozegnata sie z publicz-
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noscig amerykanskg szeregiem
koncertéw, ktére triumfalnym
pochodem zamknely ten cykl
jej wystepOw, trwajacy prawie
ze nieprzerwanie przez lat
czterdziesci, dla stawy i chwa-
ty polskiego imienia. Jaka to
niepowetowana strata dla pol-
skich $piewaczek, ktore nie
miaty sposobnosci jej shyszec,
azeby chociaz zda¢ sobie spra-
we z tego, jaka to byla w
owych czasach ta prawdziwa
sztuka $piewacza! Dzi$ nie-
stety mogg juz tylko podzi-
wia¢ Marcele Sembrich-Ko-
chanska jej uczenice, ktdérych
ma legjon caty i znéw zato-
waé musimy, ze sg to prze-
waznie  Amerykanki,  osoby
uzbrojone w dolary, ktére
moga sobie pozwoli¢ na na-
uke u Marceli Sembrich-Kochan-
skiej, gdyz sta¢ ich na opfla-
cenie instytucyj muzycznych,
w ktérych Marcela Sembrich-
Kochanska uczy, to jest Giu-
lliard Institude w Nowym Yor-
ku i Curtis Institude we Phila-
delphii, gdzie dyrektorem na-
czelnym jest Jozef Hoffman.

Marcela Sembrich-Kocharska
zachowalta calg Swiezos¢ i piek-
nos¢ swego gtosu, a gdy przy
lekcji zaspiewa jakag fraze mu-
zyczng, to zatowal trzeba, ze
to nie koncert, nie opera, gdzie-
by sie ja mogto znéw podzi-
wia¢ przez caly wieczor. Z ca-
tym zapatem oddana jest swo-
jej pracy pedagogicznej i ma
na tern polu tez wielkie zastu-
gi, gdyz uczenice jej Spiewaja
w Metropolitan Opera House,
oraz w rdznych teatrach Ame-
ryki, pétnocnej i potudniowej.

Byftam dzieckiem matem, gdy
po raz pierwszy styszatam i wi-
dziatam Marcele Sembrich-Ko-
chanskg we Lwowie. Dawne to
czasy i lepiej nie precyzowac

dat! To tez przybywszy do Ame-
ryki przygotowang bytam zoba-
czy¢ staruszke, ktora cieszy sie
zastuzonym wypoczynkiem, a ze
wzgledu na podeszty swoj wiek
mato sie sztukg i Swiatem dzi$
zajmuje, Jekiez byto moje zdu-
mienie, gdy w jej salonie, po
chwili  oczekiwania pelnego
emocji, weszta ,,Ona", ta praw-
dziwa jedyna gwiazda polskal!
Zywa, ruchliwa, oko bystre,
Swiecgce, twarz petna zycia
i wyrazu, figura, ubranie ,tout
a fait a la mode" mita, uprzej-
ma i serdeczna. Bylam tak
wzruszong, ze sama nawet nie
wiele -méwi¢ mogtam, a jedynie
odpowiadatam na pytania pani
Marceli. Ale bo tez i pamiec
ma nielada jakg. Lwigrdd nasz
pamieta tak dobrze, jak gdyby
nie dawno stamtad .wyjechala.
Ale pamieta te czasy, gdy tam
petno bylo zapatlu dla sztuki
i szczerych entuzjaztéw jej ta-
lentu. Po polsku méwi ptynnie
i nawet troszeczke ,po lwow-
sku“ co tak $piewnie zawsze
w jej mowie brzmiato. Tak ma-
to miala sposobnosci w ostat-
nich latach widzie¢ ludzi z Ma-
topolski i nie wiedziala, ze tylu
jej wspotczesnych odeszto juz
na zawsze... ,A Kochany pan
Ludwik? (. p. moj ojciec) Nie-
stety — od dawna nie zyje".

A Mikuli, Zelenski, Noskow-
ski, Wszelaczynski?"

Nie zyjg!—Przykro byto da-
wac takie smutne odpowiedzi.—
Cieszyta sie za to wiadomoscia,
ze nasz, piesniarz polski, Stani-
staw  Niewiadomski  pracuje
zawsze tak chlubnie na niwie
artystycznej, jak réwniez bardzo
serdecznie pytata o swoje do-
brag znajomg prof. Zellingerowg
ze Lwowa.

Marcela Sembrich-Kochanska
zajmuje piekny apartament przy
Central Park, a w salonie jej
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isthem Sanctuarium artystycz-
nem sg na pierwszym planie
trzy fotografje w pieknych ra-
mach, a to: Paderewski, Caru-
so i Battistini!

Pani Sembrich-Kocharska wy-
razita zyczenie, ze chetnie po-
znataby polskie kompozycje, ale

tadne, melodyjne, bo muzyka
ultra moderne, nie bardzo jej
do gustu przypada,—Po bardzo
mitem i serdecznem przyjeciu,
jakiego doznatam w jej goscin-
nym domu, pozegnaliSmy sie
naszem polskiem ,do widze-
nia".

Inz. JOZEF STEIN.

Muzyka mechaniczna  bezrobocie wsrod muzykow

Kiedy przed kilkudziesieciu laty zademonstrowano pierw-
szy gamofon, nikt nie sadzit, ze w przysztosci stanie sie on
w zawodzie muzycznym przyczyng kleski bezrobocia. Roz-
wdj techniki gramofonej, oraz zastosowanie tegoz wynalazku
do synchronizacji filméw, a nastepnie wynalazek filmow
dzwiekowych — pozbawity pracy olbrzymie zastepy muzykow.

W omawianym przezemnie zjawisku ekonomiczno-spotecz-
nem jest co$, co odréznia je od innych, napozor zblizonych
zjawisk zwyciestwa techniki nad Cztowiekiem. W tym wypadku
zarysowuje sie wyraznie grozba dla kultury muzycznej.

Smiem twierdzié, Ze kulturze muzycznej w Polsce zagra-
za wielkie niebezpieczerstwo.

Juz dzi$§ mozna obja¢ rzutem oka wstecz rozmiary Spu-
stoszenia. Zanim pozwole sobie przytoczy¢ dane cyfrowe, pra-
gne zaznaczy¢, ze muzyka mechaniczna sprowadza caly szereg
zjawisk wtdrnych, ktére kazde z osobna spotegowaty wzrost
bezrobocia.

Film dzwiekowy stat sie grozng konkurencjg dla teatrow
muzycznych i przyczynit sie do ich czeSciowego upadku. Je-
steSmy Swiadkami coraz liczniejszych wypadkow, gdy placowki
te przestajg isnie€. A przeciez zatrudniaty one po kilkanascie,
lub wiecej os6b w orkiestrach.

Wszelkiego rodzaju gigantofony i megafony w lokalach
publicznych $wiecg ostatnio tryumfy bezkrwawego zwyciestwa
nad ,,kosztownemi orkiestrami”. Wzglad ekonomji decyduje,
ktozby pomyslat o znieksztatceniu dzwiekow.

Radjo zasadniczo nie jest konkurentem muzyki bezpo-
Sredniej, ale winno ono prowadzi¢ polityke nie sprzyjajaca
pogtebieniu istniejagcego kryzysu, gtébwnie przez ograniczenie
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do minimum transmisyj ptyt gramofonowych, oraz przez udzie-
lanie studja orkiestrom zawodowym, stojacym na wysokim
poziomie artystycznym.

Gdy do tego wszystkiego dodamy jeszcze konkurencje
ekonomiczng orkiestr zabezpieczonych przez instytucje pan-
stwowe, lub inne, oraz konkurencje orkiestr amatorskich
otrzymamy cato$¢, bynajmniej niewesots.

Chodzi teraz o cyfry, malujace powyzszy obraz.

Poniewaz dla zawodu muzycznego w zwigzku z omawia-
nym tematem Jest miarodajng ogolna ilos¢ pozbawionych pra-
cy muzykéw, wzigtem pod uwage liczbe zarejestrowanych
cztonkow Zawodowego Zwigzku Muzykéw R. P. na terenie
stniejagcych oddziatow, a nie tylko iloS¢ optacajacych skiadki.

Za podstawe do obliczen przyjatem oryginalne dokumen-
ty zwigzkowe, t. j. deklaracje cztonkowskie i wykazy staty-
styczne, przesylane przez Spot. Biuro Posr. Pracy przy Oddzia-
fach Zwigzku do odnos$nych Panstwowych Urzedéw Posredni-
ctwa Pracy. Uwzgledniono Oddziaty w Warszawie, Poznaniu,
Lwowie, Krakowie, Katowicach, Radomiu, Brzesciu n/Bugiem,
Biatymstoku, Czestochowie, Piotrkowie, Lublinie, Wilnie

Kielcach.

Oto przyblizone cyfry:

Rok ;_érceﬂe%?h’)?/\\ll\{ - bé?tze(rj?]bigda bezrobocia Ptaca dz.*)
1922 1430 265 18 Mk. 10.000
1925 1600 147 9 . 25—
1926 1620 417 26 7t 26 —
1928 1207 122 10 . 22—
1929 2160 173 8 7. 20—
1930 1480 560 39 zt. 17-19
1931 1050 405 40 zt. 12—15
1932 1030 470 47 zt. 10—12
1933 840 520 62 zt. 5—8

W ostatnich trzech latach przestat istnie¢ caly szereg od-
dziatbw z powodu katastrofalnego potozenia ekonomicznego;
dane z r. 1931—1933 dotycza tylko 9 Oddziatéw: Warszawskie-
go, Poznanskiego, Katowickiego, KrakowsKiego, Lwowskiego>
todzkiego, Brzeskiego n/B., Biatostockiego i Wioctawskiego.

*) Place dzienne powyzej podane odnosza sie do m. st Varszawv. Srednia ptac
dziennych z calego kraju bedzie znacznie nizsza
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Cyfry wskazujg na olbrzymi wzrost bezrobocia od r. 1930
t. j. wtedy wiadnie, kiedy zawitaty do Polski pierwsze filmy
dzwiekowe. Obserwujac dane w okresie 1929—1933, zauwazy-
my spadek ptac ze zt. 20.— na zt. 5—8, a wiec w najgorszym
wypadku az o 75%.

Przeprowadzitem badanie, jacy instrumentaliSci cierpia
najbardziej wskutek bezrobocia. Oto okazuje sie, ze skrzypko-
wie, bowiem stanowig oni zwykle 30—40% og06lnej ilosci bez-
robotnych, dalej idg pianisci okoto 15—20%, perkusisci 5—10%
najrzadziej trafiajg sie wsrdd niepracujgcych muzykoéw: fago-
ciéci, waitornisci, puzonisci i altowiolisci. F\ wiec za Kilkanascie
lat moze tych grup symfonicznych zabrakng¢ wogoéle, ponie-
waz statystyki szk&t muzycznych wykazujg stale zmniejszajaca
sie ilos¢ ucznidw.

| dlatego wracam do punktu wyjscia mego artykutu:

a) Polskiej kulturze muzycznej zagraza niebezpieczenstwo,
wskutek spodziewanego braku instrumentalistow, a tern sa-
mem niemoznosci kontynuowania w przysztosci muzyki sym-
fonicznej i operowej.

b) Nadmiar muzyki mechanicznej znieprawia i wypacza
ludzkie organy stuchowe.

¢) Tanie zespoty muzyczne, obecnie grajgce- dajg stu-
chaczom z<e pojecie o utworach muzycznych, wykoszlawiajgc
intencje kompozytoréw. Bardzo czesto spotykamy niewtasciwg
obsade muzyczng, nie mowigc juz o warunkach, w jakich
produkcje muzyczne sie wykonywa.

Obecnie muzycy polscy widzg ratunek tylko w pomocy
Rzadu, oczekujac:

1) wydania ustaw o ochronie pracy muzyka zawodo-
wego, 0 prawie muzyka odtworcy (jak w Anglii), o umo-
wach zbiorowych, o licencjach na wykonywanie zawodu mu
zycznego, celem kontroli kwalifikacyj artystycznych;

2) subsydjow panstwowych na rzecz istniejgcych or
kiestr symfonicznych i placéwek kulturalnych, dla propa-
gandy muzyki;

3) specjalnej polityki podatkowej (opodatkowanie phyt
gramofonowych na rzecz bezrobotnych muzykéw, zastoso-
wanie znizek podatkowych wzgledem przedsiebiorstw kino-
teatralnych, zatrudniajgcych orkiestry i t. p.);

4) ograniczenia zasiegu muzyki mechanicznej przez:
a) zakaz synchronizowania krajowych filméw i ptyt gramo-
fonowych przez orkiestry zagraniczne, b) zakaz instalowania
megafonéw w miejscach rozrywkowych i publicznych, ¢) wy-
datne zmniejszenie repertuaru plyt w. Radjo i zastgpienie
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statemi koncertami orkiestr zawodowych, d) zakaz bezptat-
nego transmitowania muzyki z kawiarn i t. p;

5) zakazu zarobkowania orkiestr zabezpieczonych przez
Panstwo, lub inne instytucje, oraz orkiestr amatorskich na
placéwkach muzyka zawodowego;

6) obowigzkowego wprowadzenia nauki muzyki w
szkotach powszechnych i $rednich;

7) popierania budowy specjalnych budynkéw teatral-
nych i koncertowych, uwzgledniajgcych warunki akustyki,
hygjene pracy muzyka zawodowego, oraz rozmiary sal obli-

czonych na pomieszczenie jaknaiwiekszych warstw stucha-
czOw.

Wiemy, jakie znaczenie posiada muzyka dla rozwoju kul-
turalnego spoteczenstwa, bezposrednio i artystystycznie upra-
wiana, to tez zwr6¢my baczng uwage na obecny grozny jej
stan w Polsce, starajgc sie krzewi¢ kult dla tej szlachetnej
sztuki, aby mogta spetni¢ swoje istotne zadanie; koi¢ cierpie-
nia i wzruszac.

L. ROL.

NA" BARYKADY OPERY.

Wyborny, Swietnie chwytajacy i ilustrujagcy obserwowane
zjawiska zycia spofecznego, kulturalnego i artystycznego,
feljetonista ,,llustr. Kurjera Codziennego” Zygmunt Nowakowski
przedstawit w artykule: W pogoni za formg" (l. K. C.
Nr. 8/34) sukcesy i inowacje osiggniete przez Rosje Sowieckg
na polu teatralnem dramatu i komedji.

Inaczej zgota przedstawia sie sprawa opery, jakkolwiek
wedle spostrzezen feljetonisty ; “zabrano sie tam nawet do opery,
pragnac z niej uczyni¢ widowisko, dajgce sie strawi¢. Meczy
sie nad tern specjalne studjum Stanistawskiego, natomiast
Wielka Opera w dalszym ciggu stanowo rezerwat banatu, wobec
ktérego nawet bolszewicy okazali sie bezsilni. Na operze zia-
mat sie miot i wyszczerbit sierp sowiecki. Tu juz wida¢ sam
djabet nie poradzi!...”

Czyz w takich warunkach marzy¢ nam o odrodzeniu
opery i pchnieciu jej w zdrowe tozysko nowych mozliwosci?

Bezwzglednie, ustosunkowuje sie do poruszonego zagad-
nienia catkiem pozytywnie, wysuwajac prawdy entuzjazmu,
propagandy i nieztomnej wiary w ostateczne zwyciestwo opery!

Nasza polska niwa muzyczna lezy mocno jeszcze odio-
giem, muzyka bowiem nie upowszechnita sie wsrdd szero-
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kich mas spoteczenstwa, wzglednie chocby tylko jego mio-
dziezy, nie wzieta nas dostatecznie w jassyr, dlatego tez nie
nalezymy do ,,umuzykalnionej” miedzynarodowej elity. Brakio
nam w tym Kierunku zar6éwno warunkéw, jak i srodkéw. Za-
gadnienia odzyskania politycznej samodzielnosci, walka o byt
w szerokiem tego stowa znaczeniu pojeta, kierowaly nas ku za-
gadnieniom praktyczniejszym, wazniejszym i bardziej pozy-
tywnym.

Nie skapaliSmy sie w zrédle muzyki narodowej, poznajac
ja niejednokrotnie wylgcznie z popularnej strony jej oddziaty-
wania na szersze masy, braklo nam metod upowszechnienia
jej zrédet, jej skfadnikéw, jej doniostej wymowy!...

Zagadnienie umuzykalnienia naszego spofeczenstwa wysu-
walo sie i wysuwa na pierwszy plan w pierwszym etapie wy-
brania, czy zapewnienia prymatu takiemu, lub innemu rodza-
jowi muzyki. Poprzez drobne rzeczy stopniowo zdgza sie ku
wiekszym wszedzie tam, gdzie prace nalezy poczyna¢ od
podstaw.

Tak tez ujmowacby nalezato, mem zdaniem, wielkie i do-
nioste zagadnienia Towarzystwa Przyjaciot Muzyki i Opery Na-
rodowej, upowszechnienia muzyki, w szczeg6lnosci za$ opery,
przy zastrzezeniu prymatu muzyce i operze ojczystej.

Wystgpmy na barykady powszechnej, entuzjastycznej,
Swiadomej celu walki o muzyke i opere, wykorzystujac te
wszystkie intelektualne warto$ci osobowe i wokalne, jakie idea
organizacji naszego T-wa dookota niego Skupita i skupia.

Poprzez ofiarno$¢ prelegentow i wykonawcow powotajmy
do zycia Spoteczny Uniwersytet Muzyczny, dostepny dla wszy-
stkich, ksztalcgcy publicznemi odczytami, ilustracjami instru-
mentalistow | wokalistdw, generacje miodziezy w szkotach, w
zrzeszeniach, stowarzyszeniach. Podejdzmy do stuchacza i widza
na wzér kupca, rozumiejagcego wiasne dobro, gdy sam przy-
nosi i oferuje przygodnie towar, jakkolwiek Kklijent wcale kupca
nie zamawiat. Potwodrzmy lotne brygady muzyczne, niosace
zywe, dzwieczne stowo piesni! Rozbijajmy namioty placéwek
naszego dziatania w jaknajszerszym zakresie, nie dajgc sie
zmo6c przeszkodom, obojetnosci ogdlnej, lub wiasnemu moze
zwatpieniu. ldea nieprzyobleczona w goracy entuzjazm przepada
nie znalaziszy dla siebie apostotow.

Na tto powszechnych prelekcyj rzucajmy siew operowe
muzyki, podawanej umiejetnie, przystepnie i interesujaco.

Ze $piewaczych zasobow ,,Studjum Operowego” wytworz-
my zespot karnej, zwartej ,,Reduty Operowej”, zdolny do czy
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nienia wytomoéw na najtrudniejszych odcinkach rodzimego za-
stoju i uprawy odtogéw muzycznego S$wiata.

WhnieSmy ozywczy zar i Swieze tchnienie w stechlizne
starzyzny i uwigdu artystycznego instytucji teatralnej, jakg niby
na poSmiewisko okreSlamy mianem teatru operowego, w Kto-
rym ,mumizujg”’ sie $piewacy, forma i istota muzyki operowej,
zrazajagc do siebie i odtrgcajac.

Daleko nam do koturn i do wyzyn, to tez posiadanemi
Srodkami wznoSmy i wstepujmy na barykady opery, by zdoby¢
kiedy$s plon, zalezny najscislej od zdrowego, silnego ziarna,
jakie na nieurodzajng glebe przychodzi nam rzucacl.. Ale przy-
szto$¢ bedzie naszg! Banat operowy runie, zastgpiony nowem
tworzywem, jakie w”ejg w opere nowoczesne potezne prady
nowatorskie, szukajgce wypowiedzenia sie w nawrocie do te-
matoéw ojczystych natchnien, Zrodet potegi. Ale to przyszia
trybuna kompozytorskal..

SPRAWOZDANIA.

WARSZAWA

Po dtugich, diugich tygodniach wyczekiwania dane nam
byto dostaé sie do sali Teatru Wielkiego, skad zawiat jakis$
zywszy powiew artyzmu i, co wazniejsze, dobrej woli. Wpraw-
dzie nowe kierownictwo nie wystgpito dotgd z zadng premiera,
ale zaprezentowato nam ,Aide" w nowej inscenizacji i szacie
scenicznej, a nadto postarato sie o szereg wystepéw goscin-
nych, miedzy ktéremi byly takze godne zaznaczenia. Najwaz-
niejsze jest jednak to, ze zaréwno zespdt solistow, jak zwiasz-
cza orkiestra i chdry wykazujg widoczny wysitek, co pozwala
spodziewac sie innych wynikéw, niz te, z ktéremi spotykaliSmy
sie w ostatnich paru latach.

Zawsze miode i porywajgce arcydzielo Verdiego wyko-
nane zostatlo pod batutg p. W. Bierdjajewa, kapelmistrza pre-
cyzyjnego i wnikliwego, ktory kazde zadanie swoje, chocby
najprostsze, traktuje nietylko powaznie, lecz i z przejeciem.
W jego niewatpliwie bardzo indywidualnej interpretacji ,,Aidy”
daty sie zauwazy¢ dos¢ liczne odchylenia od ustalonej juz od
tak dawna tradycji. Szczeg6lnie, o ile chodzi o tempa, to
starsi znawcy ,,Aidy” czuli sie nieswojo i krecili gtowami. Czy
jednak mieli tak bardzo racje, daloby sie jeszcze o tern po-
dyskutowaé. Bo przeciez najdokladniej okreslone tempo mu-
zyczne pozwala na interpretacje mniej lub wiecej elastyczng,
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spor wiec ewentualny dotyczy¢ moze jedynie granic tej ela-
stycznosci. Dlatego tez w interpretacji p. Bierdjajewa byto co$
takiego, co pozwalato przejS¢ do porzadku dziennego nad
sprawg tempa tego czy owego ustepu. Tern czem$ bylo, zda-
niem naszem, brzmienie orkiestry samo w sobie. Nalezy bo-
wiem stwierdzi¢, ze od bardzo dawna nie styszeliSmy orkiestry
naszej operowej tak dobrze stonowanej w swym zespole, tak
finezyjnie podazajacej za pateczka dyrygenta, jak wiasnie na
tern przedstawieniu. | pod tym wzgledem muzyka Verdiego
zajasniata catym swym stonecznym blaskiem, co za zastuge
p. Bierdjajewa poczytywa¢ musimy. A zarazem z calg przy-
jemnos$cig stuchato sie tej opery, bo wszystkie czynniki, skia-
dajace sie na piekno tego dzieta natchnienia, byly tak dosko-
nale zharmonizowane, tak wybornie stonowane, ze mialo sie
przed sobg jedng niepodzielng coto$¢, a nie pokawatkowang
i grozaca rozpadnieciem sie lada chwila tataning. Strona rezy-
serska wypadta naogdt dobrze, a nawet w niektorych epizo-
dach bardzo dobrze, dekoracje i inscenizacja — z wyjatkiem
sceny w komnatach Amneris, az nadto laurkowatych—efektow-
ne, ale nie przejaskrawione, czego sie dzi§ zawsze obawiac
mozna. Obsada zostata ztozona z najlepszych sit, jakie sie w
obecnych warunkach zebra¢ daty, bo panie Platowna i Leska
oraz panowie Michatowski i Mossakowski stali zupetnie na wy-
sokosci zadania. Ze p. Gofebiowski, tenor niewatpliwie tylko li-
ryczny, nie moze sprosta¢ trudnosciom roli Radamesa, to juz
nie jego bodaj wina. Nelezy mu sie w kazdym razie szczera
podzieka za najlepsze checi i rzetelng pracowito$¢. Na zakon-
czenie jedna jeszcze nasuwa Sie uwaga : czy nie moznaby
przeprowadzi¢ jakiej$ selekcji, a zarazem kuracji odmtadza-
jacej w chorze, ktéry Spiewa wzglednie czysto i poprawnie,
ale brzmi gtucho i bardzo sucho.

Chcia%gby sie powiedzie¢ o koncertach w Filharmonji, ze
idg swoim torem, lecz wyrazenie to nie odpowiadatoby o tyle
istotnemu stanowi rzeczy, ze wiasnie nie idg one zadnym to-
rem. Rzeczg jest zwykiego przypadku, czy gra ten, czy inny
solista, czy wykonana bedzie ta, czy inna symfonja, czy dyry-
guje ten, czy inny kapelmistrz. Zdarza sie wprawdzie od czasu
do czasu pierwszorzedny program i doskonali wykonawcy dajg
sie stysze¢, ale poza nimi nie czuje sie reki Kkierowniczej ani
linji wytycznej, po ktérej rozwijataby sie ni¢ produkcyj. Miej-
my nadzieje, Ze nowomianowany dyrektor artystyczny, p. J.
Niwiriski okaze sie dos¢ sprezystym organizatorem i dos¢ wy-
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trawnym muzykiem, by nadac tej naszej czotowej instytucj
muzycznej pozadany kierunek i ozywi¢ tetno lej pracy droga
wzmozenia wewnetrznej dyscypliny i przywrocenia szacunkui
dla zasady, ze w dziedzinie sztuki najtatwiejsze nawet zadanie
traktowane by¢ winno z tg samg troskliwoscig, co i najtrud-
niejsze.

Niezmiernie ciekawy byt koncert Wiedenskiego Chéru
Chtopiecego, ktory Warszawa miata zresztg sposobno$¢ juz
przed paru laty stysze€. Zespdt to zaiste znakomity, to tez
wykonanie opery Lortzinga ,Préba Opery” i szeregu piesni
koscielnych i $wieckich wywotato entuzjazm catego audytorjum,
a zadowolone, mite chiopaki bisowaty niezmordowanie.

Na ostatnim poranku niedzielnym przed S$wietami mie-
liSmy sposobno$¢ poznaé miodego, bo jeszcze nie 30-letniego,
kapelmistrza szwajcarskiego, I-go dyrektora opery w Bernie,
p. Kurta Rothenbuhlera, ktoéry zaprezentowat nam szereg no-
woczesnych kompozycyj muzykéw  szwajcarskich, jak Fritz
Brun, Volkmar Andreae, Artur Honegger, Othmar Schoeck i
Hans Haug. P. Rothenbiihler, ktéremu w pierwszym rzedzie
mamy do zawdzieczenia wystawienie ,Halki” w Bernie i jej
wyjatkowe wprost powodzenie, uwazat za wiasciwe, przedsta-
wiajac sie nam po raz pierwszy, ztozy¢ w odpowiedniej formie
swoj bilet wizytowy. Uczynit to w sposéb istotnie elegancki
i wytworny, bo rozpoczat koncert od odegrania uwertury z
»Halki”, za co mu tylko wdzieczni by¢é mozemy, od bardzo
dawna bowiem nie styszeliSmy tak wzorowego jej wykonania.
Prawdziwi wielbiciele Moniuszki przezyli chwile glebokiego
zadowolenia i szczerze oklaskiwali miodego dyrygenta za jego
muzycznie wnikliwg i pelng pietyzmu dla samego utworu in-
terpretacje. Ale dalszy ciag koncertu dowidédt, ze p. Rothen-
buhler jest pod kazdym wzgiedem wybitnym dyrygentem, bo
wykonane przezen dzieta®szwajcarskich kompozytoréw wysta-
pity w catej plastyce i przejrzystosci. Pomimo to jednak tylko
dwa z nich wydaly nam sie utworami o0 gtebszej wartosci:
Othmara Schoecka cykl piesni na bas i orkiestre kameralng
p. t. ,Elegja”. a zwlaszcza V. Andreaego cykl piesni chinskiego
poety Li-Tai-Pe na tenor i orkiestre. Pierwsze odSpiewat z
wielkim artyzmem p. F. Loeffel, $piewak o wysokiej kul-
turze muzycznej, drugie za$ dobrze nam znany p. W. Bregy,
ktory po dtuzszej niebytnosci w kraju przyjechat, chcac wi-
docznie pokaza¢ Warszawie, ze czasu tego nie zmarnowat by-
najmniej i znaczne w sztuce $piewaczej poczynit postepy. Stwier-
dzajgc to z calem zadowoleniem, zyczymy p. Bregy’emu dal-
szych wynikéw tej sumiennej pracy i dalszych tez sukcesow'
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proszac 0 to jedynie, by pamietat o nas i czeSciej nas swa
sztukg radowat.

W ramach koncertow pigtkowych ukazaty sie ostatnio
dwie bardzo wybitne solistki. znana nam bardzo dobrze Erica
Morini, o ktorej nie mamy nic wiecej do powiedzenia, niz to,
co juz dawno o niej powiedziane zostalo, oraz p. J. Rozan-
skaja, ktora okazata sie pianistkg wysoce muzykalng i zgota
nie przecietnie utalentowang. Zaréwno wykonanie Koncertu
c-moll Beethovena, jak réwniez dwdch utworéw Debussy’ego,
a zwilaszcza zagranego na bis Nokturnu po$miertnego Chopina
przekonato nas, ze mamy tu do czynienia z artystkg bardzo
powazng, grajacg nie dla efektu, lecz dla dania wyrazu istot-
nym walorom artystycznym wykonywanego dzieta, co sie tez
p. Rozanskiej najzupetniej powiodto.

Pierwsze dwa koncerty pigtkowe w styczniu wzbudzity
szczegolne i catkowicie zrozumiale zainteresowanie. Pierwszym
z nich dyrygowat nieznany dotad na warszawskim gruncie
dyrektor Opery wiedenskiej, p- Klemens Krauss, a solistka
byta p. Eugenja Uminska, podczas gdy w drugim grat Alfred
Cortot, orkiestre za$ prowadzit p. Jascha Horenstein. Moznaby
sie wda¢ w dyskusje z p. Kraussem co do niektérych szcze-
gotéw interpretacji, jakag dat 11 Symfonji Beethovena, ale
trudno zaiste nie uzy¢ superlatywow na jego wykonanie ,Tilla
Eulenspiegla” R. Straussa, a zwlaszcza wstepu i koncowej
sceny z ,Tristana”, ktore zostaly zagrane pod kazdym wzgle-
dem bez najmniejszego zarzutu. P. Uminska grata tym razem
Koncert Brahmsa i zlozyla w grze swojej niewatpliwe dowody
swej niepospolitej muzykalnosci, swego wysokiego artyzmu
i swej doskonatej techniki. Jezeli mimo to arcydzietlo Brahmsa
nie wyszto z pod jej smyczka tak, jakbysSmy tego pragneli, to
wydaje nam sig, ze potozy¢ to trzeba na karb zasadniczej
rozbieznosci pomiedzy rodzajem talentu naszej wybitnej artystki
a charakterem muzyki Brahmsa, ktorego liryka ma zawsze
jaki$ posmak goryczy czy tesknoty, zaprawnej cierpieniem, a
epickie momenty rozbrzmiewajg granitem czy $pizem, nie w
kazdej tez duszy artystycznej akcenty te znajdujg odpowied-
nie echo,

Gieboka wdzieczno$¢ nalezy sie Alfredowi Cortot za to,
ze zagrat wiasnie pierwszy z pieciu koncertow Beethovena,
Koncert c-dur, op. 15, najrzadziej bodaj grywany, bo uwazany
za dzietlo milodziencze, w ktdrem wyczuwa sie wplywy Mozarta
i Hadyna. Otdz w przepysznej interpretacji Cortot'a uwypu-
klone zostato z calg wyrazistoScig to, co w tej doskonatej
kompozycji jest juz niezprzeczenie beethowenowskie, a jest tego
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wcale niemato. To tez bardzo liczni tym razem stuchacze eri-
tuzjastycznemi oklaskami dali dowdd swego zachwytu i po"
dziwu dla tworcy i odtworcy. Cortot miat zresztg S$wietnego
partnera w osobie p. Horensteina, ktéry niezmiernie wnikliwie
towarzyszyt soliscie, nadajac catosci cechy iscie beethowenowskie.
Wieczér caty, rozpoczety subtelnem wykonaniem poematu p.
E. Morawskiego: ,,Nevermore”, zawierat w drugiej swej czesci
IV-t3 Symfonje Brahmsa oraz wstep do ,,Meistersingerow’
ktére to oba dzieta p. Horenstein wykonat przepigknie.

Piszagcy te stowa ma mity obowigzek do speinienia na
zakonczenie tego przegladu ruchu muzycznego w okresie
ostatnich kilku tygodni. Z prawdziwg tez satysfakcjg przyste-
puje do omdwienia pierwszego przedstawienia szkolnego, da-
nego przez Studjum Operowe T.O.N.-u na scenie Teatru Wiel-
kiego dn. 16 stycznia r. b. Wystawiona zostala mianowicie
opera Mozarta ,,Uprowadzenie z Seraju”, a wystawiono jg, z je-
dynym wyjatkiem orkiestry Opery warszawskiej, wytacznie si-
fami Studjum. | powiedzmy odrazu, ze wynik wielomiesiecznej
pracy byt istotnie doskonaty. Wysitek pp. rezysera Stefana
Beliny-Skupiewskiego, dyrektora Jozefa Goldsteina oraz ich
wielu wspotpracownikéw osiggnat tez niezaprzeczony i praw-
dziwie zastuzony sukces, a Studjum dowiodto naocznie, ze
kroczy wiasciwg drogg i spetnia pokiadane w niem nadzieje.

Piecioro solistbw miato tu pole do popisu: panie Zwi-
drynébwna (Konstancja) i Korffowna (Blonda) oraz panowie
Szumpich (Belmonte), Hernes (Pedrillo) i Zagraj (Osmin) dali
z siebie wszystko, co da¢ tylko mogli, a przedewszystkiem
ogromnie wiele najlepszej woli i szczerego przejecia sie swym
obowigzkiem artystyCznym. Stabg strone calej pigtki stanowit
wprawdzie sam materjat glosowy, zwilaszcza meski, ale za-
rowno intonacja, jak rytmika i ekspresja, byly niemal bez za-
rzutu, jesli sie zwazy, ze to miodziez, stawiajgca pierwsze do
piero kroki na deskach scenicznych i nie mogaca sie jeszcze
dostatecznie zorjentowa¢ co do szczegélnych warunkéw sceny
Teatru Wieikiego (dato sie to zauwazyC najbardziej w $piewie
p. Zwidrynéwny). Nalezy wszakze podnie$¢ z catem uznaniem
godng pochwaty precyzje w numerach zespotowych, przestu-
djowanycr najwidocznej z wyjagtkowg wprost starannoscia. Te
same zalety wykazat zespdt choralny, ktérego produkcja zwra-
cata na sie uwage zywem tetnem i doskonatem ze$piewaniem
sie w gromadzie.
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Osobno podkres$li¢ trzeba doskonate kierownictwo dy-
rektora Goldsteina, ktéry niezmiernie dyskretnie towarzyszyt Spie-
wakom, a w wykonaniu cato$ci umiat sprostaé w tych szcze-
golnie ciezkich warunkach wymaganiom stylu Mozartowskiego

dowiddt, Zze jest rutynowanym kapelmistrzem operowym
i wytrawnym muzykiem.

Krétka te i pobiezng z koniecznosci relacje zamykamy

bardzo serdecznern ,bravo” i bardzo goracem ,vivat sequens'!
Stefan Natanson.

Przy pulpicie na poranku w Filharmonji Warszawskiej za-
prezentowat sie p. Bolestaw Tyllia, b. pierwszy kapelmistrz
Opery Poznanskiej, ktory w charakterze fachowym przebywat
ostatnio w Wiedniu, Rzymie i Neapolu. Obecnie pracuje w T.O. N.

P. Tyllia prowadzit IV tg symfonie Czajkowskiego, oraz
uwerture do op. ,, Tannhauser” Wagnera, zarysowujac sie jako
nieprzecietny kapelmistrz, pod ktérego sprawng batutg efekty
dynamiczne zostaty doprowadzone do nalezytego wyrazu.

Dyrygent, oddziatywujac w sposob sugestywny na zespot
orkiestrowy, miat mozno$¢ subtelnie i misternie rozwing¢ efekty,
zgodne zI tendencjami kompozycyj, co szczeg6lnie uwypuklito
sie w dziele wagnerowskiem. Orkiestra i publiczno$¢ gorgco
podejmowaty miodego kapelmistrza.

Jako solista poranku wystapit p. Stanistaw Mikuszewski,
ktory odegrat, z towarzyszeniem orkiestry koncert skrzypcowy
Paganiniego D-dur. Miody skrzypek, technicznie dostatecz-
nie wyrobiony, w koncepcji odtworczej nie wykazat nalezytego

Zrozumienia.
Zastepca.

LWOW

Pomiedzy dramatem a operg toczy sie w teatrze Iwow-
skim walka zdaje sie juz od chwili istnienia teatru, rozgorzala
jednak na dobre od czasu, kiedy miasto w roku 1918 objeto
teatry we wiasny zarzad.

Dyrektorami, mianowanymi kazdorazowo przez Rade
Miejska byli przewaznie artySci dramatu, albo przynajmniej
jego zwolenicy jak n. p. Zelazowski, Tarasiewicz, Czarnowski
lub  Trzcinski, ktorzy przewaznie prowadzili opere z musu,
jako malum necessarium, nawet jesli mieli specjalnych Kkie-
rownikdw muzycznych. Rosty jednak z roku na rok deficyty
teatralne, ktére musjato pokrywa¢ miasto, a chociaz z natury
rzeczy odpowiedzialno$¢ za nie ponosi¢ winne byly wszystkie
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“rzy dzialy, a wjeC dramat, opera i operetka, to jednak przy-
pisywano zaistnienie ich prawie zawsze tylko operze. Skutek
byt taki, ze miasto, nie chcac i nie mogac w koncu tozy¢ na
teatry horendalnych sum, wyrzekto sie piowadzenia ich na
wihasny rachunek, przechodzac do systemu t. zw. dzierzawy z
Sci$le okreslong subwencjg. Okazato sie jednak, ze i ten spo-
sob nie doprowadzi do zamierzonego celu, gdyz takze dzier-
zawcy, finansowo zbyt stabi (Barwinski, Zaremba, Czapelski)
nie mogli podota¢ swemu zadaniu, a kiedy dyrekcja Czapel-
skiego zakonczyta swa dziatalnos¢ znowu olbrzymim, przez
nikogo nie pokrytym deficytem, uchwalita w koncu Rada
Miejska zupeine skasowanie dziatlu muzycznego w teatrach
miejskich. Dyrektorem zostat Witam Horzyca z tem, ze odtad
we Lwowie teatry miejskie majg wystawia¢ li tylko dramat.

Nie dali jednak za wygrang melomani lwowscy, ktorym
sie — przynajmniej wowczas jeszcze wydawalo, ze Lwow bez
opery istnie¢ nie moze. Powstaje zatem pod przewodnictwem
Owczesnego prezesa komisji teatralnej Rady Miejskiej prof.
dr. Franciszka Groera ,Towarzystwo MitoSnikow  Muzyki
i Opery”, ktore uzyskawszy subwencje miejskg w wysokosci
2000 zfotych za kazdy spektakl i prawo grania 10 razy w mie-
sigcu w Teatrze Wielkim, podjeto sie prowadzenia dzialu mu-
zycznego na wiasne ryzyko. Na stanowisko kierownika artys-
tycznego i dyrygenta powotano Adama Dotzyckiego, obok
niego za$ spetniat funkcje drugiego dyrygenta Antoni Rudnicki.
Do zespotu nalezeli obok sporadycznie wystepujacych gosci
m. i. Hupertowa, Lipowska, Platdwna, Marja Sokdt, Mossa-
kowski, Ptonski i inni.

Towarzystwo zakroito atoli swa dziatalnos¢ na zbyt sze-
rokg skale, prowadzito obok opery w pierwszym zaraz roku
w Teatrze Nowosci mocno deficytowg operetke i urzadzato
kosztowne, a stabo frekwentowane koncerty symfoniczne tak,
ze pomimo do$¢ licznego nawet udziatu publiczno$ci w przed-
stawieniach operowych, drugi zaraz sezon zakonczyt sie zno-
wu pokaznym deficytem. Nie mogac personelowi wyptaci¢
zalegtych od kilku misiecy nalezytosci, musiato Towarzystwo
zawiesi¢ swe czynnosci i opera lwowska faktycznie prze-
stata istniec.

Po diugotrwatych pertraktacjach uchwalit niedawno za-
rzad miasta pokry¢ z reszty przeznaczonej dla dziatu muzycz.
nego subwencji czeSciowo nalezytosci personelu, pozostaty
za$ reszte w wysokosci zt. 40.000.— oddano do dyspozycji
Polskiemu Towarzystwu Muzycznemu pod warunkiem, ze za-
angazue bylg orkiestre operowg i jako ,,Filharmonja Lwowska,,
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urzadza¢ bedzie koncerty symfoniczne i ew. przedstawienia
operowe.

Pomimo tego, ze opera Iwowska w zasadzie przestata
istnie¢, odbyto sie dotychczas pie¢ przedstawien operowych.
Jako pierwsze wystawito Konserwatorium Polskiego Towa-
rzystwa Muzycznego dwukrotnie ,,Uprowadzenie z Seraju” pod
dyrekcja dr. Adama Sottysa. Wykonawcami byli frekwentanci
szkoty operowej Konserwatorjum. chory réwniez byty szkolne.
Przedstawienia te staly na dos$¢ wysokim poziomie artystycz-
nym i podobaty sie ogdlnie, a z po$rod wykonawcéw odzna-
czyli sie szczegllnie panie: Walerja Jedrzejewska (Blonda)
i Luiza Miquel (Konstancja), oraz pp. W. Bozyk (Pedrido)
i St. Sniezek (Osmin).

Dwa dalsze przedstawienia zmontowat /Adam Dotzycki,
a mianowicie ,,Madame Butterfly” z Lipowska i ,,Carmen”
z Werminskag i Gruszczynskim. Oba przestawienia, w szcze-
golnosci za$ ,,Carmen” Sciggnety bardzo liczng publicznosc,
zbyt dorywczo jednak przygotowane, wykazaty duzo stron
ujemnych. Mniejsze zainteresowanie wywotalo ostatnie, przez
Filharmonje Lwowska urzadzone przedstawienie ,Halki" po-
mimo wspdtudzialu tak doskonatych wykonawcow jak Zofja
Zmigrod-Fedyczkowska i Gotebiowski, oraz dyrekcji Mazurkie-
wicza. Wspaniata kreacja Fedyczkowskiej wywarta na audy-
torjum niezatarte wrazenie, to tez ona i jej partner byli przed'
miotem goracych owacyj.?

Filharmonja zainaugurowata swg dziatalno$¢ dopiero 20
listopada koncertem, ktérego program obeimowat obok Men-
delssohna uwertury do ,.Snu nocy letniej,, i Brahmsa ,War-
jacji na temat Haydna", ROzyckiego ,Krél Kofetua" i Czej-
kowskiego ,,Symfonje Patetyczng". Drugi koncert, urzadzony
z okazji 60-cio lecia Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego po-
$wiecony byt w catosci muzyce gorskiej. Zelefskiego ,W Teat-
rach“, Kartowicza ,,Odwieczne Piesni", Noskowskiego ,,Morskie
Oko" i Palestra ,,Taniec z Osmotody"”, dzieto Swiadczace o
wielkim talencie tworczym miodego kompozytora, wykonata
orkiestra bez zarzutu. Jako solistka wystgpita Fedyczkowska,
wykonujac /~towarzyszeniem orkiestry arje z ,Janka" i ,Halki"
oraz szereg piesni (akompanjowat doskonale dr. Edward
Steinberger). Oba koncerty pozostawaty pod doskonatem Kkie'
rownictwem dr. /Adama Sottysa.

Na styczen zapowiada Filharmonja réwniez szereg atrak-
cyjnych produkcyj, a mianowicie dwa koncerty symfoniczne
pod dyrekcjg Karola Neumarka i Jaszy Hornsteina (solista
Leopold Muenzer), dwa koncerty popularnej (jeden pod kie-
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rownictwem Antoniego Rudnickiego), koncert kameralny, na
ktorym zadebjutuje jako dyrygent dr. Edward Steinberger, po-
nadto wykonanie Oratorjum St. Kazury .,Lott"

Koncerty solistdw, urzadzane juz od 25 lat przez tutejsze
Biuro Koncertowe M. Tuerka, nie cieszg sie w biezagcym se-
zonie zbyt wielkg frekwencjg publicznosci, chociaz wykonaw-
cami byli m. i. Prokofjew, Manowarda, Cassado, Ada Sari,
Ardelli i inni. Wyjatek stanowity jedynie dwa koncerty mistrza
Hubermana, ktéry po Kilkuletniej przerwie zawitat znowu do
Lwowa, by odnies¢ trjumf zupelny. Pierwszy koncert przy
wspotudziale pianisty Jakdéba Gimpla, ktéry okazat sie Swiet-
nym akompanjatorem, stat sie bezsprzecznie najwiekszg atrakcjg
sezonu, podobnie zresztg jak i drugi z udziatem orkiestry pod
kierownictwem dr. Adama Sottysa, na ktérym Huberman wy-
konat koncerty Bacha, Brahmsa i Beethovena.

W polowie stycznia ma sie ponadto odby¢ bardzo cie-
kawy koncert kompozytorow Iwowskich. Irena Cywinska, wio-
lonczelista Dyzyderjusz Danczowski, pianisci dr. Edward Steint
berger i Edward Steuermann, kwartet dr. M. Bauera i zesp6-
instrumentow detych majg wykona¢ dzieta dr. Seweryna Bar-
baga, dr. Jozefa Kofflera, Romana Palestra, Antoniego Rud-
nickiego i dr. Adama Sottysa.

O koncertach tych napisze w nastepnej korespodenciji.

Alfred Plohn.

PRZEGLAD PRASY.

Wystawienie przez Studjum Operowe T.O.N. opery ,,Upro-
wadzenie z Seraju” Mozarta odbito sie zywem echem na famach
prasy stotecznej. Wszyscy sprawozdawcy muzyczni, za wyjatkiem
b. nielicznych jednostek, podnosza doskonate wykonanie catosci
przedstawienia, w szczegolnosci jego wysokie walory rezysersko-

muzyczne.
Gazeta PolsKka 18.1. (K.S.)) pisze: ,Przedstawienie Studjum
Operowego T.O.N. byto tadnym pokazem, uczciwym gestem i dyskret-
nym przytykiem do kotowacizny repertuarowej. Swieze glosy i powaz-
ne traktowanie kazdej z rol, zapat Spiewakéw niezblazowanych, chér
Spiewajacy dzwiecznie i skladnie, — oto walory stokro¢ wazniejsze od
martwej rutyny. Jej brak szkolnemu popisowi dodaje tylko wdzieku".
Sprawozdawca po doktadnem oméwieniu spektaklu konkluduje'.
»Przedstawienie Studjum Operowego T.O.N. bylo wiec bardzo
udang imprezg i wykazem pracy szkolnej — powaznej, sumiennej,
uwienczonej wynikiem bezwzglednie dodatnim®.
PolsKa Zbrejna 19.1. (Wiadystaw Fabry), reasumujac swe wywody
dochodzi do wniosku: ,Jako cato$¢ bylo to przedstawienie tadne i zos-
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tato przyjete przez publiczno$¢ szczerym aplauzem, sumiennie zapraco-
wanym’,

Kurjer WarszawsKi 19.1. (Bis): ,Byto to wiec zamierzenie
$wiadczace o dobrym smaku organizatoréw, o checi wykazania przez
kierownikéw Studjurn pracy pedagogicznej i artystycznej wiasnej
i uczniow — w formie przejrzystej..." .Wysitki organizatoréw nie
poszty na marne..."

Po omoéwieniu imprezy sprawozdawca pisze:

»,Oczekiwa¢ bedziemy z prawdziwem zaciekawieniem dalszych
przedstawien, pragnac pogtebi¢ w sobie opinje o wartosciach, tkwig-
cych w akcji artystyczno-propagandowej Tow. Przyjaciot Muzyki i Ope-
ry Narodowej..."

Kurjer PolsKi 21.1. (Si. Niewiadomski) pisze: ,,Stwierdzono z za-
dowoleniem trafny wybdr dzieta operowego, bo c6z moze ksztakci¢ tak
miodziez $piewajaca, jak i stuchaczy w tym stopniu, co stylowa, petna
smaku i wdzieku, a zarazem i trudnosci wokalnych muzyka Mozarta.
Stwierdzono nastepnie i wysokg staranno$¢ ze strony grona kierowni-
kéw t. j. nauczycieli, korepetytoréw, kapelmistrzdw i samej dyrekcji.
Stwierdzono, ze szkolne przedstawienie moze u nas pdjs¢ gtadko, po-
rzadnie, jednem stowem by¢ mitg produkcja miodych osob $piewaja-
cych i ostatecznie da¢ dobre $wiadectwo szkole..."

Nestor naszych krytykéw upatruje przyczyng upadku opery w ogélnym
zaniku talent6w.

Echo de Varsovie, 19. I. (Adam Wieniawski): ,Certes, les jeu-
nes talents a nous presentes sont, pour la plupart, bien prepares pour
affronter la scene et le travail du regisseur-professeur Belina-Skupie-
wski merite tous les eloges a ce point de vue. Et si nous considerons
cette manifestation artistigue simplement comme une represensation
d‘eleves, nous ne pouvons que feliciter la direction tres sincerement
des resultats obtenus".

Pozatem ukazaly sie sprawozdania: Ekspresu Porannego,

ABC, Gazety Warszawskiej, Czasu, Kurjera Codziennego, Naszego
Przegladu i innych.

— Wydziat MuzyKologiczny w

KRONIKA.

Z KRitJU dyplom P. K. M., jezeli na Uniwer-

sytecie studjowali jako stuchacze

Konserwatorjutn. Parstwowe Kon-
serwatorium Muzyczne w Warszawie
otwiera w biez, roku szkolnym Wy-
dziat Muzy kologiczny. Studja na tym
wydziale bedg uzupetniane jedno-
czesnem studjowaniem  niektdrych
przedmiotow na Wydziale Humani-
stycznym  Uniwersytetu  Warszaw-
skiego. Po ukonczeniu Wydziatu stu-
chacze otrzymywa¢ bedg stopien
magistra filozofji z muzykologia,
jako przedmiotem gtéwnym, oraz

zwyczajni, lub tylko dyplom P.KM ,
jesli byli wolnymi stuchaczami Uni-
wersytetu. Na wydziale wykladaé
bedg pp.: dr. Dorabialska, Rydzew-
ski, dr. Sledzinski.

— Z Opery w Warszawie. Obec-
ny sezon operowy, z przyczyn od
dyrekcji niezaleznych, rozpoczat sie
dopiero dn. 11 listopada. Tego dnia,
jako w rocznice odzyskania niepo-
dlegtosci, odbyta sie w  Teatrze
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Wielkim uroczysta akademja, nieza-
leznie od inauguracyjnego przedsta-
wienia moniuszkowskiej ,,Halki".
Dnia ! grudnia wznowiono ,Aide"
Verdiego, w nowej efektownej sza-
cie dekoracyjnej i w nowych kostiu-
mach pomystu art. malarza St. Ja-
rockiego, w nowej inscenizacji i re-
zyserji znanego rezysera scen zagra-
nicznych, a ostatnio Opery Lwow-
skiej, p. A. Uluchanowa, pod dy-
rekcja kapelmistrza W. Bierdiajewa.
Woprzedstawieniu tem wziety udziat
znane sity: pp. Platdwna, Leska
(goscinnie), Gotebiowski, Mossa-
kowski, Michatowski, Trebicki i inni-
Wznowienie to osiggneto bardzo
znaczny sukces. Wznowiono réwniez
(od szeregu lat niegrang) piekng ope-
re  Humperdincka ,Ja$ i Matgosia",
w rezyserji M. Lewickiego i w do-
skonatem wykonaniu pp.: Szczepan-
skiej, Terenkoczy, Lenczewskiej
Wisniewskiego i inn, pod kie
runkiem kapelmistrzowskim Sillicha"
W potowie grudnia odbyt sie ju’
bileusz 30-letniej pracy scenicznej
znakomitego basisty dyr. Z, Mosso-
czego. Odegrano ,,Zydéwke" z jubi-
latem w partji kardynata, ktorg za-
liczca on do swoich najswietniej-
szych kreacyj. Widownia byla za-
pelniona po brzegi; jubilata przyj-
mowano  owacyjnie, darzac Qo
oklaskami, kwiatami i upominkami.
W grudniu réwniez odbyly sie
wystepy $piewaka scen zagranicz-
nych H. Simberga, w styczniu zas—
Wandy Werminskiej, wystepy te
cieszyly sie wybitnem powodzeniem.
W najblizszym czasie  dyrekcja
opery wystawia gtosna opere kom-
pozytora wiedenskiego E. Kreneka
p. t. ,Jazzband, murzyn i kobiety"
(,,Jonny spielt auf"), pod kierunkiem
kapelmistrzowskim W. Bierdjajewa,
w rezyserji F. Freszla, w nowych
dekoracjach St. Jarockiego i w prze-
kiadzie polskim J. Popiela.
Nastepnie wystawiona bedzie o-
pera Weinbergera ,Szwanda du-
dziarz", pod kierunkiem  kapel-
mistrzowskim Br. Wolfstala i w re-

zyserji M. Lewickiego. Projektowa
ne jest réwniez wystawienie dzieta
K. Szymanowskiego ,,Harnasie"
(pierwsza realizacja sceniczna), w
dekoracjach pomystu  Zofji  Stry-
jenskiej, oraz opery Kondrackiego
»Popieliny”.

Ze studjum Operowego T. O.N.
Jozef Goldstein b. dyrygent opery
panstwowej w Dreznie zostat jzapro-
szony do wspoOtpracy w Studium
Operowem T. O. N. w charakterze
kapelmistrza. Urodzit sie w Kaliszu
1899 roku. Ukonczywszy Panstwowe
Konserwatorjum w Dreznie (J. S.
Mraczek, H. Kutzschbach) wstgpit
w charakterze ™ korepetytora  do
opery panstwowej w Dreznie 1922-24
nastepnie byt korepetytorem przy
,Grosse Volksoper® w Berlinie —
1924-25; dalej pracowat*w operze
panstwowej w Dreznie jako muzycz-
ny asystent Fritza Buscha i kapel-
mistrz tejze opery — 1926-33.

— Z Opery PoznansKiej. Teatr
Wielki w Poznaniu wystawit nie-
dawno opere Mozarta ,,Cosi fan
tutte”. Premjera ta stata si¢ wyda-
rzeniem muzycznem nietylko Pozna-
nia, ale i calej Polski, z uwagi na
to, ze arcydziela mozartowskie na
scenach  polskich  byty mato
wystawiane. Wedtug opinji prasy
poznanskiej przedstawienie wypadio
dobrze, przynoszac chlube dyrekcj
Opery.

— Pochodzenie melodiji ,,zb6j-
nickiego". W jednym z ostatnich nu-
meréw ,Kwartalnika muzycznego"
dr. Adolf Chybinski, prof. Uniw.
Jana Kazimierza we Lwowie, za-
mieszcza studjum, w ktérem zajmuje
sie zrodtami melodyj podhalanskich.
Wybrat w tym celu 20 najpopular-
niejszych ,,nut" i zbadat ich pocho-
dzenie.

Okazato sie, ze np, $lady takiego
»Zbojnickiego" znajdujemy jeszcze
w w. XVIII w Rumunji, gdzie go
zanotowat Fr. J. Sulzer, jako me-
lodje wotoskag. W XVIIlI w. rozpo-
znajemy tez zhojnickiego w staro
stowackiej kantyczce, ktora, jako
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kolenda, zaczynala sie od stow
»~Stawaj hore bacza nas..." Z tekstem
wegierskim ,,zbojnicki”  $piewany
jest na pograniczu Bukowiny. Na
Morawach tancza zbdjnickiego, jako
,,hotoubka".

Analiza prof. Chybinskiego stwier-
dza, ze zasieg melodyj, ktére nazy-
wamy podhalaiskiemi, jest ogromny.
Obejmuje Rumunje, Huculszczyzne
Siedmiogrod, Jugostawje, Morawy,
Wegry, temkowszczyzne, Stowa-
czyzne i Wotoszczyzne.

— Jubileusz Kompozytora. W
Zawierciu odby# sie koncert ,,Lutni",
ku uczczeniu 20-lecia pracy kompo-
zytorskiej jej dyrygenta, prof. Sta-
nistawa Ign. Raczki. Prof. Raczka
opracowat 140 utworéw na chory
meskie, mieszane, oraz zenskie, pies-
ni solowe i utwory fortepianowe,
wykonywane zarébwno u nas jak
i zagranicg w salach koncertowych
i przed mikrofonem radja. Napisat
on takze podrecznik gimnazjalny w
dwdch czesciach, p. t  ,Nauka
Spiewu".

Na jubileuszowym koncercie
w Zawierciu zgotowata publicznos¢
wypetniajgca sale po brzegi, goraca
owacje jubilatowi, do ktorego prze-
moéwit prezes ,,Lutni", Pasierbinski,
podnoszac zastugi kompozytora, po-
czern skiadali gratulacje jubilatowi
przedstawiciele wifadz, oraz przy-
jezdni przedstawiciele $wiata mu-
zycznego. Nastepnie  od$piewano
szereg utwordw jubilata, pod jego
batutg.

— BrachocKi—prof. Konserwat.
w Katowicach. Profesorem Kon-
serwatorium Muzycznego w Kato-
wicach zostat Aleks. Brachocki, pia-
nista polski, ktéry pracowat w Ame-
ryce. Byt uczniem  Stojowskiego
i Paderewskiego, koncertowat prze-
waznie w Ameryce. Placowke kato-
wickag objat  bezposrednio  po
ferjach $wigtecznych Bozego Na-
rodzeni a.

— Nowe Kompozycje. W najbliz-
szym czasie ukaze sie nowa kom-
pozycja Boi. Wallek-Walewskiego,

pisana na chor mieszany a capella,.
Nosi ona tytut ,Suita piesni goral-
skich z Podhala" i wzbogaci naszg
literature choralng zbiorem motywéw
podhalanskich, opracowanych sze-
Sciogtosowo.

Zgon Pawla KochansKiego. W
Nowym Jorku zmart stynny skrzypek
Pawet Kochanski, Od dluzszego
czasu Kochanski powaznie niedo-
magat. Juz podczas swej ostatniej
bytnosci w Polsce, na jesieni u. r.,
stan jego zdrowia byt tak niedobry,
Ze artysta z trudem wystapit na-
koncercie. Lekarze nie mogli na,
razie znalez¢ zrédta choroby, tra-
wigcej organizm. Po powrocie do
Ameryki  poddat sie  Kochanski
szczegétowym badaniom. Okazato
sie, ze jest chory na raka. O ratun-
ku nie byto mowy. Kilka miesiecy
ciezkich meczarni — i nastgpit
zgon.

Pawet Kochanski urodzit sie w r.
1887 w Odessie. Byt uczniem i wy-
chowankiem dyr. Emila Miynarskie-
go, pod ktorego opiekg sposobit
sie do przysziej karjery artystycznej.
W r. 1901 objagt stanowisko kon-
certmistrza Filharmonji Warszaw-
skiej. Z Warszawy zaczagt coraz
czesciej wyjezdza¢ z koncertami za-
granice i wkrotce zdobyt stawe
Swiatowg. Od szeregu lat mieszkat
juz stale w Nowym Jorku. Co roku
jednak latem przyjezdzat do Polski.

W Warszawie bawit ostatnio tej
jesieni i grat jako solista na inau-
guracyjnym koncercie sezonu w Fil-
harmonji. Byto to pierwsze wyko-
nanie nowego li-go koncertu skrzyp-
cowego Szymanowskiego. Koncert
ten miat nastepnie gra¢ Kochanski
w Ameryce. Z Szymanowskim 1g-
czylty zmartego artyste bliskie sto-
sunki; zazwyczaj powierzat mu
kompozytor pierwsze wykonanie
swych utworéw skrzypcowych.

Kochanski zaliczat sie do najwy-
bitniejszych skrzypkéw wspdtczes-
nych, to tez zgon jego okrywa za-
tobg Swiat muzyczny.
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Z ZAGRANICY.

— Dzieto uczonego ameryKan-
sKiego o PaderewsKim. W pierw-
szych latach odzyskanej niepodle-
glosci bawit w Polsce z ramienia
Amerykanskiego Czerwonego-Krzy-
za Charles Phillips, profesor litera-
tury angielskiej w ,Notre Dame
University”. Sprawg polska przejat
sie gleboko i po powrocie napisat
ksiazke ,The New Poland“, ktorej
naktad w krotkim czasie zostat wy-
czerpany. Od 10 lat zbierat prof.
Phillips materjaty do biografji Pade-
rewskiego. Dzietlo to ukazato sie
p.t. ,,Paderewski — The Story of a
Modern Immortal”, z przedmowg
dr. Mac Cracken‘a, rektora ,Vassar
College" i prezesa Fundacji Kosciusz-
kowskiej, oraz wstepem putk. F. M.
House‘a.

Biografie te wydata znana firma
wydawnicza Mac Milian Company
w Nowym Jorku.

— Listy Chopina w wydaniu
francusKigm. w FI)<olekcji V\leskiej,
ukazujacej sie pod kierownictwem
J. A. Teslara, naktadem Malfere‘a,
ukazat sie przektad listbw Chopina
w opracowaniu znanego muzykologa,
Henryka Opienskiego. Przedmowe
do tego wydania napisat J. |. Pade-
rewski. Przektadu dokonat S.Danysz.
Ksigzka, liczaca przeszto 600 stron
druku, jest najpetniejszem obecnie
wydaniem listow Chopina. A pet-
nego polskiego wydania listéw Cho-
pina dotad nie mamy...

— ,,Muzgiz" i piesni egzotycz-
ne. Skrét ,Muzgiz" oznacza pan-
stwowe rosyjskie wydawnictwo mu-
zyczne. Nakiadem jego wyszly o-
becnie w ukladzie na glos solowy
z orkiestrg piesni jakuckie, burjac-
kie, kozackie i zydowskie, dalej jed-
na piesn baszkirska i jedna uzbecka,
w transpozycji na skrzypce z oikie-
stra, nastepnie ,,Melodje Turkmen-
skie" w ukfadzie Zototarewa, piesni
Tatar6w nadwotzanskich i poemat
symfoniczny ,,Sowiecki -Wschéd",
napisany przez S. Wasilenke na te-
maty piesni ludowych sowieckiego
wschodu.

— Losy stynnego Covent Gar-
den. Stynny teatr operowy w Lon-
dynie, z ktérym tacza sie od kilku-
dziesieciu lat najgtosniejsze nazwis-
ka Swiata Spiewackiego, miat by¢ te-
raz nieodwotlalnie zburzony. Aby
temu zapobiec, mitosnicy teatru-
utworzyli stowarzyszenie, ktore zbie-
ra fundusze na przebudowe i dosto-
sowaniego do potrzeb nowoczesnych..
Po odnowieniu teatr bedzie wysta-
wiat opery tylko w jez. angielskim
i tylko~z udziatem angielskich $pie-
wakoéw. Z Covent Garden tacza sie
nazwiska wielu polskich $piewakéw,,
jak np. obu Reszkéw, Kochanskiej,
Myszugi.

— Nieznane Kompozycje Mo-
zarta. W roku 1791 Mozart skom-
ponowat balet p.t. ,,Conscrit ou les
Epreuves Amoureuses”. Z baletu
tego znano dotychczas sze$¢ tancow.
Ostatnio w Monachjum odnaleziono
jeszcze dziewie¢ innych czesci bale-
tu, zupelnie nieznanych, posiadaja-
cych duzg warto$¢ muzyczna.

— Ponadto w jednej z prywat-
nych bibljotek w Paryzu odkryto
nieznane dotad dzielo Mozarta. Jest
to koncert B-dur na skrzypce, skom-
ponowany przez Mozarta w r. 1766
dla corki kréla Ludwika XV. Ade-
lajdy.

— 60-ta rocznica urodzin zna-
nego Kompozytora. Znany kompo-
zytor czechosfowacki, Jo6zef Suk,
obchodzit 60-t3 rocznice  swych
urodzin. Z okazji tej odbyt sie uro-
czysty koncert w Filharmonji Pras-
skiej, na ktérym odegrano po raz
pierwszy ostatni utwoér Suka: ,.Epi-
log".

— PamietniKi Titta Ruffo. Zna-
ny $piewak wioski, Titta Ruffo, za-
powiedziat publikowanie swych pa-
mietnikéw. Titta Ruffo zamierza opo-
wiedzie¢ zaczatki swej karjery $pie-
waczej, rozpoczetej w 20 roku zy-
cia, podczas gdy do tego czasu byt
kowalem i pomagat ojcu przy pracy
w malym zakladzie S$lusarsko-ko-
walskim w Pizie. Jak wiadome, Tit-
ta Ruffo przez dlugi okres czasu
byt jednym z najstynniejszych $pie-
wakow europejskich i dorobit sie:
ogromnego majatku.
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Powstanie oddziatu warszawskiego organizacji
Opery Narodowej.

(Referat wygtoszony przez p. ZOFJE SOKOLOWSKA na organizacyjnem
posiedzeniu w T. 0. N. w dniu 20. XII. 1933 r.

W mys$l paragrafu 3 statutu Towarzystwa Przyjaciét Mu-
zyki i Opery Narodowej, powotany zostat do zycia Oddziat
Warszawski T. O. N. majacy na celu propagowanie naczelnych
idei Towarzystwa ws$rdd szerokich warstw melomanow stolicy,
a w szczegolnosci utworzenie jaknajbardziej korzystnego nastroju
dla najzywotniejszego zagadnienia Organizacji: propagowania
i umitowania rodzimej muzyki.

Zadania Oddziatlu Warszawskiego T.O.N. dadza sie ujgé
w trzy zasadnicze dziaty pracy.

Dziat I-szy.

Popularyzowanie wysokowartosciowej muzyki i piesni, a w
szczegolnosci tworczosci rodzimej, przez organizowanie audycyj
muzycznych, jak n. p. porankébw muzycznych dla dorostych i dla
miodziezy, poprzedzanych krétkiemi prelekcjami; domowych kon-
certow w sali T.O.N., o charakterze towarzyskim, z wystepami
wokalistdw i instrumentalistow; wieczornych koncertow abona-
mentowych popularnych o programie umuzykalniajagcym ogét
— oraz popieranie artystycznych posunie¢ zar6éwno dyrekcji
Towarzystwa Opery Narodowej i Studjum Operowego, jakotez
i kierownictwa Agencji Operowej i Koncertowej T.O.N.

Dziat 2-gi.

Zatozenie ,,Klubu Muzycznego", ktérego brak odczuwa od
wielu lat muzyczna elita stolicy. Ciezki stan gospodarczy kraju
utrudnia, lub uniemozliwia osobom prywatnym kontynuowanie
dawnych, szlachetnych tradycyj, zmierzajagcych do otwierania mu
zykalnych salonéw towarzyskich dla os6b duchem pokrewnych.
Wielcy artysci, nie pochodzacy z Warszawy, bawigcy w stolicy
W przejezdzie, nie maja odpowiedniego ,domu muzycznego¥*,
w ktorym mogliby wymieni¢ z kolegami szereg zdan spostrze-
gawczych, — otoczeni goscinnoscig i zyczliwosciag towarzyska,
cechujgca mieszkancow stolicy. Osoby, w zyciu oficjalnem wy-
soko postawione, chcac, lub muszac zdoby¢ sie na reprezenta-
cyjny wieczor towarzysko-salonowy, zdani sa na taske sali re-
stauracyjnej, czy hallu hotelowego, otoczenia niemitego, drogie-
go w oplacie pienieznej, i nie pozostawiajgcego po sobie ko-
rzystnego wspomnienia.

Muzycy warszawscy, znajacy sie wzajemnie przewaznie
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z posiedzen, lub z otoczenia zwigzanego z zawodowsa pracg, nie
zblizajg sie do siebie wzajemnie na terenie towarzyskim. Owa
przepas¢, dzielaca od siebie nieraz najszlachetniejsze obozy mu-
zyczne, — zwana ,politykg muzyczng", — jest czesto zbudowa-
ng tylko przez towarzyskie niezblizanie sie do siebie. Zycie to-
warzyskie w $rodowisku muzycznem, pogodny u$miech gospo-
dyn i gospodarzy, nastroj domowy, — zatagodzi moze niejedng
roznice zdan muzycznych, wyptywajacag przewaznie z pobudek
najszlachetniejszych, a dla kultury muzycznej tak szkodliwa.
Herbatki klubowe, odbywajgce sie co dwa tygodnie we wiasnym
lokalu, bedg miaty na celu zaznajomienie miodych talentéw, na
gruncie towarzyskim z cztonkami Klubu i z zaproszonymi gosémi.
Klubowe herbatki powinny urozmaica¢ produkcje artystyczne.

Obok miodych talentow ustysze¢ bedzie mozna w Kilubie
Muzycznym Oddziatu Warszawskiego naszych gosci polskich i za-
granicznych artystow, bawigcych stale lub przejazdem w stolicy.
Klubem muzycznym zainteresowac powinni sie wszyscy kochaja-
cy muzyke mieszkancy Warszawy, jako pierwszym pod kazdym
wzgledem, towarzysko-muzycznym lokalem stolicy.

Sekcja gospodarcza Klubu zajmie sie réwniez strong zewne-
trzng urzadzenia pokojow klubowych, oraz pieknej sali koncerto-
wej T. O. N., nadajac tej ostatniej charakter dawnej Swietlicy
polskiej.

Dziat 3-ci.

Trzeci dziatl pracy obejmuje dazenia do spopularyzowania
catoksztattu czynnosci Oddziatu Warszawskiego. Trzeba, aby cata
inteligencja stolicy zrozumiata ideowy i artystyczny obowigzek
nalezenia do grona sympatykéw T. O. N. Nalezy nam sprowa-
dza¢ nowych naszych przyjaciét, oraz przyjaciét naszych przyja-
ciot, do grona naszej muzycznej rodziny.

Widzimy dzi§ wszyscy wyrazny zwrot opinji publicznej
w kierunku popierania wartosci rzeczywiscie dobrych i nieprze-
mijajacych, a wiec w pierwszym rzedzie réwniez zwrot do po-
pierania wysokowartosciowej dobrej muzyki. Nowoczesny czto-
wiek, zmeczony walka o byt, moze znalezé, w pospiesznem
tempie zycia, odprezenie tylko w pogodzie i pieknie, odrywa-
jacem go przynajmniej na kilka chwil od ponurej czesto rzeczy-
wistosci. Czyzbym myli¢ sie miata twierdzac, ze tg oazg odzyw-
czg jest wihasnie dziedzina naszej sztuki, czyli muzyka i piesn?

Trzeba wzbudzi¢ w spoteczenstwie naszem, tak pelnem wa-
lorbw duchowych, gt6d dobrej opery, jako objawu tej for-
my muzyki, ktéra jest najbardziej dostepng dla szerokich sfer.
Gdy tego dokazemy, wowczas spetni sie, przy Szczytnem wspot-
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dziataniu naszego Oddzialu Warszawskiego, naczelna idea To-
warzystwa Przyjaciot Muzyki i Opery Narodowej: powstanie nowa,
oparta na nowoczesnych podstawach, zreformowana, a popularna’
wiec przez wszystkich ukochana Polska Opera Narodowa.

POSIEW ANKIETOWY.

Pierwsza nasza ankieta na temat ,Jaka powinna by¢é Opera
w Polscell, odbita sie nader zywem echem wsrdéd Czytelnikéw
i Przyjaciot ,,Biuletynu Muzycznego T.O.N.", dostarczajgc wiele
ciekawego materjatu sprawozdawczego, ktérego cze$¢ dla zrozu-
miatej ekonomji rozmiaréw ,,Biuletynu"—podajemy w streszczeniu.

1. p. Gosiewska Aldona z Warszawy.

Radaby widzie¢ przysztg polskg Opere, jako instytucje zy-
wego, wysokowartosciowego teatru muzycznego, 0 szlachetnej
swojskiej strukturze kompozycyjnej, oraz o temacie prozy, rzez-
bionej dtutem mistrzéw stowa, ,,najczystszej krwi". Opera, zdaniem
naszej korespondentki, musi sie odrodzi¢ jako zdecydowanie Opera
Narodowa, pojecie bowiem rodzimej twoérczosci, jesli dotkna¢ ory-
ginalnie polskiego repertuaru, nie wykazuje zblazowania, czy to
w fabule samej, czy w strukturze tworczej. Za stowa zachety i po-
budki dla pracy pod adresem T-wa Przyjaciét Opery, pragniemy
wyrazi¢ naszej szczerej entuzjastce stowa podzieki, zapewniajac,
ze szereg rzuconych nam projektow artystycznych rozwazamy z po-
zytkiem.

2. p. Kochanska Elwira, Poznan.

Domaga sie rezolutnie obalenia ,,starego nietadu™ operowago
i zastgpienia go nowym ,miodym lasem". Niechaj petne doswiad-
czenia mistrzowskiego glosy, stabe juz w strunalne blaski i na-
piecia, przejda do ,,Senatu pedagogium wokalistow", zaktadajac
nowoczesne zrzeszenia trubaduréw i piewcow. Niechaj wspomnie-
niami przesztych blaskéw i tryumféw,, zapalajg znicze pracy Spie-
waczej w piersiach miodych swych ucznidw i wskazujg im drogi
do siegania po laury mistrzéw! Niechaj czynnie i troskliwie
Sledzg fazy rozwojowe gloséw i artyzm, aby niczego nie pomniej-
szy¢ z dorobku przysztosci.

Konkretnie i osobowo zakreslonych propozycyj nie poruszamy,
nie mniej podzielamy niektore z zapatrywan reformatorskich.

3. Dr. Kogen Eugenjusz, Wilno.

Opera nie moze by¢ ,interesem" przedsiebiorcy, lub staty-
stycznem narzuceniem S$piewaczego proletarjatu teatrowi muzyczne-
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mu. Sztuke formuja wylacznie jej duchowi wybrancy, nigdy zas$
ludzie zarobku. Trzeba is¢ ku sztuce poprzez gtdéd i chiéd, po-
przez zawody, smutki i rozczarowania! Trzeba wierzy¢, fanatycznie
wierzy¢, ale réwnie fanatycznie mitowaé prace nad soba, gdy chce
sie by¢ S$piewakiem—artystg, stosowac najdalej posuniety samokry-
tycyzm, bo zbyt fatwo popadajg adepci sztuki w kabotynizm, sa-
mochwalstwo i nierébstwo. Bezczeszcza wolwczas Sztuke, postpo-
nuja, widcza po rozstajach i bezdrozach, mimo, ze jej majg petne
usta. Opera musi sta¢ sie jako teatr zakonem, o surowej klauzurze
wymogéw i kryterjow. Tylko entuzjasci zdotajg rozpeta¢ entuzjazm
wsérdd obojetnych, a czesto takze wrogich mas.

4. Inz. Czajewski Wactaw, Lwow.

Opera dzisiejsza odstrasza od siebie zwolennikdw. Pomijajac
juz wystawienie jednych i tych samych popularnych dziet muzycz-
nych po niezliczone razy, stucha sie i oglada po niezliczone razy
jedne i te same osoby akcji. Zgodzi¢ sie mozna na to, byle do-
pisywata artystyczna strona obsady. Spiewaczka koloraturowa, wy-
cinajgca dzisiaj kuranty kunsztu wokalnego, jutro jednak kreujgca
partje liryczna, pojutrze dramatyczng, to tak jakby na przerwe
szkolng dzwoniono dzwonkiem biurowym i chciano ten sam dzwo-
nek zawiesi¢ na wiezycy zamku wawelskiego, by dzwonit zamiast
»Dzwonu Zygmunta". Efekt jest prosty. Ten sam gtos w danej par-
tji koloraturowej brzmi przepieknie, w lirycznej stabiej, w drama-
tycznej nieznosnie, Czy wzgledy artyzmu, oraz mozliwosci wilasci-
wosci glosowych nie majg odgrywa¢ zadnej roli, pomijajac juz
znastwo stuchaczy, czesto nie gorsze od melomanstwa wyko-
nawcow ?...

Céz kiedy przedsiebiorcy chcg decydowaé o obsadach partyj,
lub co gorsza stosunki, koterje, kliki i t. p. intryzki.

Polska Opera powinna unika¢ tych bledéw, bo aczkolwiek
wierze, ze bedzie po odrodzeniu tworem zywym i majagcym zapew-
niony rozwoj, tatwo sie postarzeje i zuzyje.

Reszte uwag pozostawiamy bez omOwienia z uwagi na ich
wybitnie bojowy charakter.

5. Rzewuski Stefan, Krakdw.

Apeluje do przyjecia wzoréw Krak. T-wa Oper, i oparcia na
nich przysztej pracy Opery polskiej, Zrzeszenia, na jakich opiera
sie byt Opery Krakowskiej, wnoszg czynnik spoteczny nader war-
tosciowy w pracy teatralnej. Organizacja przysziej polskiej Opery
musi mie¢ podkiad spoteczny. Krytyka bedzie dopuszczalna dla
wszystkich stuchaczy. Potaczenie opinji krytyki fachowej z kryty-
ka powszechng, uniezalezni t. zw. ,gtosy prasy" od subjektywizmow,
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zabiegow protekcyjnych i t. p. Zbyt wiele ,,obcigzen dziedzicz-
nych" dotyka pustych, rozlegtych gmachoéw teatralnych, by nowa
Opera polska przejmowa¢ miata takie dziedzictwo.

6. M. Jan Zygmunt, Warszawa.

Daje przejrzysty, szeroki przeglad genezy operowej poczyna-
jac od Sredniowiecznego ,,Misterjum®. Doprowadza do doby przo-
dowania Opery wiloskiej. Opera polska zajmuje bardzo skromny
odcinek w historji muzyki, niemal minjaturowy. Nalezy poprzeé
mtodg tworczos¢ kompozytorskg i poczynania wydawnicze. Apeluje
do koniecznosci ksztatcenia smaku muzycznego, szerzenia zamito-
wania do prawdziwego piekna w wokalistyce, przyczem starsza ge-
neracja stuzy¢ ma za wzér miodszej. T-wo Przyj. Opery Narodo-
wej winno skupi¢ w jeden Kosciot talenty tworcze, ktorym sprawa
tworzenia przysziej Opery polskiej, lezy naprawde na sercu. Wspo-
minajac z rozrzewnieniem dawnych marzycieli Opery polskiej jak
Elsnera, oraz tworcow: Zelenskiego, Noskowskiego, Joteyke, RO-
zyckiego, pragnie wita¢ w ,,Cudzie"”, narodowej operze L, B. Ramuka,
cenny twor operowy nowoczesnosci. Opera musi swa dziatalnoscig
podkresla¢ pierwiastek ojczysty, gdyz tylko Opera Narodowa mo-
ze mie¢ racje bytu w odrodzonem, niepodlegtem naszem panstwie.

7. Prof. lzycki Anatol, Stanistawow.

Przykazaniem powstawania i bytowania nowej Opery polskiej
winna by¢ i musi by¢ praca, rzetelna, wytrwata praca i tylko je-
dynie praca, Caly aparat muzyczny stanowi¢ musi, jaknajsolidniej-
sze zespolenie twdrczo-odtworcze, w mysl szczytnego hasta: ,,jeden
za wszystkich, wszyscy za jednego”. Wczucie sie i glebokie wni-
kniecie w rodzaj i wymagania kompozycji z jednej strony, z dru-
giej opracowanie dziela w detalu, do najdrobniejszych szczegdtow,
doktadnie i wzorowo przez wszystkich, tak, izby wykonawcy, za-
rowno jak i stuchacze zdawali sobie sprawe z faktu, iz przygoto-
waniem i wystawieniem dzieta kierowata jedna czujna, przezornie
decydujgca wola. Wola sukcesu, wola najwyzszego zadowolenia
artystycznego, wola petnego zados$€uczynienia najsurowszym i naj-
krytyczniejszym wymogom sztuki. Zrozumienie odpowiedzialnych
zadan, jakie naktada w szczegllnosci Opera na: korepetytorow,
rezyserow, chormistrzéw, solistow, cztonkow choru, orkiestry, ba-
letu, kapelmistrzéw, dekoratoréw oraz na kostjumologéw, zwilaszcza
za$, na sumiennos¢ wspdtpracy wszystkich czynnikdw uczestnicza-
cych w wykonaniu — oto ,,Credo" podstawowe przysziej Opery
polskigj.

Pierwszorzedne firmy i przedsiebiorstwa, szczyczace sie t.zw.
»-markg", zawdzieczajg rozgtos i powodzenie przedewszystkiem ja-
kosci i wyborowosci swych produktéow. To samo jest ze sztukg
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Nikt nie pyta aktora ile czasu i pracy wilozyt w kreacje, kazdy
ocenia natomiast jakg stworzyt kreacje i jak zagrat.
Dotychczasowa Opera ulegta ,,degeneracji” na tle podpo-
rzgdkowania sztuki trosce o zotgdek, oraz na tle opanowania teat-
row przez profanow, przez zwiazki zarobkowe, przez ludzi nie
majacych ze sztukg nic wspolnego. lle zarobie miesiecznie, wzgle-
dnie od wystepu? — Oto krwawy pasozyt pierwszego zapytania
wyprzedzajgcego wiasciwe pytanie, jakie musiatoby pas¢ z ust
uduchowionego artysty: ,,czy jednak stane na wysokosci zadania"?
Nie ogtaszam zadnej rewolucji — pisze uczestnik ankiety,—
ale powotuje do zycia przebrzmiate echa przesztosci zwycieskiej,
z okr su, gdy kunszt S$piewu wzlatywat w podniebne regjony,
lekko, cudne, wesoto jak ptak, do lotéw podniebnych stworzony.

Przypisek RedaKcji.

Na podaniu powyzszych streszczen nie wyczerpujemy ani potowy
nadestanego nam materjatu, zwlaszcza, ze pragniemy uniKa¢ tema-
tow ,,bojowych", mogacych wywotaé wsrdéd zainteresowanych sfer, czy
0s6b, wrazenie podmiotowego ustosunKowania sie do nich naszych
przyjaciot.

Uwagi i poglady uczestnikéw AnHiety podajemy CzytelnikKom
,»Biuletynu™, pragnac w nastepnym numerze przeprowadzi¢ na tenze
temat dalszg dystltisje.

Kalendarzyk muzyczny.

4 stycznia—50 rocznica urodzin J6zefa Suka, kompozytora i li-go skrzypka czes-
kiego kwartetu smyczkowego. Suk urodzit sie w Krecovic w Czechostowacji 1874 r. W roku
biezacym_otrzymat wielkg nagrode Smetany w kwocie 50 tys. koron czeskich, za kompozycje
p.t. ,,Epilog?*

17 stycznia — 200 rocznica urodzin Franciszka Jézefa Gossec‘a (1734—1839), cenio-
nego kompozytora francuskiego, jednego ze wspottwoércow kwartetu smyczkowego i symfonji.

28 stycznia — 30 rocznica S$mierci Adama Mincheimera, urodzonego 1904 r.
w Warszawie. Mincheimer byt gléwnym bibljotekarzem Teatrow Warszawskich i jednym
z zatozycieli Towarzystwa Muzycznego w Warszawie. Pisat opery, z Ktérych jedna: ,,Otton
tucznik*! wystawiono w Warszawie 70 lat temu (1864).

12 lutego — 40 rocznica $mierci Hansa v. Buléw (1830—1894), znakomitego pia-
nisty i kapelmistrza niemieckiego.

21 lutego — 100 rocznica urodzin Aleksandra Zarzyckiego, polskiego kompozytora,
urodzonego we Lwowie 1834 r., zmartego w Warszawie w pazdzierniku 1895 r. Zarzycki byt
przez pewien czas dyrektorem Konserwatorjum Warszawskiego, pisat w stylu salonowym.

Na rok 1924 przypada:

200-lecie $mierci ks. Grzegorza Gabrjela Gorczyckiego, polskiego kompozytora
muzyki koscielnej. Gorczycki urodzit sie przed r. 1650, umart 1734 r. w Krakowie, jako ka-
pelmistrz katedralny. Pisat w stylu polifonicznym, przewaznie na 4 gtosy.

150-lecie powstania op. ,Agatka** z librettem ks. Macieja Radziwitta i muzyka
Hollanda.

140-lecie wystawienia ,,Krakowiakéw i Gorali** (1794) Bogustawskiego, z muzyka Jana
Stefanskiego (Czech).

80-lecie wystawienia dwuaktowej ,,Haik i* Moniuszki w Wilnie (1854). W tymze
roku powstaty poematy symfoniczne Liszta: ,Les Preludes**, ,Orfeusz**, ,,Mazepa®*.

60-lecie wystawienia op. ,,Borys Godunow!* Mussorgskiego w Petersburgu (1874).

50-lecie wystawienia op- ,,Manon" Massenet‘a (1884).
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Na biezacy rok przypada 50-ta rocznica urodzin: Wactawa Kocharskiego—znakomi-
tego skrzypka; Piotra Rytla — kompozytora, twércy op. ,ljola"; A. Szeluto-kompozytora;
Jozefa Turczyriskiego—stawnego wirtuoza-pianisty, oraz kapelmistrza Bronistawa Wolfstahla
(-1884).

30-lecie: powstania poematu symf. ,Powracajace Fale” Kartowicza; wystawienia
w Warszawie op. ,,Marja" Melcera i op. ,,Butterfly" Pucciniego w Wiedniu (190-4).

10-lecie: $mierci (1924); G. Faure kompozytora franc.; G. Pucciniego; S. Ljapunowa,
komp. rosyjskiego, twércy poematu symf. ,Zelazowa Wola"; Busoniego-pianisty i kompo-
zytora; M. Surzynskiego kompozytora utworéw organowych.

W 1924 r. wystawiono w Warszawie op. ,Noc Letnia" Mitynarskiego, w Poznaniu

»Legende Battyku" Nowowiejskiego.

Wydawnictwa muzyczne.

. Stanistaw Bursa: ,,Piesni adwentowe" na 3 glosy zenskie lub chiopiece. Nakia-

dem autora. Krakow 1932.
Piotr Perkowski: ,Uty japonskie" na $piew i fortepian. 'Warszawa 1933. Towa-

rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej.
Roman Maciejewski: ,,Tryptyk na fortepian™ Warszawa 1933. Tow. Wydawni-

cze Muzyki Polskiej.
Witold Maliszewski: ,,Cztery piesn i" na $piew i fortepian. Warszawa 1933. Tow

Wydawnicze Muzyki Polskiej.
Feliks Nowowiejski: 10 Koled solowych do $piewu z towarzyszeniem fortepianu.

Edition Gebethner i Wolf.
Garbusinski Kazimierz: ,Missa Laudate Dominum" na chér mieszany z towarzysze-

niem organéw. Nakiad autora.
Stanistaw Kazuro: op. 50 ,,Piesni trzyglosowe na sopran, alt, tenor lub baryton". Ze-
szyt |. Wydanie Gebetnera i Wolfa.

(Po zamknigeciu numeru)

BYDGOSZCZ.

Dyr. W. Stoma potrafit przeciwstawic¢ sie kryzysowi i utrzy-
mat Teatr Miejski na poziomie wysokim. W ostatnich miesigcach
wystawit pod wzorowem kierownictwem muzycznetn L. Turkie-
wicza, w doskonatej rezyserji M. Downmnda. ,Dziewcze z Ho-
landii" Kalmana, ,,Modelke" Suppego, ,,Dookota Mitosci" Strau-
ssa. W Zofji Lubiczéwnej, b. primadonnie Teatru Wielkiego
w Poznaniu, pozyskaliSmy artystke tej miary, jaka spotyka sie¢ nie
czesto. PrzeSliczny glos, uroda potgczona z wielkim talentem
scenicznym, wspotdziata z kilku pierwszorzednymi artystami, z
ktorych, w pierwszym rzedzie, wymieni¢ nalezy K. Jeskego
i Stan. Iwanskiego. Na uznanie zastugujg prace dekoracyjne

Hawrytkiewicza, ucznia mistrza Drabika.
Profesor.
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Konmly 1 Sali Koncertow] 1.0. U

Koncerty Mitodych Talentow:

6 lutego, godz. 8 wiecz.

Ludmita Herbstowa (fortepian)
Iza Pomorska (sopran)
Michat Zagraj (bas)

24 lutego, godz. 8 wiecz.

Irena Bardy (sopran)
Hlina Tajteibaum (fortepian)
(Muzyka francuska)

Teatr Wielki

19 lutego, o godz. 8 wiecz.

oP. Mozarta ,Uprowadzenie z Seraju"

w wykonaniu stuchaczéw Studjum Operowego T. O. N.

Kapelmistrz: Jézef Goldstein.
Rezyser: Stefan Belina-SKupiewsKi.






